= i Turkish Studies - International Periodical For The Languages, Literature and History of Turkish or Turkic
C' Volume 7/1 Winter 2012, p.1767-1779 , TURKEY

NERGISI’NIN MESAKKU’L-‘USSAK’INDAKI BiR HIiKAYEYi
TAHLIL DENEMESI

Nazmi OZEROL*

OZET

Bu calisma giris ve dort bolimden olusmaktadir. Giris bolimutinde
genel anlamda hikaye ve Klasik Turk hikayeciligi hakkinda bilgi
verilerek Nergisi’nin bu gelenekteki 6neminden ve Mesakku’l-ussak adl
eserinden bahsedilmigtir. Birinci bélimde hikayenin 6zeti verilmis,
ikinci bélimde muhteva unsurlan kapsaminda; olay, anlaticit ve bakis
acisi, zaman, mekan, sahis kadrosu ele alinmistir. Uclincii béliimde
anlatim teknikleri incelemesi yapilarak tasvir ve diyaloglar Uzerinde
durulmus, dérdinct boélimde hikayenin dil ve tuslup incelemesi
yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Nergisi, Mesakku’l-‘ussak, hikaye, tahlil.

AN ANALYSIS ABOUT A STORY IN NERGISI’S MESAKKU’L-
‘USSAK

ABSTRACT

This study consists of the introduction and four parts. In the
introduction part, there is information about storytelling in general and
the Classical Turkish storytelling; and Nergisi’s importance in
storytelling tradition and his book Mesakku’l-ussdk have been
mentioned. There is the summary of the story in the first part. Including
content elements; the story, narrator, perspective, time, place, people
are in the second part. Portraits and dialogues have been emphasized in
the third part together with the analysis of narrating techniques and
there is the analysis of the language of the story and storytelling mode
in the fourth part.

Key Words: Nergisi, Mesakku’l-‘ussak, story, analysis.

Giris

Klasik Tiirk edebiyatinda hikdye, en genis ifadesiyle “bir olayin anlatimi” seklinde
diistiniilmiis, manzum ya da mensur bir olay:1 anlatan tarih, masal, efsane, latife, destan, menkibe
vs. gibi tahkiye esasina dayanan biitiin eserler, hikdye olarak adlandirilmistir (Kavruk 1998, 7;
Tural 1991, 34). Konunun ve ibret alinacak dersin 6nem kazandig1 geleneksel hikdyede esas amag,
okuyucu egitmek, ona belli bir mesaj vermektir.

Geleneksel tahkiyeli eserlerde gerceklik duygusunun zayif kaldigi, yasanan hayatin basaril
yansitilmadigl, kahramanlarin psikolojik diinyalarmin derinlemesine tahlil edilmedigi, zaman ve
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mekan unsurunun soyut birakildigi; mekanin sembolik yap1 iginde ve genellikle sadece isim olarak
gectigi mekana ait unsurlarin ayrintilariyla aksettirilmedigi, tasvirlerin dekoratif bir unsur olmaktan
Oteye gecemedigi, genelde belirli tipler gercevesinde iyilerle kétiilerin miicadelesine yer verildigi
goriiliir (bkz. Gariper 2005, 57). Bununla birlikte dil ve ifade bakimindan bu hikayeler, genelde
sade bir dille ve halkin anlayabilecegi bir tarzda kaleme alinmug, siisli nesir pek fazla
kullanilmamustir; fakat itibar goren, bir sanat eseri olarak kabul edilen, asil hikayeler de siislii
nesirle yazilmig hikayelerdir (Kavruk 1998, 6-9).

Klasik nesir ve hikaye denince akla XVII. asrm ilk yarisindan baglayarak, eski nesrin en
kuvvetli {istad: sifati ile sohreti asirlarca devam etmis olan Nergisi (Ayan vd. 1987, 345) gelir. Oyle
ki Nergisi’den sonraki Tiirk sdir ve tezkirecileri herhangi bir nesir yazarmin imzasini
degerlendirirken {istat sembolii veya kiyas unsuru olarak Arap veya Fars inga ustasi yerine Nergisi
ve Veysi’yi kullanirlar (Coskun 2004, 555).

Bilindigi gibi Nergisi’nin en 6nemli eseri, bes mensur eserden olusan “Hamse”sidir. Eser,
Tiirk edebiyatindaki tek mensur hamse 6rnegidir. Nergisi’nin Hamse’si iginde yer alan Mesakku’l-
‘ussak, hem dil-iisliip hem de muhteva bakimindan Klasik nesir ve hikdye gelenegi i¢cinde oldukca
onemli bir yere sahiptir. Siislii nesirle kaleme alinmig olan Mesakku’l-‘ussak, ask konusunu isleyen
mensur on telif hikdyeden olusur (Selguk 2009, 5).

17. yiizyilda yerli unsurlarla donatilmis bir¢ok telif mensur eser kaleme alinmistir. Bu
eserlerde artik, dogaiistii sahislara, olaylara fazla yer verilmemekte; konular giincel hayattan,
siradan olaylardan segilmektedir (Kavruk 2006, 307). Mesakku’l-‘ugssak donemin bu o6zelliklerini
yansitan en Ozgiin eserlerden biridir. Nergisi, bu eserinde Klasik hikdyelerimizde sik¢a islenen,
Arap ve Iran edebiyatindan alinmis konular yerine, Osmanli cografyasinda yasanmis olaylara yer
vermektedir. Yazar, dibacede eserinde yer alan ask eksenli olaylarmm kurmaca degil gercek
oldugunu vurgular. Bu 6zelligi ile eserdeki hikayeler, edebiyatimizdaki realist hikayelerin ilk
ornekleri sayilir. Mesakku’l-‘ussak’ta Nergisi’nin kadilik yaptigi Saraybosna’nin yani sira;
Istanbul, Edirne, Ankara gibi Osmanli cografyasindan mekanlar yer alir. Ddnemin eglence
merkezleri, ticaret hayati, sehir hayati; giyim-kusam, meslekler canli bir bi¢cimde yansitilir.
Mesakku’l-‘ussak’ta yer alan biitiin hikdyelerde islenen ana konu asktir. Yer yer Klasik siirdeki ile
oOrtiisen bu ask, yazildigi dénemin sosyal hayatini1 yansitan 6zelligi ve olaylarin gerc¢ekligiyle one
¢ikar (Selguk 2009, 7).

Nergisi, Klasik edebiyatin temel diisiince yapisini olusturan ask diisiincesini Mesakku’l-
‘ussak’ta birbirinden bagimsiz on hikayede islerAnistir. Nergisi, eserine hikayelerin baskahramani
cile ¢eken asiklar oldugu icin Mesdkku 'I- ‘ugsdak (Asiklarmn sikintilar1) adini vermistir.

Bu makalede, Mesakku’l-‘ugsak’tan bahseden eserlerin® Nergisi’nin bizzat kendi bagindan
gecen bir agk hadisesini anlattigini sOyledigi hikayenin tahlili yapilacaktir. Tahlilde materyal
Ogeleri kapsaminda muhteva, estetik Ogeler kapsaminda da anlatim teknikleri, dil ve {islip
ozellikleri tizerinde durulacaktir (Akbayir 2007, 314).

I. Hikayenin Ozeti

Hikayenin kahramanmi miiderrislik makamina yiikselmis, mutlu hayat siiren biridir.
Kahraman, gonliinii mesgul, kendisini huzursuz eden bir ask da yasamis degildir. Fakat bir giin
hayatini altiist edecek olan bir aska tutulur. Asik oldugu kisi, yash bir ciltginin yaninda galisan,
giizelligiyle pek ¢ok kisiyi etkilemis bir ¢iraktir.

L pk. Hasan Kavruk, Eski Tiirk Edebiyatinda Mensur Hikdyeler, MEB Yay., Istanbul 1998, s. 72; A. Atilla Sentiirk; Ahmet
Kartal, Universiteler Igin Eski Tiirk Edebiyati Tarihi, Dergah Yay., Istanbul 2006, s. 416; Namik A¢ikgoz, “Nesir (Orta
Klasik Donem)”, Tiirk Diinyasi Edebiyati Tarihi, Ankara 2004, s. 416-417.
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Igine diistiigii sikintilardan kurtulmak isteyen asik, gurbete ¢ikar. Bir miiddet iiziintii ve
sikint1 igerisinde dolasir. Ayriligin ask derdine derman olmadigini anlayinca tekrar memleketine
doner. Asik, ziyaretine gelen dostlarindan gittikten sonra olup bitenler hakkinda bilgi ister. Bu
asktan habersiz eski bir dostu, so6zii cilt¢i ¢iraginin giizelligine getirir. Onun daha da giizellesmis
oldugundan bahseder. Bunu duyan asigin derdi bir kat daha artar, sevdigini gérme arzusuyla sabaha
kadar sikint1 igerisinde bekler.

Asigin sabahleyin ilk isi cilt¢i dilkkdnna varmak olur. Bir kosede oturup dort gozle
sevdiginin yolunu gozler. Bir zaman sonra, aklin1 bagindan alan sevgilisinin salina salina geldigini
goriir. Uzun zamandir gérmedigi sevgilinin giizelligiyle adeta kendinden geger.

Hayati darmadagin olan asik; isini giiclinli, dostlariyla sohbeti birakip biitiin zamanini
sevdigini gérmeye harcar. Sabah erkenden diikkanin oniine gidip gozyaslar i¢inde sevgilinin
geligini seyreder; aksam da gozden kaybolana kadar onu takip eder, sonra gozyaslari iginde evinin
yolunu tutar.

Ask derdiyle perisan olan asik, bu sirrimi kimseye agmaz. Perisan halini goren dostlari,
asigin haline iiziiliip, derdini 6grenip derman bulmaya ¢alisir. Bu durum yaklasik ti¢ ay siirer.

Bir giin asik, biitiin dostlarin bir arada bulundugu bir meclise davet edilir. Meclistekiler
eglenirken asik da perisan bir halde ah edip durmaktadir. Durumun farkina varan ziyafet sahibi,
uzun bir ugrastan sonra asigin derdini 6grenir. Dostlarimin vasitasiyla asik, sevdigi ile konusur;
birka¢ giin sonra cesaretini toplayip sevdigini evine davet eder. Heniiz hicbir seyin farkinda
olmayan cilt¢i ¢iragi bu teklifi kabul eder. Yanmna birkag arkadasini da alan girak, as1gin evine
varir. Yeme igme faslinin sonuna dogru asik, sevdigine derdini agar ve can alici ifadelerle, askini
dile getirir. Sevgilisi, bu durum karsisinda sinirlenir ve bir daha boéyle bir teklifte bulunmamasi
hususunda as181 uyarir.

Asik eskisi gibi giindiiz sevgilisini seyredip teselli bulur, gece de ayrilik derdiyle istirap
¢ekmeye devam eder. Bir giin, uzun miiddet bekledigi halde sevdigini géremez. Kdse bucak her
tarafa bakar fakat ¢iraktan bir haber alamaz, onun baskasma goniil vermis olabilecegini diisiiniir ve
canina kiymaya karar verir. Meyhaneye gider ve fazla miktarda icki siparisi vererek evinin yolunu
tutar.

Meyhaneci, siparis edilen igkinin ¢ok fazla olmasindan kuskulanir, 6liime sebep olup
cezalandirilma korkusuyla durumu as181n arkadaslarina bildirir. Arkadaslar1 da birkag icki testisini
alip asigin evine varirlar. Arkadaglari, hem icip hem de arkadaslarini teselli etmeye c¢alisirlar.
Canmma kiymanin miimkiin olmayacagini anlayan asik, can ve goniilden Allah’a yalvarir,
sevgilisinin gelmesini diler. Yarim saat kadar sonra bir hizmetcisi as18a, kapida kendisini gérmek
isteyen biri oldugunu soyler. Gelenin sevgilisi oldugunu goren asik, diise kalka sevgilinin etegine
yapisir, seving gozyaslar1 doker. Sevgilisi, kendisine hizmetgi olmak igin geldigini soyler. Asik,
once bunu saka sanir, ger¢ek oldugunu anlayinca saskina doner.

Asikla sevgilisini isret meclisinde birlikte gorenler, gergedi Ggrenince hayretler igerisinde
kalirlar. Yazar, sevgilinin isret meclisindeki asigin yanina gelip hizmetkarhigini kabullenmesi gibi
ender bir olay1, samimi askin giiciine baglar.

Il. Muhteva
1. Olay Orgiisii

Anlatma esasina bagli edebi tiirler, her seyden Once itibari bir vak’aya ihtiya¢ gosterir ve
ozellikle hikdye ve roman gibi tiirlerde vak’a asil unsurdur (Aktas 1991, 47). Hikayede yer alan
olay/ olaylarin siralanis ve diizenlenis sistemi ise olay orgiisiinii olugturmaktadir (Cetin 2005, 187).
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Bu boliimde olaylar baslatma, entrikay1 baslatma, olay1 sonlandirma, olay unsurunun kaynagi ve
nitelikleri lizerinde durulacaktir.

Kurgusal eserlerde olaylar, genelde ii¢ sekilde baslatilir: Bagtan, ortadan ve sondan (Cetin
2005, 190-192). Ask merkezli bu hikayede olay dizisi klasik anlatilarda oldugu gibi; giris, gelisme
ve sonu¢ bigiminde ilerlemektedir. Hikdyede, olay en basindan itibaren alinmis, sebep-sonug
iliskisi i¢inde olay zincirinin halkalar1 birbirine baglanmis ve olay tek zincir hélinde verilmistir.

Anlatilarda olay orgiislinii  hareketlendirecek, mevcut durumun dengesini bozacak,
degistirecek bazen de tlimden ortadan kaldiracak c¢esitli gerilim unsurlarma yer verilir (Kiran vd.
2003, 49). Okuyucuyu merak, korku, heyecan ve sikint1 i¢cinde birakarak anlatinin siiriikkleyiciligini
saglayan bu ruhsal gerginlik hali ¢atigma ve diigiimlerle saglanmaktadir (Cetin 2005, 201).

Hikayedeki gerilim unsurlar1 soyle siralanabilir. Uzun zamandir sevgilisini gérmemis olan
asigin gece boyu 1stirap ¢ektikten sonra sabahleyin nasil bir yol izleyecegi, askini anlatmak igin
sevdigini evine ¢agiran asigin sevgiliye derdini nasil anlatacagi, c¢aresiz kalip asirt igki igerek
olmek isteyen asigin ne yapacagi, biitiin varligiyla sevgilisinin gelmesini dileyen asigin kapisinin
bir miiddet sonra ¢alinmasi lizerine gelenin kim olabilecegi okuyucuyu merak ve dikkate sevk eden
gerilim unsurlaridir.

Geleneksel kurguda sonug¢ béliimiinde diiglim ¢oziilir, olaylar, kisiler belli bir sonuca
dayandirilir ve anlati daha ¢ok sonuyla akilda kalir. Okuyucunun zihninde soru isareti kalmaz
(Cetin 2005, 206). Baslangi¢ durumuna doniis mutlu son, sasirtict son, umutsuz acikli son, acikl
ama mutlu son, devami olan son gibi ¢esitli bitis tiirlerinden bahsedilebilir (Cetin 2005, 206; Kiran
vd. 2003, 52-53).

Hikayede, sevgilisinin olumsuz tepkisiyle karsilasan asik, ona kavusmak i¢in goniilden
yakarislarda bulunur. Nihayet sevgili, asiginin ayagina kadar gelir ve mutlu son gergeklesir: *
zihi kddir-i ber-kemdl ki bi-¢dre ‘dsik-1 dsiifte hdle hiizn ti meldl-1 diri miiserref-i merg-i zariri
itmis iken bir lahza ‘izz-i tesrif-i yaranla ‘aziz-i Misr itdiiginden gayri cendb-1 candnun ihtiyar
ziill-i hizmetkdri itmesi dahil-i hadd-i istihdle iken kalb-i ser-kes ol hdle dahi imdlede lutf-1
‘amimin havile kilup bi-rencis-i bdzi-yi taleb murdd-bahg-1 ‘dsik-1 sdde-naks oldugi gardyib-i
nddiriil-vukii'dandir.* (150b-8/13)

Kurmaca anlatilar1 gergekmis gibi gdsterebilmek ve okuru bu gerceklik konusunda ikna
edebilmek icin ¢esitli yollar denenir. D1s diinya gergekligine sikca yapilan gondermeler, yazarlarin
eserlerin basinda yaptiklar1 uyarilar bu yontemlerden bazilaridir (bkz. Kiran vd. 2003, 143).
Nergisi, dibacede eserini ask belas1 ¢ekenlerin garip ve hayret verici halleri lizerine kurdugunu
soyler. Hikayelerdeki sira disi olaylarin bazilarina bizzat sahit oldugunu sdyleyen Nergisi,
bazilarin1 da séziine giivenilir kisilerden duydugunu belirtir: “...beld-kesdan-1 ‘ask-1 hiis-giiddz-1
takat-fersadan sudiir iden haldt-1 garibe-i hayret-engiziiii bi-tariki’t-tesdmu‘ ev ‘ald vechi’l-
mu’dyene (isitme yoluyla veya bizzat gorerek) karin-i riitbe-i tahkik-i i rehin-i derece-i tasdik
olanlarin bu tarz-1 yardn-pesend tizre sebt-i Sahdyif-i tertib idiip Mesakku’I- ‘ugsdk ndmiyle tesmiye
revda gorildi.” (Selguk 2009, 50).

2. Anlatic1 ve Bakis Acisi

Anlatici, kurgusal bir metnin en temel figiiriidiir (Demir 1995, 20). Dolayisiyla anlatici,
anlatma esasina bagli metinlerde, yazarin soziinii teslim ettigi kurmaca bir varliktir. Yine anlatici
ile ilgili olan bakis acis1 da ... vak’a zincirinin ve bu zincirin meydana gelmesinde kullanilan

2 Bu calismadaki alintilar, Bahir Selcuk tarafindan hazirlanan “Nergisi, Mesakku’l-Ussak (Inceleme Metin), Salkimsogiit
Yay. , Erzurum: 2009 adli eserden yapilmustir.
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mekén, zaman, sahis kadrosu gibi unsurlarm kim tarafindan goriildiigii, idrak edildigi ve kim
tarafindan, kime nakledilmekte oldugu sorularina verilen cevap”tir (Aktas 1991, 84).

Nergisi’nin bizzat kendi basindan gecen bir olay1 anlattigi hikaye olarak kabul edilen bu
hikdye, kahraman anlatic1 tarafindan anlatilmaktadir. Yazar ve anlaticinin ortiistiigi (Kiran vd.
2003, 96) bu hikdyenin yarisindan itibaren kahraman anlatici, yerini yazar anlaticiya terk
etmektedir. Birden fazla anlatici tipinden dolay1 bu hikaye “cogul anlatici”li (Cetin 2005, 113) bir
hikaye 6zelligi tasir. Iyelik eklerinden de anlasilacag: iizere olay, hikdyenin bas kisisi olan agik
(yazar) agzmdan anlatilmaktadir: “Bi-bak-rev-i sehr-i azadivii hos-nisin-i hyyaban-1 dil-sadi olup ne
gerdenzimde kayd-: kdkiil-i semen-biiydn ne cdn u teniimde ‘alaka-i mihr-i meh-riydn, ne basumda
sevdd-y1 ziilf-i pi¢c-der-pic, ne sinemde gavgd-yi dehr-i hig-der-hi¢, ne didemde db-1 esk-i hasret,
ne gonliimde tab-1 derd ii mihnet var idi.”(143a-3/7)

Hikayede kahraman anlatici, yazar anlaticiya doniismekte, olay 3. tekil kisiye nispet
edilmektedir. Anlaticidaki degismelere karsin hikayedeki ¢esitli gondermeler (Yazarin miiderrislik
yapmis olmast: “ ... mendsib-1 rif at-fezdy-1 ‘Osmdniyye’den neyl-i riitbe-i tedris ile beyne’l emsdl
miibtehic ii kam-rdn idiim.”) (142a-20/21) anlatici ile yazari ortiistirmektedir.

Burada su hususa da dikkat gekmek gerekir. Bu hikdyede olay Nergisi’nin basindan gecmis
gibi goriinse de ayn1 hikdye Nihalistan’da baskasinin basindan ge¢mis gibi anlatilmaktadir (bkz.
Caldak 2004, 160). Nergisi, kendi yasamindan izler tasiyan bu hikayeyi kendinden uzaklastirmak,
nesnellestirmek istemis ve bu nedenle de olay1 baskasinin bagindan ge¢mis gibi anlatmis olabilir.

3. Zaman

Klasik anlatida ger¢eklik boyutu ihmal edilen zaman kavram sonraki dénemlerde islevsel
bir konuma yiikselmistir. Geleneksel anlatida, kurgusal zamanla dis diinyadaki zaman kavrami
arasindaki bag c¢ok kuvvetli degildir; zaman, mekanik ve soyut bir bi¢cimde eserlere yansir.
Hikaye’de zaman kavraminin bazi yonleri ile Klasik anlatilardan ayrildigir goriliir. Mesakku’l-
‘ussak’taki bu hikdyede zaman kavrami nesnel zaman, vak’a zamani, anlatma zamani seklinde ele
almabilir (Cetin 2005, 127).

Kozmik zaman, fiziksel zaman, takvime bagli zaman, ger¢ek zaman olarak da bilinen
nesnel zaman, anlatinin disinda yer alan herkesin paylastigi ortak zaman dilimidir (Cetin 2005,
127-128). Nergisi’nin anlattig1 bu hikdye bizzat basindan ge¢cmis olduguna gore, hikdyenin nesnel
zamanin 17. ylizyilin ilk yaris1 oldugu sdylenebilir.

Oykii zamani, anlatida olaylarin gectigi zaman dilimi. Vak’a zamani, nesnel zamanin
tamamini kapsamaz; sadece olaylarmn gectigi zaman dilimini ifade eder (Cetin 2005, 129).
Hikayede vak’a zaman icerisinde degerlendirilebilecek “saat, giin, sabah, aksam, gece, ay” cesitli
zaman birimleri vardir. Hikdyenin bir yerinde as18in ii¢ ay boyunca perisan bir halde ¢aresizce

dolastigindan bahsedilir: “El-hdsil ii¢ sehr-i kdamil bu hdl iizre evkdt-1 ‘azizesi giizerdn
idiip ... ”(145b-3/4)

Hikayede dis diinyadaki zamana iliskin gondergesel kavramlar, olaylarin gergeklik
boyutuna ve inandiriciligina katkida bulunur; fakat bunun yaninda bazen belirsizlik ifade eden
zaman unsurlarina da rastlanir: bir giin, bir nice giin, karar verdigi saat... Anlatida gegen olaylarin
ogrenilip aktarildigi, hikdyenin yazildig1 zamani ifade eden anlatma zaman iki sekilde ortaya cikar:
Aninda aktarma ve sonradan aktarma (Cetin 2005, 131). Yazarin yasadigr donemde veya yakin
donemde yasanmis olaylarin esas alinarak yazildigi Mesakku’l-‘ussdk’in anlatma zamani H.1030/
M.1625°tir. (Selguk 2009, 59). Nergisi, ask odakli 6nemli hadiselerle ilgili goriip isittiklerini
“sonradan aktarma” yontemiyle kaleme almistir. Nergisi, bunu yaparken anlatma zamamnda bir
sanatc¢1 bakis acisiyla nesnel zaman ve vak’a zamanlarinda degisiklikler yapmustir.
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4. Mekan

Anlatma esasina bagli metinlerin asil unsurlarindan biri de mekandir. Klasik anlatida soyut
bir ozellik arz eden mekan, roman tiiriiniin gelisimi ile birlikte dis diinyadaki mekan olgusuyla
oOrtiismeye bagslar.

Anlatida mekén; olaylarin cereyan ettigi ¢evreyi tanitmak, roman kahramanlarini ¢izmek,
toplumu yansitmak, atmosfer yaratmak amaciyla yer alir (Tekin 2004, 128). Hikdyede mekan
unsuru, daha ¢ok ¢evreyi tamtmak, kahramanlarin sosyal hayatin1 yansitmak i¢in kullanilmustir.
Gosterme tekniginden ¢ok anlatma tekniginin kullanildigi hikdyede, mekan ve mekan tasvirleri,
modern anlatilardaki gibi genel olarak islevsel bir 6zellik tasimaz. Fakat mekan, mesnevi ve halk
hikdyelerindeki gibi tamamen soyut, insan-mekan iligkisinin olmadigi bir goériiniimde degildir.
Kahramanlarin ait olduklar1 sosyal tabaka, mekan ve mevki ile mekan arasinda siki baglantilar
kurulmustur. Hikdyede miiderrislik yapan asigin, cilt¢i ¢iragima gonliinii kaptirmasi, isini giiclini,
dostlartyla sohbeti birakip biitiin zamanini onun ¢alistigi cilt¢i ditkkdninin 6niinde gegirmesi bunun
somut drnegidir.

Hikayede mekan, olay orgiisiiniin tesekkiiliinde belirgin bir rol oynamaktadir. Seven veya
sevilenin yer degistirmesinde mekanin engelleyici ya da birlestirici 6zelligi dikkat ¢cekmektedir.
Mekan, bu 6zelligi ile bazen kacis ve huzur bulma; bazen de haline, olanlara razi olma goéstergesi
olur. Hikdyede asik, bulundugu sehirden ask derdinden kurtulma tmidiyle ayrilir; fakat
duygularma galip gelemez ve bir miiddet sonra sevgilinin bulundugu diyara geri doner: “Bir zamdn
na’ra-zendn, came-derdn, ndle-kiindn, pirdmen-gerd-i beydbdn u ri-be-reh-i cengelistin olup bi’l-
ahire derd-i bi-paydn-1 ‘askda dermdn bulmayup hezdr ah ii zar ile tekrdr aheng-i riicti -1 diydr-1
yar idiip...” (143b-15/18)

Genis mekan, dis mekan olarak bilinen agik mekan, olaylarin gerceklestigi “koy, kasaba,
sehir, iilke, ova, deniz, dag” gibi acik alanlar1 karsilamaktadir (Cetin 2005, 134). Hikdyede agik
mekan olarak degerlendirilecek mekénlar “iilkeler” ( Rum, Acem ): “Ya sabr u yd sefer diyii ne
Riim ne ‘Acem kaldi / Tolasdum rub’-1 meskiini hemdn miilk-i ‘adem kaldi” (143b-14/15) beyitte
gOriildiigii lizere yazar rub‘-1 mesk(in (diinyanin kara kitalarindan olusan dortte birlik kismi)
ifadesiyle belirsiz genel mekanlardan da bahseder.

Dar mekén, i¢ mekan isimleriyle de bilinen kapali mekan ev, oda gibi yerleri ifade
etmektedir. Hikdyede yer alan kapali mekanlar, disaridan gézlemleyen anlaticinin bakis agisi ile
yansitilmistir. Bu mekanlarin bicimsel 6zellikleri, tezyinat ve tesrifati hakkinda bilgi edinmemiz
miimkiin degildir. Hik&yede bir cilt¢i ¢iragina goniil veren asik, zamanin ¢ogunu ¢iragin calistigi
cilthanenin civarinda sevdigini gozlemlemekle gecirse de cilthane ve cilthanenin bulundugu carsiya
ait tasvirlere yer verilmez: “... fi'l-hdl taraf~1 diikkdn-1 ciivana sitabdn revan olup...” (144b-1)

5. Sahis Kadrosu

Anlatma esasina bagli klasik metinlerin en 6nemli unsuru sahis kadrosudur. Yazarin
muhayyile giicli ve yazma yetenegiyle aslina benzer bir bigimde olusturulan kurgusal diinyada,
baslica ilgi odagi kisidir. Ciinkii diger 6geler, kisilerde vardir ve kurmaca diinya, sahislarla bir
anlam ve islev kazanir. Bir anlatiy1 baslatmak icin bir, iki ya da ii¢c kahraman yeter. Hemen
kahramanin bir portresi ¢izilir ya da gdndermelere bagvurulabilir (Tekin 2004, 70; Kiran vd. 2003,
48). Hikdyede olay orgiisiinde varlig1 en fazla hissedilen baskahramanla ilgili bilgiler, hikdyenin
hemen basinda agiklama yontemiyle olumlu ya da olumsuz bir bicimde blok hilinde verilir.
Boylece “okuyucunun, karakteri bir anda ve derinlemesine tanimasi saglanir” (Tekin 2004, 81).
Romandan dnceki donemlere ait destan, halk hikayesi, mesnevi gibi anlati tiirlerinde kahramanlar
nitelik ve fiilleri itibariyle beseri olmaktan ¢ok menkabevi veya allegorik bir 6zellik arz ederlerdi
(bkz. Tekin 2004, 72).
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Klasik tahkiye gelenegi icerisinde yer alan bu hikayede kahramanlar olaylarin yagsanmis
oldugu donemi temsil eden ve genellikle olaganiistiiliik o6zelliginden arindirilmis kisilerdir.
Hikayenin sahis kadrosu dis diinyadan alinmig gergek kisilerden olusur; fakat bu kahramanlarin
kurgu diinyasina aktarilirken degisim ve doniisiime ugradiklari da inkar edilemez bir gergektir.
Cinsiyetleri, yaslari, mensup olduklari sosyal tabaka ile anlati diinyasindaki kahramanlarla dig
diinyadaki bireyler arasinda ortiisme oldukga fazladir. Bu yoniiyle hikdye,  geleneksel tahkiyeli
eserlerden ayrilir.

Hikayedeki olay orgiisii, ask tizerine kuruludur. Ask temal anlatilarda sahis kadrosunun en
basinda asik/seven (erkek) ve sevilen/ maslk (kadmn) gelir. Fakat Divan edebiyatinda sevgiliden
kastedilenin kadin m1 ya da erkek mi oldugu eskiden beri tartigilan bir konu olmustur. Bu hikayede
de -0 zamanki toplumsal yap1 diisiiniildigiinde- as181n, sevdigini evine davet edebilmesi, sevgilinin
arkadaslarmni alip as1gin evine gelmesi, asigin sevgisini dile getirdikten sonra goérdigi siddetli
tepki, masiigun erkek oldugunu gosterir. Bu, ilizerinde diisiiniilmesi gereken bir husustur. Aski
sadece karsi cinse duyulan ilgi olarak yorumlamak, bizi dar kaliplara hapsedebilir. Buradaki agkin
“es cinsellik” tabiriyle ifade edilmesi kolayc1 bir yaklagim olur. Divan edebiyatinda manzum veya
mensur eserlerde karsilagtigimiz kimilerine gore ideal, kimilerine gore sapkinlik olan bu askla ilgili
tartismalar hala devam etmektedir.

Klasik gelenekte sik¢a karsilastigimiz bu askin dis diinyayla, yani toplumsal gergeklikle
ilgisi oldukea derin ve sistemli bir arastirma gerektirmektedir. Burada hikdyedeki kisilerin cinsiyeti
ilgili sdylenebilecek en net ifade -en azindan metin boyutundan anlasildigi kadariyla- seven ve
sevilenin de erkek oldugudur. Ancak hikdyenin hicbir yerinde bu agklarin cinsellik yoniine
deginilmemis olmasi, 4s1gin masiiktan yasca biiyiik olmasi, asigin tavirlara karsi mastigun tepkisi,
hikdyede konu olan bu askin yaygin olmadigmni, bu tiir bir ask iliskisinin hos karsilanmadigini,
cinsellikten ziyade giizellige duyulan bir agki yansittigi sdylenebilir (Selguk 2009, 67).

Olay agirlikli bu hikdyede sahis kadrosu smirlidir. Klasik siirdeki gibi, sahnede &zellikle
asik ve maslk vardir. Fakat genelde sahneye hakim olan kahraman asiktir. Klasik siirde oldugu gibi
hikdyede asik siirekli “gile ¢eken, garip tavirlar sergileyen, ¢aresiz, deli...” gibi sifatlarla tavsif
edilir; fakat asik kisiligine ve o anki psikolojisine uygun bir bigimde tamlamalarla somutlastirilir:
“‘dstk-1 dil-ddde, ‘asik-1 seydad, ‘dsik-1 sine-¢ak, ‘asik-1 zar u bi-kardr, ‘dsik-1 bi-tab, ‘dsik-1 divane-
mesreb yadgdr-1 ‘dlem-i ateh, ‘dsik-1 bi-neva ”

Hikayede asik, genelde olumlu bir bi¢cimde tasvir edilir. Asik, sevdigi i¢in 6limi seve seve
goze almistir. Sevdigi tarafindan reddedilen asik, uzun miiddet ayrilik derdiyle perisan olmus, hatta
intihar etmeyi diisiinmiis; fakat arkadaslar1 tarafindan engellenmistir: ““...hakka bugiin likd-y: dil-
berden mahriim olmagla gayetde bi-ser ii saman-1 feldketdiir. Bu haletde isti’mal-1 ‘araka miisd’de
nd-miindsibdiir. Muhtemel ki heldka mufzi ola. Reva budur ki yanina varup tarika-i gam-giisdriden
¢are-perddz-i tesliyet olavuz...” (148b-12/14)

Hikayede yer alan sevgili (cilt¢i ¢iragn) tipi Klasik siirin sevgili tipi ile ortiismektedir. Aska
disen asik, derbeder bir hayat siirerken sahne gerisindeki sevgili, olup bitenden habersiz bir
bicimde olagan hayatina devam etmektedir. Sevgili roliindeki kisi ozellikle giizelligiyle boy
gosterir. Yazar, sevgili tipini hep olumlu bir bakis agisiyla ele almistir: “yar-1 vefddar, cendb-1
candn, ydar-1 melek-hisdl, yar-1 mihrbdn-1 giil-enddam, ol peri-riiy-1 ddemi-zdd...”. Bununla birlikte
sevgili, biitlin gayretlerine ragmen asiga yliz vermez, ondan yliz ¢evirir; sonunda as181in goniilden
yakariglar1 neticesi kendi arzusuyla asigin yanina gelir: “ Biriin-1 hdnede siziiiile miilakat olmaga

3 Mehmet Kaplan, “Divan Siirinde Kadin Aski Yok mudur?” Bogazigi, S.34, Nisan 1985, s.7; Tunca Kortantamer, “17.
Yiizyll Sairi Atdyi’nin Hamsesinde Osmanh Imparatorlugu’nun Gériintiisii “Eski Tiirk Edebiyati-Makaleler, Ankara
1993, s. 133-134; Cihan Okuyucu, “Klasik Edebiyat: Tiirk Kiiltiirii Icindeki Yeri, Kaynaklari, Olusumu, Sanat ve Estetik
Anlayis1”, Tiirk Diinyasi Edebiyati Tarihi, C. 4, Ankara 2004, s. 291-292.
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ragib vardur. Cdy-1 tevekkuf degiil mahall-i “acelediir, diyiip isdret-numdy-1 ber-hiz ii be-y-a old..
‘Asik-1 bi-nevd eger-¢i dil-ber-i ser-kes-nihddi ziir-1 tevecciih ile ihzdr itdiim, hemdn ser-i kiiya
karib oldi, geldi, miildhazasinda idi ...”(149a-23/25)

Hikdyede cok belirgin olmasa da seven-sevilen arasindaki konumlar itibari ile dikkat
¢eken yardimer sahislar da vardir. Asigin haline aciyan, sikintilarimi gidermeye calisan kisiler,
hikdyede olumlu bir bakis agisiyla ele alinmuslardir. Bu kisiler genellikle soyuttur, yalnizca
diistinceleri ile olay orgiisii iginde varliklari hissedilir: “Ahbab, harifiifi bu tavr-1 bi-hireddnesin
goriip kimi ‘dldyim-i sevda vii ciiniin ve kimi dsdr-1 sihr i fiistindur, diyiip zu’'mlarinca her biri
birer tarikle miiheyyd-sdz-1 esbdb-1 devd ve ¢dre-perddz-1 mithimmdt-1 ‘ildc u sifd olurlar.” (145a-
25;145b-1/2), ““.. .diistdn-1 samimi-i kadimiden...”(146a-19)

Hikayede olay orgiisii ¢ergevesinde ele alinabilecek hususlardan biri de hal degisimi ve
arayis yolculugu kalibidir (bkz. Cetin 2005, 194-195). Kahramanin yasadig giiclii bir olay etkisiyle
(ask) kisilik degisimine ugramasi, yine bu olay sebebiyle arayis yolculuguna g¢ikmasi oldukca
belirgindir. Hikdyede yer alan kahramanin hal degisimi ve “isteme, ayrilig, miicadele, bulus ve
doniis unsurlarr” (Cetin 2005, 195) ile ifade edilen arayis yolculugu olay orgiisii i¢erisinde devam
eder: “Asik, bir cilt¢i ¢iragina asik olur. Igine diistiigii ruh halinden kurtulmak igin bulundugu yeri
terk eder. Fakat iradesini elinden alan askina yenik diiser, tekrar memleketine déner. Uzun miiddet
kimseye bir sey sdylemeden sikint1 ¢eker, sonunda agkini sevdigine agar. Fakat sevdigi geng, asigin
bu tavrma O6fkelenir, bir miiddet ortaliktan kaybolur. Sevdigini géremeyen asik, sonunda onun
baskasiyla olabilecegi izlenimine kapilir ve intihar etmek ister; arkadaglarmin engellemeleri sonucu
bunu ger¢eklestiremez. Biitiin varligiyla istedigi sevgilisi kendi ayagina kadar gelir ve asik dilegine
kavusur.

II1. Anlatim Teknikleri
1. Tasvirler

Bir anlatida hareketlerin, olaylarin, nesnelerin, mekanin, sahislarin sunumu s6z konusudur.
Tasvir, anlatinin kurmaca diinyasinda yer alan kisi, zaman, olay, mekan gibi unsurlar1 sanatin
yararlandig1 imkanlardan yararlanarak goriiniir kilmaktadir (Tekin 2004, 200). Anlatma yonteminin
hakim oldugu hikayede tasvir, Nergisi’nin Uslip Ozelligini de yansitir. Nergisi, edebi sanatlarin
giicinden istifa ederek Ozellikle hikdyenin basinda mecaz agirlikli tasvirlere bagvurmustur. Bu
tasvirlerde mekan ve bagkahraman miibalagali bir bicimde bazi belirgin ozellikleri ile resmedilir.
Hikayede yer alan ikinci dereceden kahramanlar da genellikle sifatlardan olusmus zincirleme
tamlamalarla tasvir edilir.

Nergis’nin tasvir ettigi varlik/nesne miibalaga, tesbih, istiare sanatlarinin etkisiyle 6znellik
arz eder; okuyanin zihninde somut bir imgeden ziyade renkli ve soyut ¢agrisimlar olusturur.
Hikayedeki tasvirler kisi, mekan, esya tasvirleri seklinde ele alinabilir. Mekan ve esya tasvirlerine
cok az rastlansa da kisilerle ilgili tasvirler sik¢a goriiliir. Nergisi, tasvirleri yerli yerinde kullanir,
olay orgiisii igcerisindeki degerine gore tasvirler artar veya azalir.

Yazarin tarafli bir bakis agisiyla ele alip tasvir ettigi kahramanlar, olay orgiisii ile ilgisi,
baglantis1 nispetinde tasvir edilir. Hikayenin bas kisisi olan as18in bakis agisini yansitan tasvir,
uzun zamandir sevdigini gérmemis as1gin psikolojisini de yansitmaktadir: “Basindaki destar-i
perisan-1 kevr ii mutalld-kenari ser-i serv lizre meh-i tabana, egnindeki kabd-yi vala-tiraz-1 dil-kes-
enddmu dig-1 havrdda istebrak-1 cindna, ol miyan-1 hasreten li’l- ‘ussdki ihdta kilan kemer-bend-i
zer-nisani pdsbdn-1 genc-i nihdn olmig ejdehd-y1 pi¢ana, miyin bendinden avihte olan yek-dviz-i
hiin-rizi kendr-1 keh-kesinda necm-i gisiddr-1 fitne-nisana, gisii vdn-1 ‘dkil-bend- i‘dki-riibdst
giilsitan-1 hiisn ii cemdl i¢re biilbiil-i can-daver-i ef i-i heldhil-fesana, miijganlart kis-i ptir-ndvek-i
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ebriivan-kemdna, gabgab-1 mevziini sib-i cindna, dehdn-1 giil-giini cevher-i cdna berizer.”(144b-
5/12)

Hikayede, mekanla ilgili boliimde sdylenildigi tizere ayrintili bir ¢evre ve mekan tasviri
yoktur. Esya ve esyaya yonelik tasvirlere de pek rastlanmaz.

2. Diyaloglar

Dis diinya gercekligini olabildigince yansitma gayesi gilden modern anlatida kahramanlarin
konusmalar1 énemli yer tutar. Konusma dilinin tabiiligini ve canliligin1 yansitabilmek igin diyalog
teknigine bagvurulur. Hemen her hikdyede kisilerin konugmalari, diisiinceleri diyalog teknigi ile
yansitilmaya caligilir. Fakat sanatli bir dille kaleme alinmis olan bu hikdyede kahramanlarin
konusmalari, yine konusmacilara atfedilen manzum ifadeler ve uzun konusmalar, konusma dilinden
ziyade yazi dilinin agirligini hissettirir.

Hikayede asik, bir tiirlii derdini agamadigi sevgilisini bir vesileyle evine davet eder. Evinde
biitlin cesaretini toplayip derdini agar, sevgilisinin kendisini kabullenmesini ister:“Bentim izzetlii
sultanum tekelliif ber-taraf, murdd-1 hdtir-1 nd-sddum budur ki ciimle cihdndan, peder i mdder-i
mihrbdandan siraze-i ‘alakayt giisiste kilup miiddet-i ‘6mr-i azizimiiz bir yerde biraderdane giizar
icin viictih-1 kesb i kdarumuza ri’dyet-i sart-1 miigatara iizve stiretd sen bana hizmetkdr, ma’nide ben
Sultdnima bende vii cendb-1 kerimiiii hiinkdr olasin...” (147b- 1/5)

Asigin olduk¢a uzun konusmasi ve ardindan muhatabi olan sevgili roliindeki ciltci
ciragimin cevabi gergeklik ve tabiiligi yansitmaktan uzaktir: “... Ben bu vechle sehrydr-1 diyar-i
hiisn ii cemdl olup ‘amme-i efrdd-1 beni ddemi bendegdn-i dergdh-1 letdfetiim ve ciimlesi riy-1
dilden heva-hdh-1 hizmetiim iken safia miinkdd u ram olup resm-i ‘abid ii hiidddm iizre ikddm-1
hizmete kiydm vddisini ihtiydra ikddim ne bi-meze bir teklif ve ne sevdd-yi ham olur. Bu kdr-1 nd-be-
hencdruii husiilt mevkif-1 miildkdt-1 kiirre-i ‘arz u cirm-i semd ve bu vechle dyin-bend-i ihtilit
olmak mentit-1 miimdzece-i dtes ti madur...” (147b 14/19)

Konusmalardan hareketle kahramanlarin dil ve bilgi diizeyini anlamak miimkiin degildir.
Buna ragmen hikayede yer yer konusma dilini ¢agristiran diyaloglar da yer alir.

Nergisi, kahramanlarin konusmalarini yansittiktan sonra genellikle “ diyiip “ zarf-fiili ile
diiz anlatima devam eder: ‘“ziydfetden murdd ikrdm-1 hdatur-1 yardn iken bu vechle madde-i tekdir
olicak nedametden gayri nesi miifid olur.” diyiip meclisiyan-1 piydle-kesden istiksdf-1 sebeb-i dh u
ndle ve beyan-1 da ‘iye-i iztrdbi zimmet-i ydrana havadle kildr.” (145b-19/22).

IV. Dil ve Uslip

Nergis?’nin sanat ve maharetini gdsterme gayesi ile kaleme aldigi Mesakku’l-‘ussak’in
belirgin vasfi, dis yapiy1r olusturan dilsel 6gelerdir. Tahlilini yapmaya calistigimiz hikaye; seciler,
paralel sdyleyisler, baglaglar ve fiilimsilerle uzayan ciimleler, zincirleme tamlamalar, edebi sanat
ve mecazlarla estetik bir biitiinliik kazanmigtir. Nergisi, dilin gondergesel islevinden degil, sanatsal
islevinden faydalanir ve ¢ogu zaman anlami unutturacak derecede sanathi sdyleyise basvurur.
Kelimelerin yaygin olmayan anlamlarmni; tamlamalarla yiiklii, baglaglarla uzatilmug ctimleleri
kullanir. Kelimelerin ses ve anlam degerlerinden ve seciden hareketle nesri nazma yaklastirir
(Selguk 2009, 84).

Hikayede sanath nesirle yazilmis biitiin eserlerde oldugu gibi, Tiirk¢eden ziyade Arapga,
Farsga kelime ve kavramlar agirliktadir. Nergisi, geleneksel kiiltlir anlayis1 ¢ercevesinde Arapga ve
Farsg¢adan alinan kelimeleri, Tiirk¢enin zengin bir anlatim imkan1 olarak kabul eder (bkz. Caldak
2004, 214). Hikayede fiiller, fiilimsiler, baz1 edatlar ve yaygin ¢ekim ekleri digsinda Tiirk¢e unsurlar
olduk¢a azdir.
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Hikayede isim ve isim soylu kelimelerin gogu Arapca ve Farsgadir. Isim ¢ekim ekleri de
yogun olarak kullanilmistir. Bunun yaninda Eski Anadolu Tiirkgesine ait gramatikal bir unsur olan
sifir akuzatifin (I11. tekil sahista belirtme ekinin kullanilmamasi) yaygin olarak kullanildig1 goriiliir:
sabr u kararin, miicellidlik san‘atin, tavr-1 bi-hiredanesin... Hikayede tasvirlere sikga
basvuruldugundan farkli sekillerde yapilmig pek ¢ok sifat kullamilmistir. Tiirkge isaret sifatlar1 “bu,
ol, o, sol” say1 sifatlar1 “bir, iki, li¢, dort, elli” , belirsizlik sifat1 “ba’zi, her” hikdyede yer alan nadir
Tiirkge sifatlardandir. Bunun yaninda “yek, du, se, ¢ar, isneyn, erba’in.” gibi Arapga ve Farsga say1
sifatlarina rastlanir. Niteleme sifati olarak da hemen hi¢ Tiirkge kelime olmamasina ragmen
Arapga, Farsca ““ garib, magriir, miindsib, ndb, puside, revan, saht, siydh, nik, zerd” gibi pek ¢ok
sifat kullanilmustir. Yine “derdndk, niyazmend, sitizekar, bi-bdk, bi-¢dre , nd-murdd” gibi Farsca
cesitli eklerle tiiretilmis sifatlara da bolca yer verilmistir. Hikdyede sik¢a kullanilan sifat
cesitlerinden biri de “kemer-beste, cihdn-ban, dil-ddde, hayret-engiz, kdm-bahs, hayret-fezd , ‘ask-
fersa < gibi Farsga “vasf-1 terkibi”lerdir. Fars¢a birlesik sifatlar da “meh-ri, dhi-nigdh, sir-dil,
cdndne sifat, zerrine-sukka, vila-tirdz, peri-peyker” hikayede sikga kullanilmistir. Arapga « izafet-i
lafziye” adi verilen “sabdhu’l-hayr, bedi’ii’l-insicam, sdhibii’l-vak’a © gibi sifatlar da hikdye de
cokca kullanilmustir. Hikayede Tirkce belirtme ve niteleme sifatlarina nadir olarak rastlansa da “-
an “ ekiyle tiiretilmis sifat-fiillere sik¢a rastlanir. Bu sifat-fiillerin de daha ¢ok Arapga, Farsca
tamlamalar arasinda kullanilmis oldugu gorilir: “talib-i teserriif olan cendb-1 candn-1 dirine,
ma’ndsindan bahredar olan ydrdn-i siihan- perverden...”

Hikayede sahis ve doniisliilik zamirleri (ben, sen, ol, biz, siz, onlar; kendi) yalin halde ve
ek almus sekilleriyle kullanilmustir. “ol” sahis zamiri hal ekleriyle “ana, ani, andan, anda” seklinde
¢ok kullanilan doniisliilik zamiri “kendi/kendii’niin de “kendiiyi, kendiiye, kendiilere” seklinde
cekimlenmistir. Hikdyede “diin, bugiin, sonra, gice” gibi sinirli sayidaki Tiirkge zaman zarfina
karsin daha ¢ok “‘akibet, ba‘d, ba‘d-ez-in, fi’l-hdl, gdhi, hald ” gibi Arapga ve Farsca zarflar
kullanilmustir. Hikayede “kesdn kesdn, ndzan ndzdn, mahza, ma nen...” gibi Arapga ve Farsga hal
zarflar1 da ¢okga kullanilmustir. Tiirkge hal zarflar1 pek kullanilmamis olsa da, climleler arasinda
irtibat1 saglayan nadir Tiirkge unsurlardan biri olan zarf-fiiller sik¢a kullanilmustir: diyiip, idiip,
idicek, olup, itdiikde...

Hikayede Osmanli Tiirk¢esindeki “amma, belki, ¢iinkii, dahi, de, gah... gah, ne... ne, lakin,
ve (u/1/vu/ vil) ya, yahld, zirad ” gibi baglaclarin hemen hepsine 6rnek vardir. ““ gibi, igiin, ile,
kadar, iizere” hikdyede sikca yer alan edatlardandir. Hikdyenin kelime diinyasinin ¢ok az bir
kismini olusturan Tiirkce kelimelerin ekserisi fiil, yardimci fiil ve fiilimsilerdir. Buna ragmen
cekimli fiillerin azlig1 dikkat ¢eker. Ciinkii fiilimsilerle birbirine baglanan oldukca uzun climlelerin
yiiklemi ya bir isimdir ya da birlesik fiildir. Hikdyede ¢ekimli fiile kurulmus ciimlelere (“...beyaz
olmus goriliirdi, giil-giin-1 cevher-i cana berizer, girih-bend-i istihkdam olmus idi... ") az rastlanir.

Sanatsal nesrin karakteristik 6zelliklerinden birisi olan terkiplerin her ¢esidine hikdyede
rastlanir. Tamlamalar {izerine kurulu ciimlelerin anlam ve ses boyutu, isim ve sifat tamlamalariyla
zenginlesir. Nergisi’nin iislibunun can alici noktasin1 zengin tamlamalar olusturuyor denebilir.
Isim ve sifat tamlamalar1 gogu zaman i¢ i¢e gecerek uzun kelime gruplari olusturur: seyda-revisan-1
altifte-mesreb, faslu’r-rebi-i sebab-1 ciivani, karargah-1 dilber-i cadi-nigah, kevkebe-i sehr-yar-1
nehar, piramen-i sem’-i murassa‘-legen-i ‘alem-efriiz-1 kasavet-siiz-1 bade...

Hikayede farkli yapilardaki climleleri barindiran karma ctimleler agirliktadir. Tek bir yargi
bildiren basit climle sayis1 yok denecek kadar azdir. Basit ciimleler de kendisinden Onceki veya
sonraki climlenin anlamini tamamlar niteliktedir. Sirali, bagli ve birlesik ciimlelerle kurulmus uzun
climleler genellikle hacimli bir paragraf olusturur:

“Ol gice bu halet {izre devr itdi. ” (146a-14) (basit ciimle)
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“Lutf u ihsan eyle, ben na-tiivani aglatma.” (147a-22/23) (sirali climle)

“Zinhar u hezar zinhar bir dahi bu eser-i malihulya-y1 bi-clirm-i mé’ndy1 ihtar-1 tefekkiir-
gah eyleme Ki zuhtr-1 asar-1 firdk-1 ebediye ba’is i badi olur. ” (147b-19/21) (ki’li birlesik
climle)

“Bu kar-1 na-be-hencaruil husili mevk(f-1 miilakat-1 kiirre-i ‘arz u cirm-i semi ve bu
vechle ayin-bend-i ihtilat olmak mentit-1 ates it madur. ” (147b-18/19) ( girisik birlesik ciimle)

“Mey-haneci fakir bu vehm i bim ile imtisal-1 emr-i ‘4sikda endigsenak-1 tereddiid olup
mastaba-i meykede de hem-kadehdn-1 dirin-i ‘4sikdan bir iki zarife miisadif oldi ve “ haliya
yaranufiuzdan filan kes ki miibtela-y1 ‘ask-1 fiilandur, Mecnlinane-sitab ile ser-kiily-1 mugandan
glizar idiip hilaf-1 ade ‘arak ihzarm iradde kildi, me-bada galebe-i sevda-y1 ‘agk ile miirtekib-i ihlak-1
viiclid olup ba’dehu sebii-y1 neddmet u kediiyr melamet biziim ser-i bi- devletimiizde sikest ola.
diyii takrir-i miidde’a itdiikde yaran-1 sagar- asam peyam-1 bade-fiiriisdan te’sir-pezir-i tahayyiir
olup “hakka bugiin lika-y1 dil-berden mahriim olmagla gayetde bi-ser ii saman-1 felaketdiir, bu
héletde istimal-1 ‘araka miisd’de na-miinésibdiir...” diyiip...(148b-5/13) (baglaclh, sirali, girigik
ve i¢ ice birlesik climlelerden olugan karma ciimle)

Hikayede zengin ve sanath bir dil vardir. Siirsel unsurlarla bezenmis olan eserde, edebi
sanatlarin ¢oguna Ornek bulmak miimkiindiir. Hikdyede yer alan “seci, tesbih ve miibalaga”
Nergisi’nin 6zgiin tslibunu ortaya koyma bakimindan 6nem tasir. Hikayede ozellikle secili
ciimlelerde ses uyumunun yaninda ¢ogu kez s6z diziminde de bir paralellik goriiliir. Boylece akici
ve zengin bir sdyleyis temin edilir:

“Bi-bak-rev-i sehr-i 4zadi vii hos-nisin-i hiydban-1 dil-sadi olup ne gerdeniimde kayd-i
kakiil-i semen-biliyan, ne cin u teniimde ‘alaka-i mihr-i meh-riiyn, ne basumda sevda-y1 ziilf-i
pi¢-der-pi¢, ne sinemde gavgi-y1 dehr-i hi¢-der-hi¢, ne didemde 4b-1 esk-i hasret, ne gofiliimde
tab-1 derd i mihnet var idi.” (143a-4/7)

“Bir zaman na’ra-zenin, cime-derin, nile-Kiinin pirdmen- gerd-i beyaban u ra-be-reh-i
cengelistan olup bi’l-ahire derd-i bi- payan-1 ‘askda dermin bulmayup hazar ah u zér ile tekrar
aheng-i riicti‘-1 diyr-1 yar idiip...” (143b-15/18)

Nergisi, anlam sanatlarindan en fazla “tesbih ve miibalaga”ya bagvurur. Bunun yaninda
telmih, istiare, tezat” da sik kullanilan sanatlardandir:

“... hezeran asiifte-hal-i der-be-deriifi Kkitab-1 viiciidin1 cendere-i mihnete komis ve zer-
miihre-i mihr ile tabak-1 tab u tikatlerin muhterik itmis idi.” (143b-5/6) ( tesbih)

“Bir vechle nice mah u sil beste-i fitrak-1 ziilf-i ‘anberin-kemendi old1 ki hezar Riistem-i
dastan ziir-pence-i tedbir ile tahlise imkan bulmaya.” (143a-13/15) ( miibalaga)

“... hem-sohbetan-1 Zeliha gibi dehset-i tahayyiirden kef-i idraklerin kard-1 ta‘acciib ile
biirid ve rize rize itmek makamina vardilar.” (150b-7/8) (telmih)
“Bu suz u giiddza ba‘is olan Ates-pAareniiii nAm u nisdnin beyan eyle ...” (146a-2) (istiare)

“... slireta sen bafia hizmetkar, ma‘nide ben sultinuma bende vii cenab-1 kerimiifi hiinkar
olasin.” (147b-4/5) (tezat)
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Sonuc¢

Sanath nesrin 6nemli temsilcilerinden biri olan Nergisi’nin sanat giiclinii gosteren en
onemli eserlerinden biri Megakku’l-‘ussak’tir. Yer yer manzum metinlerin de bulundugu eserde ask
konulu on hikaye bulunmaktadir.

Nergisi, eserinin dibace kisminda bu ask hikdyelerinin bazilarina sahit oldugunu bazilarini
da giivenilir kisilerden duydugunu belirtir. Tahlilini yapmaya c¢alistigimiz hikdye ise Nergisi’nin
ifadesiyle bizzat kendi basindan gegmistir. Hikayenin 6zellikle igerik bakimindan klasik tarzdaki
ask hikayelerinden ayrildig1 goriiliir. Hikayede yerli, mahalli unsurlara, giincel hayata, siradan
olaylara yer verilmistir. Hikaye; konu, zaman, mekan ve olay kahramanlari ile yerlidir. Bu yoniiyle
hikaye, edebiyatimizdaki realist hikayelerin ilk &rnekleri arasinda yer alir; ancak hikdyede dile
getirilen agk ve eserin hikaye teknigi, agir dil ve sanath {isliptan dolay ikinci planda kalmigtir.

Hikayede sevgilinin kadin olmadig1 goriiliir. Yazarin, Mesakku’l-ugsak’in dibace kisminda
garip ask hikayelerinden bahsedecegini sdylemesi, hikdyede cinselligi cagristiracak ifadelerin
bulunmamasi, asik ile sevgili arasindaki yas farki, sevgilinin asiga gostermis oldugu tepki,
hikayede cinsellikten ¢ok giizellige duyulan ifadelere yer verilse bile, bu tarz bir agkin toplum
tarafindan onaylanmadigini géstermektedir.

Hikayede sanatli bir dil kullanilmis, Tiirkgeden ziyade Arapga, Fars¢a kelime ve
kavramlara agirlik verilmistir. Nergisi, Ozellikle secili ve paralel sdyleyislerle, baglaglar ve
fiillimsilerle, uzayan ciimlelerle, zincirleme tamlamalarla ahenkli bir {islip olugturmustur.

Hikaye, tslip ozellikleri ve klasik hikayelerimizde sikca islenen ask konusunu gercekei
bir bakis acisiyla ele almasiyla, yerlilik ve yasanmiglik boyutuyla, mensur hikdyeciligimizde
onemli bir yere sahiptir.
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