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SENIiHA: UCURUMUN DIBINE YUVARLANAN BIR GENC KIZ
Hiiseyin YASAR®

OZET

Kiralik Konak, Yakup Kadrinin batililagsma olgusunu en yogun
olarak isledigi yapitidir. Yapitta bu olgunun toplumda ve ailede
olusturdugu yikinti, gelenegi ve eskiyi temsil eden Naim Efendinin
konagina ve ‘hain alafrangalikn simgeleyen Seniha’nin sahsina
indirgenir. Tanzimat ile beraber tilkeye girmeye baslayan Avrupai kultar
gostergelerinin romanin protagonisti Seniha’nin ve arkadas cevresine
yansima bicimi dikkatlere sunulur. Seniha, batihilagsmay1 yanlis
algilayan alafranga tiplerin bin dokuz yliz yirmilerdeki stGrGmudur.
Seniha’nin edimlerinin tespitine yoénelik bircok arastirma yapilmistir.
Bu calismada, tespitten 6te kahramani ‘alafrangalilik’a iten sebepler
detayli bir bicimde irdelenerek btittinsel sonuclara varilmistir.
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SENIHA: A YOUNG GIRL ROLLING DOWN THE CLIFF

ABSTRACT

Kiralik Konak is the work of Yakup Kadri in which he intensively
deals with westernization phenomenon. In the work, the destruction
that the phenomenon causes in the society and family is attributed to
the mansion of Naim Efendi, who symbolizes the tradition and the
oldness, and Seniha’s personality, who represents “malicious European
style”. The way that European cultural values, which begin to affect the
country with the Ottoman Reform Movement, are reflected to the
protagonist Seniha and her friends are remarkable. Seniha is the 1920s
version of the European style types who misunderstand the
westernization. A lot of studies have been conducted on analysis of
Seniha’s actions. In this study, rather than the analysis, the reasons
that have driven the heroine to have a European style have been
examined in detail and holistic conclusions have been reached.
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Giris

Romani olusturan 6gelerden biri de kahramanlardir. Onlar olmadan kurgusal yapitin
meydana getirilmesi olduk¢a zordur. Milan Kundera, roman figiiriiniin diigsel bir varlik, deneysel
bir ben, oldugunu belirtir. Roman yazari, kahramanlar1 araciligiyla okurun zeka ve diis giiciinii

harekete gecirir. Boylece romanimi ilging hale getirebilir. Bu denenle bir romanin basarisi,
kahramanlarin ne dl¢iide inandirici ve ilging olduklarma baglhidir.

Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun ilk edebi yaratimi olan Kiral:k Konak romaninin
kahramanlar1 bu agidan incelendiginde temsil ettikleri sinifi veya iistlendikleri rolii en iyi sekilde
oynayan “inandiric1” ve ‘basarilt’ kisilerdir. ‘Basarili’ sdzciigii ile belirtilmek istenen ¢aginin ve
toplumun 6zgiil niteliklerini kisiliginde yogunlastirmasidir Bu baglamda Seniha, en ‘basarili’ tiptir.
Zira geng kiz bireysel boyutlu bir varlik degildir.

Romanda olaylarin temposu agirdir. Hatta olaylar ikinci plandadir. Yapitta birincil kaygi
insanlardir. Onlarin belirgin yapilart ¢ogu zaman olaylarin 6niine gegmektedir. Kahramanlarin
yasama ve cevreye bakislari, arzulari, eksiklikleri veya fazlaliklar1 daha ilging gelmektedir. Bu
yoniiyle Kiralik Konak bir sosyal roman oldugu kadar bir karakter romanidir da. Metin “deger

yargilarmin yitimi”, “yanlis batililagmay1”, “kusaklar arasi ¢atigmayi” kahramanlarin yagamiyla
iligskilendirerek anlatirlar.

Seniha: Alafranga Ziippelikten Alafranga Hainlige

Kiral:k Konak Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun genglik verimidir. Batililasma
sorunsalinin en yogun islendigi yapitidir. Yapitta “Batililasma olgusu”yla ortaya ¢ikan olumsuz
alafranga tiplerin son “model”i Seniha kurgulanmistir. Bu anlamda Seniha, olay 6rgiisiinde 6nemli
isleve sahiptir. Roman boyunca onun yasadiklari esas alimmustir. Diger kisilerin islevi onunla
kesisir. Olay oOrgiisiindeki ti¢ kusaktan {igiinciisiinii simgeleyen Seniha “Frenklerin, asir sonu, diye
vasiflandirdiklar: bir geng kizdir; asir sonu, yeni bir i¢timai drnektir ki harici ve dahili yasayisinda
hale ve maziye ait her tiirli kayittan azade ve istikbalin heniiz hazirlanan cereyanlarina tabi”
(Karaosmanoglu: 27) olan bir kisidir. Seniha, konakta ge¢cmisi ve Osmanli toplumunun geleneksel
yapisini  temsil eden Naim Efendi’nin torunu ve “yart usak, yari kapikulu, riyakar”
(Karaosmanoglu: 21) redingot donemini temsil eden yenilik yanlisi, koksiiz Servet Bey’in kizidir.

Kendisi de bir ‘redingot devri’ insant olan Seniha, bireysel 6zellikleriyle romana yansir.
Yazar bunu yaparken paradoksal bir tutum takinir. Bir¢ok zitlig1 biinyesinde barmdiran ¢ok yiizlii
ve kaotik bir kadin izlenimini vermektedir. Bu baglamda gen¢ kizin kisiligini analitik bir
coziimlemeye tabi tuttugumuzda biitiin alafranga ziippelerin sahip oldugu ‘kaygan’ bir kisilige
sahip oldugu goriilmektedir. Romantik oldugu kadar maddeci, bencil, kaprisli oldugu kadar
miitevazi sadik oldugu kadar sadakatsiz, kaba oldugu kadar kibar, sehvetli, doyumsuz ve
zorlayicidir.  Goriildigi  gibi duygu ve davraniglarinda statik degil mekanik bir yapisi
bulunmaktadir. Genel itibariyle olumsuz bir karakterdir. Naim Efendi’ye ve Hakki Celis’e karsi
acimasiz davranir. Ancak zaman zaman bu kisilere karsi ilimlasir ve ‘iyi, uslu ve sefkatli bir kiz
olmaya’ s6z verir. Bazen de yakici ve kizgin halden ‘dalgin, sinsi ve esrarli’ olur. Bu tavr1 adeta
‘timsahin gozyaslaridir’. Tinsel ve davranigsal degiskenlik dig goriiniimiinde de belirgindir:

“Daima en son ¢ikan moda gazetelerinin resimlerine benzerdi. Korpe, ince ve ¢alak viicudu, ipek
bocekleri gibi daimi bir istihale i¢indedir. Giiniin aydinhklarina gére miitemadiyen rengi degisen
yesil gozleri gibi sesinin bestesi, kimildaniglarinin ahengi ve hatta basinin sekli de miitemadiyen
degisirdi. Ici de tipki dis1 gibiydi; tipki gozlerinin rengine benzeyen bir ruhu vardi, kah ihtilagls,
kederli, bulanik ve fena, kéh berrak, rakit ve ekseriya bir havai fisek gibi senlikli idi.”
(Karaosmanoglu: 27).
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Uzun sag, beyaz ten, delice bakis gibi her kadinin sahip oldugu basi dondiiren 6zellikleri
vardir. Diis ile ger¢ek arasinda ‘med-cezir’ler hem igsel hem de digsal yapisinda kaotik bir kigilik
olusturur. Degiskenlik sarmalina siiriiklenen Seniha’nin basat 6zelligi doyumsuzluktur. Hicbir sey
onu tatmin etmemektedir. En bagsta konaktaki yagami basit ve tekdiize bulur. Kendini diger konak
personelinden farkli hissettiginden buradaki yasami siirdiirmeyi kabullenemez. Cevresindeki
insanlarla benzer yazgiy1 paylasmaya direng gosterir. Bayagi ve tekdiize yasamdan kaynaklanan
derin ve nedensiz i¢ sikintisi baslar. Kitapta “alafrangalik, bireyler arasinda ¢atigma yaratan bir
sorun, engel olarak tasarlandigindan” (Akpinar, 2008: 67). Seniha da bu tasarimin bir verimidir.
Alafrangalik onda bir saplantiya, bir histeri hastaligina dontisiir. Kayitsiz sartsiz Avrupa hayranidir.
Bu da onu, mutsuz ve bunaliml bir kadin kilar. Romanesk okumalar onu 6zgiir olana ve diislere
stiriiklediginden kendini doyumsuz tutkulara verir. Biitiin bunlar ‘redingot devri’ insam1 Seniha’nin
ciddi bir kimlik sorunu yasadigini gostermektedir. Tiizer, ‘redingot devri’ insanlarindan soz
ederken gec¢misleriyle uyumsuzluk yasadiklarimi aktararak sunlari ekler: “Kimliklerini digarida
olusturup ‘i¢’eriyle/ Osmanliyla siirekli catigma halinde olan devrin insanlari, baskalarindan/
Avrupa’dan odiingledikleri ‘kimlik’lerle kendilerini ifadeye caligirlar” (2007: 228) der. Seniha’da
giyimde ve diisiincede meydana gelen belirsizlik onu ‘kimliksiz’ sorunsaliyla karsi karsiya getirir.

Yazar, Seniha’y1 dikkate sunarken Tanzimat kiiltiirinii, Bat’ya agilimi sindirememis bir
kisi olarak metne yansitir. Bu acidan Seniha, Batililasma sorunsali ¢ergevesinde ortaya g¢ikan
Felatun Bey ve Bihruz Bey gibi alafranga tipin kadin versiyonudur. Yakup Kadri, bu tipleri,
Seniha’da gergekte yasayan bir insana doniistiiriir. Nasil ki alafranga yasam tarzini gosteris olsun
diye uygulayan Felatun ve Bihruz Bey’ler servetlerini budalaca tiiketmislerse Seniha’da bu yasam
tarzi ugruna parasal varligini kaybetmeyi goze alir. Paraya karsi tutumu itibariyle Berna Moran’in
Hiiseyin Rahmi’nin Sipsevdi yapitinin kahramam Meftun i¢in kullandigi ‘alafranga hain’ (2002:
259-262) tammlamasina girmemektedir. Ancak Tanzimat dénemi alafranga tipler i¢in kullanilan
‘alafranga ziippe’ Kkategorisiyle uyusmaktadir. Moran, bu iki tipi ayristirirken ‘alafranga
ziippe’lerde alafrangaliligi para tiikketiminin kosulu sayar. ‘Ziippe’ kategorisine girenler tiiketim
ekonomisi dalgasina kapilmis miisrif ve beceriksiz olarak goriiliirler. Oysaki Meftun, batili yasam
tarzini para kazanmak, ticaret burjuvazisiyle tanigmak i¢in kullanmaktadir. Alafranga ziippeler bu
yasam tarzi ugruna servetlerini batirirlarken ‘alafranga hain’ler alafranga zihniyet sayesinde mal
varliklarini artirirlar. Bu tiplerde ¢ikarcilik 6n planda oldugu icin ‘cikarci alafranga’ olarak da
nitelendirilebilirler.

Paraya bakis ag¢isi bakimindan Seniha ‘alafranga hain’lerden ayrilsa da ahlaki degerlere
kars1 tutumuyla onlar1 cagristirmaktadir. Seniha yerlesik ahlaki kurallara karsi ¢ikar. ‘Alafranga
hain’ Meftun’un “modern zihniyeti benimseyerek ask, namus... gibi konularda yeni fikirler
beslemesi” (Moran, 2002: 260) gibi Seniha da batililasayim derken ahlak¢a yozlasir. Bu yoniiyle
Felatun Bey ve Bihruz Bey ¢izgisinin disina ¢ikmaktadir. Tanzimat donemi alafranga tipi gibi
toplumda ‘mizah unsuru’ olmanin disina ¢ikarak toplum igin tehlike arz etmektedir. Alafranga
ziippeler yazarlarimi endiselendirmezler. Zira komik duruma diisen, alay konusu yapilarak
karikatiirize edilen, kiiclimsenen hep onlardir. Alafrangalilik heniiz toplumun kanayan yarasina
donlismemistir.

Tanzimat’tan Kiralik Konak’in yazildig1 1920’lere kadar gecen siirede Batililasma toplum
tarafindan kaniksanir. Ancak yanlis Batililagsma ve alafrangalilik ¢6ziim bekleyen kemiklesmis bir
sorun olarak durmaktadir. Bu siirecte beliren yeni alafranga tipler farkli bir kimlik kazanirlar.
Meftun’lar ve Seniha’lar yani alafranga hainler alay unsuru olmadiklar1 gibi asil onlar gelenegi
sembolize eden kesimi kii¢iimser ve onlara tepeden bakarlar. Kendilerini topluma uyarlamaz ancak
cevrelerini yasantilarma uyarlamak egilimindedirler. Onlarin alayct ve miistehzi bakislari
ekonomik giicle birlesince dogal olarak yazarlarimi irkiltirler. Nitekim bunlar yazarlarmi haklh
cikarirlar. Seniha, diisledigi Avrupa yasami ve sevgilisi i¢in namusunu kaybeder:
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“Seniha ilk defa olarak, o giin Faik beyin muhabbeti yoluna kendi viicudundan ve kendi
namusundan yaptig: fedakarliga acich. ... Ben ta ugurumun kenarina gelmis bir kachinim; bir yanls
adim daha, ufacik bir hesapsizlik beni bu ugurumun ta dibine yollamaya kafi gelecek”
(Karaosmanoglu: 223)

Namusunu yitirisi, Seniha’nin, alafrangaliliginda ‘igren¢ligin’ son asamasidir. Bu nedenle
Yakup Kadri, gen¢ kiza acimaz. Halkin 6nemli bir kismi gii¢ sartlarda yasarken bu karakterin
batililasma adina biitlin ananeleri hige saymasi yazarin gazabim lizerine ¢ekmektedir. Yazar, bir
geng kizin diisebilecegi en alt seviyeye diisiirliir. Romanin sonunda bir mebus tarafindan cinsel
istismara ugratilir. Naim Efendi’nin ve konagmin dagilisi gelenegin ¢okiisiinii ifade ettigi gibi
Seniha’nin da kotii sonu yeni paradigmalarin iflas1 anlamindadir.

2- ‘Verilmis Tip’ Seniha

Olumsuz edimleri romanin geneline yayilmis olan Seniha, bu anlamda “verilmis” bir
alafranga tiptir. Hilmi Yavuz, tip sorununun kuramsal baglamim belirlerken tip’e “verilmis” ya da
“yaganmig” seklinde bir aymrim getirir. Yavuza gore ‘verilmis’ tip, “belirli insan ydnsemesinin en
son kertesine vardirilarak anlatilmasmi anliyorum. Ornegin, kizlarina duydugu sevgiyi en son
kertesine gdtiiren Goriot Baba, bu anlamda “verilmis” bir tiptir. Kizlarina olan agir1 diigkiinliigiinii
en son kertesine kadar siirdiirecegi, bir ‘veri’ olarak Onceden bellidir.” (Yavuz, 2005: 30)
‘Verilmis’ bir tip olan Seniha’nin insansal yonsemeleri dnceden belirlenmistir. Yapitin basinda
klasik bir tanitmayla birinci kisinin mahiyeti belirlenmis ve bdylece kahramanin sonraki
davraniglarimin nasil olacagina dair okuyucu sartlanmigtir. Roman okuyucusu, Kiralik Konak’1
okurken kafasinda ‘alafranga Seniha’ sekillenir. Arttk ondan olumluluk adma bir sey
beklenmemektedir. Bu nedenle okurlar ‘Acaba Seniha, Naim Efendi’ye, babasina veya gevresine
kars1 nasil davranacak’ degil de olumsuzluk adina ‘Bakalim bundan sonra daha neler yapacak’ diye
diistinmektedir. Zira Seniha’nin ¢evresine karsi tutarsizligi ve gelenekleri umursamazligl en son
asamaya kadar siirdiirecegi bir ‘veri’ olarak 6nceden bellidir. Dolayisiyla Seniha, alafranga sinifin
sematik temsilcisidir. Onceden tasarlanmus ve kararlastirilmis bir tiptir. Seniha’nmn alafrangalilig
biitlin ¢izgeleriyle betimlendikten sonra simdi de onu bu yasantiya sevk eden nedenler iizerinde
duracagiz.

3- Alafrangahiga iten U¢ Neden
3.1. Romantik Okuma ve Oykiinme

Seniha’y1 alafranga yasama iten {ic nirengi nokta bulunmaktadir. Bu iic nokta iyice
irdelenmedik¢e Senihalar1 alafranga ziippelige, ziippelikten de alafranga haine gétiiren siire¢
anlagilmayacaktir. Bunlari bagsinda okudugu romanlar gelmektedir. Seniha romanesk okumalarla
olay orgiisiindeki kahramanlarin yasantilarinin etkisinde kalarak onlara dykiiniir. Hayat goriisiinii
ve zevkini okudugu romantik roman ve siirlerden alir. Tuncer Kiiciikbatir dykiinmenin romanin
catisini olusturdugunu belirtir: “Batiya dykiinme ve bu Oykiinmenin yaratti§i topluma ve onun
‘degerlerine yabancilasma olgusu’ (...) romanin catistn1 olusturur” (1999: 158). Okudugu
romanlarin basinda Gyp’in romanlar1 gelmektedir:

“Gyp ona bir ikinci ana, bir ikinci miirebbiye olmustur. Gyp romanlarindaki yar1 oglan, yar1 geng
kizlar, {izerlerinde ruhunun bigtigi modellerdir” (Karasomanoglu, s. 12).

Bu romanlarindaki karakterler ve sahneler onun kiiltiirel kimliginin hayata bakis agisinin
olusmasinda mihenk tasidir. Asil adi Sibylle Aimée Marie Antoinette Gabrielle Riquetti de
Mirabeau olan Gyp (1849-1932) yiizden fazla romamyla dénemin en verimli Fransiz kadin
yazarlarmdandir. Popiiler romanlara agirlik veren yazarin ancak Chiffon’un Evliligi (Le Mariage de
Chiffon) adli yapit1 tekrar basilabilmistir. Biiyiik bir gézlem yetenegine sahip olan Gyp, duygusal
ve pembe romanlarin yaninda pargasi oldugu yiiksek sosyetenin yasam bi¢imini iglemis ve sert bir
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tslupla elestirmistir. Verimliligi ve popiiler romanlariyla edebiyatimizda Ahmet Mithat Efendi’yi
cagristiran Gyp, sadece Seniha tarafindan degil Pierre Loti’nin Mutsuz Kadinlar (Les
Désenchantées) adli Istanbul romaninin kadin kahramani Cenan tarafindan da okunmaktadir. Bu da
s0z konusu yillarda Gyp’in alafranga kadinlar tarafindan bilindigi ve sik sik okundugunu
kanitlamaktadir.

Seniha’nin kendisini roman kisileriyle 6zdeslestirme davranisi Gustave Flaubert’in madam
Bovary’sini ¢agristirmaktadir. Necdet Bingdl Yakup Kadrinin Bes Romaninda Fransiz Realist ve
Natiiralistlerinin Tesirleri baslikli makalesinde Kiralik Konak’tan bahsederken: “Romanda kuvvetli
bir tip var, Seniha; Madame Bovary'ye ne kadar benziyor!” (1944: 13) diye aciklar. Bilindigi gibi
tagrada bir doktorla evlenen Emma Bovary, okudugu kitaplardan hareketle Paris’in salon yasamini
hayal eder ve eserlerdeki kahramanlara dykiinerek yasak ask yasar. Ancak birlikte oldugu erkekler,
arzuladigl yasami veremeyince mutsuzluk hastaligina tutulur ve intihar eder. Madam Bovary ile
Seniha’nin en belirgin 6zelligi hayal ettikleri, arzuladiklar1 diinya ile gergek yasam arasindaki
kopukluktur. Varsil ve refah bir yasam siiren topluluklara ve Paris yasantiSina oykiinme
benliklerinde ikilik yaratir. Gergek ile diisiin ¢ekismesine sahne olmaktadir. Istanbul ‘gercek 6ge’
Paris ise ‘diigsel 6ge’dir. Burada ‘gergek’ sozcligi ile kast edilen ‘hakikat’in kendisidir. Selguk
Cikla’ya gore kurmaca metinlerde ‘ger¢ek’in iki karsiligi vardir: “Biri ‘dogru’ olan, digeri de
‘gercek’in ta kendisi. Soyle ki; gergek, bilgisel meselelerde ‘dogru’yu, olgusal meselelerde de
‘hakikat’e yakin bir anlamu olan ‘gercek’i ifade eder” (2002: 114). Birincisinde bilgilerin
dogrulugu ve yalanligiyla ilgiliyken ikinci ‘gercek’te kisinin hayat sartlarmin orf, c¢evre, din,
ekonomik durum, evrensel yaklasimlar ve hayatin gerceklerine uygunluk yoniinden yansitilip
yansitilamadigiyla baglaminda ele alinabilir. Iste Seniha’nin yamildigi nokta burasidir. Kendi
gercegini olusturan dinsel, ¢evresel ve parasal faktorleri umursamaz. Kendi ‘gercek’i ile Parisli
salon kadinlarinin ‘ger¢ek’ini benzer tutmaktadir. Bu nedenle, basta Gyp ve Walter Scott olmak
lizere roman protagonistlerine dykiinerek asirma ve pargal kisilikler olusturacaklardir. Dolayisiyla
zaman ve mekan boyutunda, ‘hakikat’in ve diisiin ¢ift yonlii ¢atigmas: yanilsamasina Seniha da
diiser. Icinde bulunan uzam ve zaman boguculugu ve esareti simgelerken, diissel uzam ve zaman
ise mutlulugu ve 6zgiirliigii imgeler. Seniha “gok okudum, ¢ok 6grendim: ¢ok diisiindiim, ¢ok tahlil
ettim. Biliyorum ki hayat denilen sey iginde dogup biiyiidiigiim bu hapishanenin disinda... Bitmez
tilkenmez bir sahadir. Orada bin tiirlii sey isitiyorum: bu sesler her biri baska tarzda, bir baska
lisanda “gel” diyor” (Karaosmanoglu: 122) der. Uzak ve gorkemli diyarlara kacis onda saplantiya
doniisiir. Burada yazar, dolayli olarak asir1 diis kurmanin kisiyi tehlikeye siiriikleyecegi imasinda
bulunur. Zeynep Kerman, Bihruz Beyin diis diinyasinda gezinmesine deginirken ‘asir1 diigperest’
olmanin tehlikesini genellestirir: “Bir bakima hayalperestlik, asir1 hayal kurma, insanin gergekle
alakasini kestigi icin, en biiylik diismanidir” (2009: 80) der. Diigperestlik Seniha’ninda ‘gercek’le
iligkisini koparir ve gergcek diinyalarinin kisileri ona yavan gelirken kurmaca diinyadakiler de
coskulu ve hareketli bir tablo sergiler. Bunun sonucunda, yapilari, yasantilarini olusturan biitiin
bileskeleri begenmemeye Oykiinene ise doyumsuz, pervasiz ve bilingsiz bireysellesme ¢abalariyla
dahil olma ekseni iizerine kuruludur Yakup Kadri’nin romanda, Emma’y1 gerceklerden
uzaklastiran romantizmi dolayl: olarak da olsa elestirdigi goriiliir.

Kiralik Konakta Seniha, kitap ve dergilerden 6grendigi yasam sitilinin kendisi i¢in {itopik
oldugunu ayirdinda olamayacak kadar hayalci bir tiptir. Cevresiyle diyalogunu ve tutkusunu maddi
cikarlar belirler. Paray1 diislerini ger¢eklestirmek igin bir arag¢ olarak kullanmaktadir. Ancak satin
aldigi mutlulugun gegiciliginin farkinda degildir. Para bitince mutlulugun da yok olacagin ve
ugurumun dibine yuvarlanacagini kestirememektedir. Gergek diinya ile diissel diinya arasindaki
transparan c¢izginin silinisi kurgulanan diissel evrendeki sevgilinin gercek yiiziine, para ve
bencillige dayali gergeklige aci bir sekilde tanik olur. Burada realite diisiin karsisina pervasizca
yerlestirilmistir. Yazar, ruhsal ve bedensel dili bilimsel gergeklige uygun betimlemelerle sunarak
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Seniha’y1 diis ve gergek catigmasinin yogun olarak yasandigi bir cerceveden gercegin biitlin
keskinligiyle yasandig1 toplumsal platforma yerlestirir. Ancak, sahnede gergeklerle ac1 bir sekilde
tamsinca uguruma hizla yuvarlandigmi goriir. Goriildiigii gibi kitaplar, hayatma dayanak
olusturmanin 6tesinde, geng kiz1 roman kahramanlariyla 6zdeslestirmeye kadar gotiiriir.

3.2. Lehli Bir Kadin: Madam Kronski

Seniha’nin kiiltiirel kimligini besleyen ikinci damar ise Madam Kronski’dir. Kronski,
Seniha’nin babasi Server Bey tarafindan g¢ocuklarin egitimi igin getirilen ve konagin yeni
personelinden sorumlu lehli bir miirebbiyedir. Konak’ta alafranga lobisinin bagin1 ¢ekmektedir.
Dolayisiyla Seniha’nin Batililagmasinda etken bir faktérdiir. Onun konaga gelisi gen¢ kizin
hayatinda belirleyici bir doniim noktasidir. Seniha’nin evinde, pazartesileri ¢ay partileri
diizenlenmektedir. Berna Moran, Seniha gibilerinin gilindelik yasamlarmi “gay davetlerinde,
‘aniverserler’de, ‘partideplezirler’de” (2002: 261) gecirdiklerini belirtir. Baslangigta masum
amaglar i¢in diizenlenen bu aktivite zaman zaman amacinin digina ¢ikmaktadir. Cay partisinin arka
planinda Madam Kronski’nin olmas1 kuvvetle muhtemeldir. Anlatici ¢ay partilerinden s6z ederken
“Pazartesi giinleri Seniha’nin ¢ay giinleridir” (Karaosmanoglu: 20) ifadesini kullanmakla yetinir.
Kimin organize ettigini agik¢a belirtmez. Ancak Seniha’nin konuklarini agirlarken “Avrupa’nin
biitlin kibar kadinlar1 gibi o giinleri giyinir, kusanir ve tam saat beste konagin biiylik salonunda
kendisinde nadir goriilen bir hammefendi vakariyla ziyaretgilerini beklerdi” sergiledigi tavir
toyluguyla gergekte uyusmayan bir tavirdir. Hemen sunu belirtmek gerekir ki heniiz on alt1 yasinda
bir geng kizin bu tarz genis ¢apli organizasyonlari diizenlemesi olasiligi da oldukea diisiiktiir. Belli
ki miirebbiyesinden bu anlamda ders almistir. Davetlilerin bazilarinin “miirebbiyesi Madam
Kronski vasitasiyla tanidig1 birka¢ Beyoglu madam ve matmazeller”’den (s. 20) olusmasi bu kaniy1
daha da gii¢lendirir.

Miirebbiyeler verdikleri batili egitimin ve yasayis tarzinin ¢ocukta yerlesmesi ve kalict
izler birakmasi i¢in uygun bir sosyal ortam hazirlamaktadirlar. Madam Kronski de bu ¢ay
partileriyle “Beyoglu madam ve matmazelleri’ni konaga getirerek Seniha i¢in kurguladig1 yasama
uygun zemin hazirlar. Bu ¢ay partisinin en onemli 6zelligi kadinli erkekli bir ortamin olmasidir.
Belirsiz bir amag i¢in bir araya gelen bu gengler, cesitli iskambil oyunlar1 oynarlar. Konusmalarin
gindemi nikahsiz asklar, sevismelerdir. Kendini begenmis, her seyi bilen iddiasinda olan ve
“Beyoglu’nda Viyanali fahigelerle dans eden” Macit bey ile Seniha arasinda gegen konusma bunun
en iyi ornegidir. Seniha’ya askini ilan etmek istek isteyen Macit, genc kizdan su yanit1 alir: “ Macit
bey, siz benim tipim degilsiniz. Ben, esmer ve uzun boylular1 severim. Siz, kisa ve beyazsiniz. Ben,
giyiniste biraz itinasiz olanlar1 severim, siz ise heniiz iitliden ¢ikmig kostiimlerinizle ve dimdik
durulusunuzla tipki elbise magazalarinin camekanlarindaki mankenlere benziyorsunuz”
(Karaosmanoglu: 25) Gelecek nesli olusturan bu gengler, memleket gergeklerinden uzaktirlar.
Oldukga zor giinler gegiren iilkenin sorunlarimi dile getirmek yerine incir ¢ekirdegini doldurmayan
Onemsiz olaylarla giinleri gecirmektedirler. Batil1 bir tarzda dizayn edilen odalarda zaman gegiren
genglerin oturuslar1 da ‘“adabi muaseret” (savoir vivre) siirlarini asar. Cay partisinin genel
betimlemesinde de olumluluk adina bir sey bulunmamaktadir. Birileri bir kdsede “poker” oynarken
digerleri anlamsiz ask sohbetlerine dalarlar. Partide bir diizen bulunmamakta bir basibozukluk
egemen olmaktadir. Bu bazen Seniha’y1 bile cileden ¢ikarmaktadir: “Poker masasindan yiikselen
giiriiltii adeta piyano sesini boguyordu. Sesine tuslara daha biiyiik bir siddetle basti. Sonra yar1
ciddi yar1 sahte bir asabiyetle yerinden kalkip oyunculara dogru gitti: ‘Yeter artik, buray1 bir
tripo’ya ¢evirdiniz” (Karaosmanoglu: 25). Seniha’nin ‘cay partisi’ aktivitesi, orada yasananlar, on
sekizinci yiizyilda Fransa’nmin kiiltiirel ve yazinsal yasaminda etken olan ‘salon’lari
cagristirmaktadir. Genelde on dort veya on bes yasindaki kadinlarin onciilik ettigi bu ‘salon
aktivitesi’ Taner Timur’a gore “Fransa’da evlilik dig1 asklar1 ve cinsel iliskileri adeta normal hale
getiren goriintii” (1991: 23) verdigini vurgular.
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Biitiin bunlardan madam Kronski’yi sorumlu tutmak olduk¢a yerindedir. Zira Naim Efendi
de yeni yetme aile fertlerinin i¢inde bulundugu olumsuz tablodan bu miirebbiyenin payimnin biiyitk
oldugunun farkindadir. Bunun i¢in de kizina serzeniste bulunmaktadir: “Yavrum, ¢ocuklarinin
ahval ve harekatin1 hi¢ begenmiyorum. Bu lehli kadin zannederim ki, bunlara yanlis bir terbiye
verdi” (Karaosmanoglu: 18). Sadece Naim Efendi degil anlatict da Seniha’nin alafrangalagmasinda
miirebbiye ve Beyoglu madamlarmin roliiniin ayirtindadir. Miirebbiye icin kullandigi “seytani bir
tebessiim” ve bir madam i¢in “yine aynmi soguk zarafetiyle” s6z obekleriyle bunu gdstermektedir.
Hemen sunu eklemek gerekir ki romanda 6nemsiz bir figiir gibi algilanan Beyoglu madamlari
aslinda Seniha’nin kisiliginde etkin rol aldiklar1 gdzden kagmamalidir. Ozellikle birinin ‘Oyunda
kaybeden agkta kazanir’ gibi Osmanlimin geleneksel yasantisini zit baticil soylemleriyle olumsuz
etki birakmaktadir. Zira burada oyun olarak telakki edilen ‘kumar’ ve nikahsiz yasami ifade eden
‘agk’ sozciiklerinin ikisi de dini literatiire aykir1 ‘glinah’ sayilan fiillerdir. Burada miirebbiye,
cocugun bilgi ve yeteneklerini gelistirmek yerine batili yagamin olumsuz taraflarin1 6greten ve
¢ocugu ¢ikmazlara siiriikleyen olumsuz bir imgedir.

Cay partilerinin diginda lehli miirebbiye konusmalariyla da Seniha’y1 etkilemektedir. Geng
kizin beyninin karanlik koridorlarina girerek ona niifuz etmeyi bilmektedir. Miirebbiyelik igin
getirilen bu kadin Seniha’y1 egitmek adina, Avrupa’daki hayati heyecanli ve istahli sézciiklerle
anlatarak gen¢ kizin hayalinde olumlu bir Avrupa tasavvuru olusmasina yol agar. Seniha’nin
anlasabildigi tek kadin olan madam Kronski’nin ‘Avrupa’da siiriilen yiiksek hayatin bazi safahatina
dair hikayeleri anlatmasi tutkusunu depresmektedir. ‘Avrupa’nin mubhtelif yerlerindeki sato
eglencelerine, Car saraymin merasimine, at iistiinde siirgiin avlarina, Almanya’nm, Isvigre nin
‘kiir’ yerlerindeki palas hayatina, Fransa’nin cenup sahillerindeki gazino Safalarina ve nihayet
Paris’in salonlarina, bulvarlarina, kahvelerine, tiyatrolarma’ iligkin bildigi bir¢ok seyi anlatirken
geng kizin Avrupa’da yasama istegi tutkuya doniismektedir. Gozleri parlamakta ve oralara gitmek
icin her seyi goze almaktadir. Yazar, gen¢ kizdaki degisimi “Seniha biitiin bunlar1 dinlerken
kendinden gecerdi ve gozlerinde bir humma atesiyle: “Madam, sOyleyin, bu hayata karismak i¢in
ne lazim?” (Karaosmanoglu: 29) ifadeleriyle aciklar. Miirebbiyenin bu konusmalar1 bilingli olarak
yaptig1 kanisindayiz. Kronski’nin “Cocugum, gormeliydin bu kumar masasi etrafindaki ziynet ve
ihtisam ve ortada donen paranin miktarini; kadinlarin elleri miicevherattan adeta kimildayamayacak
derecede agirlasir; yesil cuhanin {istiine sar1 altin kiireklerle dokiiliir, bosalir” (Karaosmanoglu: 29)
soz oObekleri savimizi dogrulamaktadir. Yukaridaki alinti adi gecen madamin Seniha igin
bilingaltinda besledigi kétiiciil diisiincelerin disa varumudur. Yine bu ifadelerde madamin misyoner
kimliginin gizli kodlar1 bulunmaktadir. Kronski, Paris salon yasantisini manipule ederek cafcafli
sozciiklerle anlatir. Yukarida gecen ‘ziynet’, ‘ihtisam’ sozciikleri bir gen¢ kizin bigine
kalamayacag1 sozciiklerdir. Adi1 gegen miirebbiye, Seniha’nin miicevherata karsi zaafi oldugunu
bildigi icin bu sozciiklerin geng kizin hayal diinyasinda yaratacagi yankinin ayirdindadir. Ibrahim
Tiizer de gen¢ kizin ‘moda dergileri’nden &diingledigi kimliginin sekillenmesinde en biiyiik
yardimcisinin madam Kronski oldugunu agik¢a sdyler (2007: 230). Bu noktada kiyas ve kiskanghik
baslar. Avrupa, Seniha i¢in ¢6ldeki ‘serap’a doniisiir. Boylece geng kiz, bir bosluk siirecine girer ve
her seyden zevk almama noktasma gelir. Giyim ve kusamini1 Beyoglu’'ndaki tuhafiye ve terzilerden
karsilamasina ragmen Istanbul’daki alafranga yasam bi¢imi ona yetersiz gelmektedir. Hayranlikla
dinledigi Paris hayatina karigmak i¢in ¢ok zengin olma fikrine kapilir ve zengin kocas1 olmadigi
i¢in yakinir. Zira onun i¢in Paris biitiin hiilyalarin birlestigi bir tutkudur.

Arzulari, Seniha’nin dengesini bozmustur. Ruhsal denge kisinin i¢ evrenin istekleriyle
toplumsal evrenin sorumluluklarmi dengelemek demektir. Seniha otokontrolu saglayamadigindan
bu dengeyi tutturamamaktadir. Zamanla denetimsiz bir hal alir. Zira geleneklerine karsi
yabancilasan geng¢ kiz gittikce aile fertlerine karsi da yabancilagsmigtir. On dort yasindan beri
‘gormedigi yerlerin, tanimadigi kimselerin’ hasreti vardir. Bu da onu aile bireylerinden
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uzaklastirmistir: “Biiylik babasi, annesi, hatta bazen babasi ona, lisanlarmi anlamadigi,
hareketlerinden lirktiigii bagka cinsten bir takim mahliklar gibi geliyordu” (Karaosmanoglu: 28).
Insansal yabancilagsma mekana da sigramustir. Geng kiza memlekette ve konakta her sey dar, adi ve
tekdiize goriiniiyor. i¢ mekan bile arzusunu tatmin etmez. Esyalarm diizeni ve kalitesi ihtisamdan
uzak kalmigtir. Moran, kendi degerlerini kiiglimseme hastaliginin biitiin alafranga tiplerde
rastlandiginin altin1 ¢izer: “Biitiin ziippeler arasinda ortak tek nokta Tiirkleri ve Tiirklerle ilgili her
seyi hor gormeleridir” (2002: 267). Kendisini kiiciimseme ve diglama egilimindeki ortak 6zellige
karsin Bihruz ve Felatun Beylerin yaraticilart Ahmet Mithat Efendi ve Recaizade Mahmut Ekrem,
alafranga ziippelerin karsisina modern bir alaturka tip cikarirlar. Kurgulanan karsi tip Bati
medeniyetinin {istlin taraflarim alirken medeniyetin gelismesine engel teskil etmeyen geleneksel
degerlerden taviz vermez. Batili ve Dogulu degerleri biinyesinde birlestirmis ideal bir kisiliktir ve
olaylara yaklagimiyla ve ciddiyetiyle digerine baskin gelmektedir. Bu da yazarlarin Avrupa
medeniyetinin istiin yonlerine goz kirptiklarmi kanitlar. Taner Timur de, Tanzimat yazarlarinin
‘alafranga tip’lerin kurgusundaki celigkilerin sebebini onlarin Avrupa yasantisina karsi olumlu
tutumlarina baglar: “Kanimca bunlardan birincisi, ilk dénem romancilarimizin elestiri ve alay
amaciyla yarattiklart bu tipleri, kendileri de Bati hayrani olduklari i¢in, yer yer adeta farkina
varmadan yiiceltici bir bigimde betimlemeleridir. Ornegin Bihruz Bey, Recaizade Mahmut
Ekrem’in goziinde bir ‘alafranga bozuntusu ziippe’dir. Fakat okumus oldugu kitaplara bakilirsa
ortalama bir Avrupalidan ¢ok daha kiiltiirlii olmas1 gerektigi kolayca teslim edilir. Bihruz Bey’in
referanslarina sahip bir insanin, romanda anlatilan giiliing durumlara diismesi igin budala olmas1
gerekmektedir. Oysa romanin vurguladigi nokta Bihruz Bey’in zeka diizeyi degil, zihniyeti ve
yasam tarzidir” (1991: 38). Ancak Yakup Kadri, bunlarin aksine, istanbul’un Isgali ve Kurtulus
Savagi gibi tarihsel olaylar ve duygusal kisiligi nedeniyle Bati uygarligina ve onun hayrani
zimreye kinle bakar. Adeta topyekiin bir savas ilan1 vardir. Bu nedenle Seniha’nin karsisina, kizin
yanlislarini gosterecek ve eski ile yeniyi biitiinlestiren giiclii bir ‘sentez tip’ler ¢ikarmaz. Isteseydi
kizin dedesi Naim Efendi’yi veya Hakki Celis’i daha giigli ve donanimli bir sekilde
tasarlayabilirdi. Bunlar Seniha’nin ugurumun dibine kadar yuvarlanmasimi engelleyebilirlerdi.
Ancak belli ki yazar, diisisii saglamak i¢in elinden geleni yapar. Akpinar da Yakup Kadri igin
“Onun bu tipe karst olumsuz bir yaklasimi vardir ve alafranga tiplerin yanliglarinin aktarilmasi
yoOniinde romanlarma seyir kazandirmustir” (2008: 65) derken bu gercege isaret eder. Yazarm bu
tavri nedeniyle tiim ¢abalara karsin, Seniha arzuladig: yasami kuramaz, hayal kirikligina ugrayarak
hayatin1 diisiisle noktalar. Sonunda Seniha tiiredi-zengin bir milletvekilinin metresi olarak uguruma
yuvarlanir. Béylece mutsuz ve yikilmis bir sekilde bohem yasamini siirdiiren bir kadin olarak kalir.

Romanlar ve Madam Kronski’nin anlattiklarina ek olarak Paris’in moda ve mizah dergileri,
gazeteleri ile yeni tiyatro piyesleri Avrupa ozellikle Paris yasaminin cazibesine tutulmasina yol
acan diger unsurlardir. Seniha, aradigin1 Paris yasaminda bulmustur. Avrupa yasami onu miknatis
gibi kendine ¢eker. Seniha yalmz para ile elde edebilecegini sandigi Paris sosyetesi yasantisina
ozenir. Bundan bdyle Paris’i gérme hastaligma tutularak Istanbul’daki her seyi kiiciimsemeye
baslamistir. Hatta cevresindekilerini ‘Oteki’lestirerek garip yaratiklar olarak tamimlayarak agagilar:
“Siz zannediyor musunuz ki ben omriimiin sonuna kadar bdyle bir evde kalacagim? Boyle bir
memlekette etrafimda boyle bir halkla?” (Karaosmanoglu: 122) der. Geng kiz g¢evresindekileri
dislama psikozunun kapilir. Bu zamanla kroniklesir. Bu climleler dogup biiyiidiigii mekanla, kan
bagiyla bagh oldugu bireylerle arasina ne denli asilmaz ugurumlar koydugunu gosterir. Ancak
kazdig1 uguruma kendisi yuvarlanir.

Hayat goriisiinii ve zevkini okudugu romantik roman ve siirlerden alan Seniha askta ve
yasamda bu kitaplarda oldugu gibi ihtisam ve romantizm bulacagina inanir. Maddi ve manevi
dusiisleri bu istekleri hedef gormesiyle baslar. Seniha Osmanl konagina Paris atmosferini vermeye
girigir. Kendini diger konak personelinden ayricalikli gérme i¢giidiisii gdsteris ve satafatli yasam
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tutkusuyla birlegir ve bu esyalara, askina bakisina siner. Anlatici bunu Faik’in gozlemleriyle
aktarir: “Canh seylerin higbirini sevmez. Ne insan, ne kdpek, ne kedi, ne civeiv. Sevdigi seyler hep
kumas, tas, boya, rahat ve muntazam odalar, araba, kundura ve goraptir. Biitiin bunlar1 kendisine
temin eden adam, nazarinda bir ilah kesilir; zira bu adam biitiin taptigi putlari avucunun igine
getiren harikulade bir mahliktur” (Karaosmanoglu: 203). Seniha esya tutkusuna dontisecek kadar
canl varliklardan ziyade nesneleri énemser. Maddelesen bir Seniha karsimizdadir.

3.3. Naim Efendi

Naim Efendi, Seniha’nin dedesidir. Istanbulin devrine ait bir kisiliktir. Kiralik Konak’ta
Yakup Kadri, iki donemden sz etmektedir: Biri Istanbulin digeri Redingot devri. Istanbulin
devri’'nde Osmanlilar zarif, temiz ve ¢agcil insanlardir. Giyimde ve ‘adabi muageret’te Tanzimat’in
en 6nemli verimidir. “Bu kiyafet diinyaya yeni bir insan tipi ¢ikard: ve Tiirkler bu kiyafet iginde ilk
defa olarak vahsi Asya ile hasin Avrupa'nin arasinda gayet hususi yeni bir millet gibi goriindi”
(Karaosmanoglu: 24-25). Osmanl toplumsal hayatinin tipik konak hayati bu dénemde olgunlagir.
Ikinci Abdiilhamit déneminde ortaya ¢ikan insan tipini ise yazar ‘redingot devri’ ile kavramlastirir.
‘Redingot devri’ insam giyimde ve davranista Istanbulinlilere zittir: “Sonra redingot devri geldi ve
redingotu iginden yar1 usak, yar1 kapikulu, riyakar, adi bir nesil tiiredi, Bu neslin en yiiksek, en
kibar simalarinda bile bir saray hademesi hali vardi” (Kraosmanoglu: 26).

Naim Efendi, redingot devrine ait olsa da diisiince ve yetistigi ortam itibariyla Istanbulin
devrini temsil etmektedir. Onun kisiligine ait sifreleri Istanbulin devrine mensup olmakta gizlidir.
Bu nedenle Naim Efendi, olay orgiisinde ‘olumlu karakter’ olarak tasarlanmustir. Ancak
‘olumlulugu’ sadece kendinedir. Disariya yansimamaktadir. Bu da onun toplumsal bir kisilik
kazanmasina engel teskil etmektedir.

Kurmaca diinyada kahramanlar dogru bilinen yanliglar1 diizeltmeye c¢alisirlar. Yeni
evrensel dogrular1 ve kendi dogrularini ¢evrelerine anlatirlar. Boylece toplumu degistirip
doniistiirmeye calisirlar. Bu anlamda ¢ogu zaman ‘davet¢i’ ve ‘devrimei’ kimligine biiriiniirler.
Metinde bunu yapacak biri varsa o da Naim Efendi’dir. Zira buna temiz gegmisi, kiiltiirel yapisi ve
yas pozisyonu uygundur. Anlaticiya gore “her seye ragmen konagin i¢inde hiirmet edilen, korkulan
yegane amir yine o”’dur (Karaosmanoglu: 34). Bir nevi ‘Ombudsmanlik’ ya da ‘Akil adam’
gorevini yaparak sayginligint ve etkisini artirarak lider konumuna gelebilir. Ancak kisisel ic
dinamiklerini harekete geciremez. Kronski’nin ‘Avrupa’da siiriilen yiiksek hayatin bazi safahatina
dair hikayeleri anlatarak gen¢ kizi ‘olumlu bir Bati’nin olusmasini sagladigi gibi Naim efendi de
Osmanlinin ve Istanbul’un gegmisinden altin sayfalar1 aktararak ‘olumlu bir Osmanl’ tasavvuru
olusturabilirdi. Ancak bunlar1 kurgulamak yerine serzeniste bulunur. Batili degerleri
yayginlastirmak i¢in konakta var giiciiyle ¢alisan Madam Kronski’yi: “Yavrum, ¢ocuklarinin ahval
ve harekatin1 hi¢ begenmiyorum. Bu Lehli kadin zannederim ki, bunlara yanlis bir terbiye verdi”
(Karaosmanolu: 34) kiz1 Selma’ya sikayet eder. Adeta eli kolu bagh bir sekilde yikintiy1 ve felaketi
bekler. Cevdet Kudret, Yakup Kadri’nin kurmaca metinlerindeki olumlu kisilerden séz ederken
adeta Naim Efendi’yi nitelendirir: “Yazarin eserlerindeki olumlu kisiler, genellikle icinde
yasadiklar1 ¢cevrenin kotii gidisini goriir, ¢ikis yollari tasarlar, fakat bunlar1 gergeklestirmek i¢in bir
caba gostermezler. Bunlar, sadece diislinen, gordiiklerini {iziintli ve aci duyan, fakat bir tiirli
eyleme gegmeyen bir cesit ‘Hamlet’tirler” (1987: 135). Bu kisiler ‘insa edici’ 6zelliginden
yoksundurlar.

Olay orgiisii boyunca Istanbulin devrine ait birgok insani kazanimi tagidigini 6grendigimiz
Naim Efendi, bunlar1 ve dogrularimi disa ¢evresine yansitmaktan acizdir. Buna Seniha’ya olan
sevgisi ve kisiligi yol agmaktadir. Bu da en ¢ok Seniha’nin igine gelmektedir. Naif Efendi pasif
kaldikga Seniha aktiflesir. O bos durdukg¢a Seniha’yla sembollesen alafranga lobi baskin gelmekte
ve yasamindan bir sey koparmaktadir. Bu duruma bazi elestirmenler torununa olan sevgisinin yol
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actigin belirtseler de bunu salt sevgiye baglamak eksik bir saptama olur. Metnin geneli dikkate
alindiginda buna yazarin edilgen ve durgun yapisinin da yol agtigi goriiliir. Zira katlandig1 kisi
sadece Seniha degil ayn1 zamanda damadidir da: “Naim Efendi, evvela damadi, sonra torunlari
sayesinde daha nelere alismamusti... Bicare adam, kiz1 evlendigi glinden beri, asagi yukar1 yirmi
senedir, her giin bir eski itiyada veda etmekten ve her giin yeni bir mecburiyete katlanmaktan bagka
bir sey yapmiyor. Ne Cihangir’deki konaginda, ne Kanlica’daki yalisinda ihtiyar ve yorgun
viicudunu dinlendirecek bir kdsecik kalmistir” (Karaosmanoglu: 28). Anlaticinin burada
“katlanmaktan bagka bir sey yapmiyor” ciimleciginden sonra “ihtiyar ve yorgun viicudu” soz
Obeklerini kullanmasi olduk¢a manidardir. Kendisini daracik bir alanda mahsur ve esir hisseder. Bu
onun ruhsal yonden bir ¢okiintii yasadiginin ifadesidir. Zira o, Giyasettin Aytas’in tabiriyle “hem
konak hayatinin, hem de yikilmakta olan bir siyasi ve sosyal nizamin temsilcisidir” (2002: 210).
Nasil ki Seniha, yiikselen deger olan batililagmay1 simgeliyorsa, Naim Efendi de ‘eksi deger’ olan
ve yikilmakta olan bir diizeni simgeler. Goriilen o ki yasanan sosyal degisme sadece yeni nesli
degil ayn1 zamanda eski nesli de etkilemis ve bunalima sokmustur. Kizkardesi Selma Hanim ile
yasadig1 diyalog bu kanimizi kanitlar mahiyettedir. Seniha’nin uygunsuz davraniglar1 karsisinda
tedbir almasini isteyen kiz kardesine Naim Efendi sdyle yanit vermektedir:

“Sag olsun; diyordu, hemsire kendini hala eski devirlerde zannediyor. Kiyafetler gibi ruhlar da
degisti. Biiyiiklere eski itaat, eski hiirmet nerede, kimde var? Bizim gordiigiimiiz terbiyedeki
insanlarla simdi alay ediyorlar. Belki haklar1 da var, her eski sey biraz acayiptir, ¢ocuklarimizin
cocuklarint kendimize uydurmaya cabalamak ne beyhude: Onlar her seyden evvel, zamanin
icabatina uymaya mecburdurlar. Hemsiresi istiyor ki, Seniha kendisi gibi olsun. Bu miimkiin mai?
Gengligimizde kendisinin yasayisi, giyinisi, diisiiniisii bilyiik validenin yasayisina ve diisliniisiine
benziyor muydu?” (Karaosmanoglu: 57)

Naim Efendi’nin kafasinin karisik oldugunu, tutarsizlik yasadigini gériiliir. Ornegin
“Biiyliklere eski itaat, eski hiirmet nerede, kimde var?” ifadesiyle yeni nesli alttan elestirirken
“onlar zamanin icabatina uymaya mecburdurlar” climlesiyle adeta Senihalar1 mazur gérmektedir.

Kiral:k Konak da, diis ve gergek gatismasindaki mutsuz bir kadimin anatomisini verirken
yasadiklar1 ¢agin da anatomisini basariyla vermektedir. Fethi Naci, Kiralik Konak’in basarisini
toplumsal siireci kisilere indirgemesine baglar: “Yakup Kadri’nin biitiin romanlarinda goriilen
diistinen aydin yani romanciligiyla en uyumlu bilesime “Kiralitk Konak” da varmus; anlattig
toplumsal gercekligi kisilere indirgeyerek roman diizeni icinde verebilmis(tir)” (1971: 29).
Seniha’daki degisme ve doniisiim olgusu ayni zamanda yasadigi toplumun birer yansimasidir.
Atilla Ozkirnimh Kiral:k Konak’a yazdigi énsozde «...Seniha tipinin Madame Bovary’den alinmis
olmas: da degerini eskitmez. Nereden, nasil esinlenilmis olunursa olunsun, 6nemli olan Tiirk
toplumunun tarihsel gelisiminde yasanan, bugiin de etkilerini siirdiiren yansitilmas: degil midir”
der. (Karaosmanoglu: 15). Esin kaynagini Bati’dan alan toplumda biitiin degerler 6ziinii yitirerek
maddeye evirmistir. Bu olumsuz degisim, ahlaki diisiisiin, aile kurumunun ¢oziliisiiniin ve ayni
zamanda bir devrin maddi ve manevi ¢okiigiin isaretidir. Seniha’nin ¢okiisii bireysel degil
toplumsaldir. Murat Belge Tiirk Romaninda Tip adli yazisinda prototip olarak gordiigii Seniha’y1
“toplumsal bir ¢cok dzellikleri kisiliginde tasidigi icin” A. Sinasi Hisar, Giirpinar’m kahramanlariyla
beraber Seniha’y1 ve Naim efendi’yi de “toplumsal tip” olarak adlandirir (1998: 20). Bu diiscii
kadin bu degisme ve doniisiimiin iyi hesap yapamayan, bilingsiz kurbandir. Karaosmanoglu’nun,
kahramanlarina parayla siki iligkili bir kader hazirlamalarini, paranmn doénemin toplumunun
yiikselen tek giicii ve degeri olmasi nedenine baglanabilir. Ancak Seniha paray: iyi yasam i¢in
sinirsizca harcamak adina arag olarak goren kisidir. Ancak hedeflerinin dogrudan parayla ilintili
olmasi onlarda para tutkusunu bazen amag haline doniistiiriir.
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Sonuc¢

Kiralik Konak’1 Yanlig Batililagmay1 imgeleyen Seniha unsuru yoniinden irdelendi. Yakup
Kadri’nin yanlg batililagma ya da alafrangaligin biitlin olumsuz gostergelerini Seniha’da yasattigini
goriildi. Seniha, bir yandan ulusal bir uyanmigin 6zlemlerini ve Batili degerleri kisiliginde
uzlastiramamus geliskili bir tiptir. Seniha, ‘asir sonu hastaligi® denilen dig diinyanin ve madam
Kronski ve Naim Efendi gibi i¢ etkilerin kurbanidir. Geng kizin kurban edilmesinde miirebbiyesi
Madam Kronski ve dedesi Naim Efendi’nin azimsanmayacak etkileri oldugu tespit edildi. Cocugun
terbiyesi ve dil Ogretilmesi i¢in getirilen bu 6zel hocanin Osmanliy1 simgeleyen degerlere karsi
sinsi ve bilingli bir ¢aba harcar. Hazirladig1 sosyal ortamla ve yaptigi konusmalarla Paris’in salon
yasantisini geng kiza 6zgiirliigliin mekani olarak sunar. Naim Efendi de elinde bir¢ok olanag firsata
ceviremeyen biridir. Temsil ettigi devasa gelenegi olumlu yanlarmi konusturmayan beceriksiz,
ailesinin yasadigi felaket karsisinda sadece {iziintii duyan biridir. Bu baglamda i¢ dinamiklerini
harekete gecirmedigi i¢cin Seniha’nin maruz kaldig1 ac1 sonda en az miirebbiye kadar sugludur.
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