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YENI TURK MUZIK INKILABINA BiR “HAZIRLIK EVRESI”
OLARAK 1826-1920 DONEMIi

Emin Erdem KAYA*

OZET

Bu calismada glinimutiz mutizik kaltirint derinden etkileyen “Yeni
Turk Muzik Inkilabr” éncesindeki, Ucan n  (1996) “Hazirlik Evresi”
olarak nitelendirdigi, 1826-1920 yillar1 arasindaki déonem incelenmistir.
Arastirmada ayrica Tanzimat dénemi ile baslayan degisimlere ve olaylara
odaklanilarak, Cumhuriyet sonras1 muzik kultirimuze nasil bir zemin
hazirlandigr betimlenmektedir. Arastirmanin sonucunda, yasanan
sUrecte degisen muzik kultirimiz ve bu degisimin kurumlara ve
topluma yansimasi kisaca 6zetlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Tturk Mtizigi, Kultir, Modernlesme, Batililagma

1826-1920 PERIOD AS “PREPARATION PHASE” OF THE NEW
TURKISH MUSIC REVOLUTION

ABSTRACT

This study deals with the period between 1826-1920, described by
Ucan (1996) as the “Preparation Phase” before the “New Turkish Music
Revolution” that has had a significant influence on today’s music culture.
Moreover, focusing on the changes and events taking place after the
Tanzimat era, it aims to portray how the groundwork of our music
culture was shaped in the post-Republican period. Finally, it aims to sum
up our music culture and the repercussions of such changes on the
institutions and society.
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Giris

Cumbhuriyetin ilk yillarinda Tiirk kiiltiiriiniin ¢cok renkli ve zengin materyallerinden ilham
alan Atatlirk ve donemin ileri gelenleri, Tirk miizik kiltiiriine yepyeni gelisim ufuklar1 agacak,
yeni kiiresel boyutlar kazandiracak ve Diinya miizik kiiltiirleri arasinda ¢ok daha saygin, yaygin,

etkin ve seckin bir konuma gelmesini saglayacak bir nitelige kavusturmak i¢in, miizigimizde
cagdaslasmayi hedef alan politikalar izlemislerdir.*

Ancak bu siireg baslamadan ¢ok once, 6zellikle Osmanli imparatorlugu’nun duraklama
doneminde yogunlasan “Batililasma” veya “Modernlesme” ye doniik reform politikas1 Cumhuriyet
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sonrasina da gesitli sekillerde etki etmistir. Shaw, Osmanli’daki reform siireclerinin, “geleneksel”
ve “modern” olarak iki grupta degerlendirilebilecegini ifade ettikten sonra, sozii gecen donemleri
sOyle tasnif eder: “Kanuni sonrasinda, II. Mahmut’a kadar olan donemde, II. Osman, IV. Murat, Il1.
Selim gibi padisahlarin giristigi reform cabalari, “geleneksel” olarak nitelendirilirken, II. Mahmud
ve ardindan gelisen Tanzimat, Mesrutiyet gibi siirecleri de kapsayarak cumhuriyete ulasan
dénemleri, “modern” olarak nitelendirmektedir.”

Geleneksel olarak nitelendirilen reform siirecinden once “pek ¢ok toplumda oldugu gibi
Tiirklerde de miizik; birey, toplum ve devlet hayatinda 6nemli bir yer edinmistir. Uygurlardan
itibaren tarihsel siire¢ igerisinde halk ve sanat miizigi olarak iki kola ayrilan miizik;
Osmanlilarda sivil ve askeri olmak iizere Enderun Okullar1 ve Mehterhanelerde 6gretilmistir.
IIki 1. Murat zamaninda (1360-1389) kurulan Enderun Okullarinda baslangicta dinsel egitim
verilmekte iken; II. Murat zamaninda (1421-1444) hendese, cografya, felsefe, mantik, siir ve miizik
de eklenmis, igerigini daha ¢ok Geleneksel Sanat Miizigi'nin olusturdugu miizik dersleri,
"meskhane" denilen 6zel yerlerde gergeklestirilmistir™®. Enderun meskhanelerindeki miizik egitimi,
usta-cirak iligkisine bagl, uygulama agirlikli bir sisteme dayanmaktaydi.

Osmanli musikisi, daha ¢ok padisahlarin ve saray ahalisinin hilkmiinde gelisimini
siirdiirmiis, mesk sistemi esas alinarak nesilden nesile eserler aktarilmak suretiyle varliklari
stirdiirebilmistir. Elbette ki nesiller arasindaki bakis agisi, begeni diizeylerinin gelismesi ve yeni
arayislar dogal bir degisimi de miimkiin kilmustir. Ozellikle 19. yiizyilda baslayan batihlasma,
Osmanli miizik kiiltiriinii ¢esitli yonleriyle etkileyecek ve degistirecek birgok olaya sebep
olmustur. 19. ylizyilda batililasmanin tesiriyle, eski sazlarin arasina piyanonun da girdigi, piyano
calmanin Osmanli hareminin modasi haline geldigi, sultanlarin, sehzadelerin ve kadin efendilerin
piyano ¢almaya basladiklar1 bilinmektedir.* Saray kadinlarina miizik egitimleri Dolmabahge ve
Ciragan saraylarinin alt katlarinda erkek muallimler tarafindan verilmistir.

Modern reform siireci olarak adlandirabilecegimiz II. Mahmut’la baslayan siirecte de
ozellikle Avrupa’ya Ozenilerek yiiriitiilen bir “Modernlesme” ¢abasi dikkati ¢ekmektedir. Tekeli’ye
gbre “modernlesme aydmlanmanin bir Uriinii olarak Avrupa’da gelisme gostermistir. Bir proje
olarak degerlendirildiginde, ekonomik anlamda kapitalist bir modele dayanan; bilim, ahlak ve sanat
alaninda evrensellik ilkesini gbzeten; geleneksel baglarmdan kopmus ve akiskanlagmis “birey”i
etkinlestiren; ulus-devlet seklinde oOrgiitlenmis ve demokratik katilim modeline dayanan bir
kurumsalligin egemen oldugu bir yapidan sz edilmektedir.”

Tam anlamiyla III. Selim doneminde “geleneksel” boyutta baslayan modernlesme siirecinde,
Osmanli Imparatorlugu’nun kendini Avrupa’ya karsi giincellemesi esasma dayanan, miizik
yasaminda da bir degisim s6z konusu olmustur. Bu doneme gelinceye dek Osmanli miizik kiiltiirii
elbette ki birgok beste ve bestecinin varligi ile zenginlesmis, olgunlagmig ve geligsmistir. Ancak III.
Selim gibi yiiksek miizik anlayigina sahip bir padisah icin bu reformlar gerekli idi. Bu siirecte yeni
makamlar, usuller ve terkipler bulunmasi ve yeni bir nota sistemi gelistirilmesi baslica hedefler
olmus, bu hedeflerin birgogu ger¢ceklesme imkani1 bulmustur.

2 Okan Murat Oztiirk, “Osmanli Musikisinde Modernlesme ve Baskalasim-Westernize Edilmis Bir Musiki Geleneginin
Diinii ve Bugiinii”, Uluslar Arasit Osmanh Donemi Tiirk Musikisi Sempozyumu Bildirisi, Bursa 2006.
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1. Bati Kiiltiirii ve Osmanh Miizigi Etkilesimi

Bati ile Osmanli miizigi etkilesiminin tahmin edilenden daha eski bir tarihe dayandigi bugiin
bilinen bir gergektir. Ornegin “Miizikolog Mahmut Ragip Gazimihal'in (1900-1961) en degerli
kitaplarindan biri olan Tiirk Askeri Muzikalar: Tarihinde, Osmanli-Fransiz Antlagmasi’ndan sonra
Fransa Krali I. Frangois'nin 1543 yilinda bir ¢algi toplulugunu Kanuni Sultan Siileyman'a tesekkiir
amach konserler vermek iizere gonderdigi belirtilir”®. Elbette ki, modernlesme gabast ile baslayan
etkilesim siirecinde tek tarafli bir etkiden de sdz edilemez. Bir Tiirk-Islam beyligi olarak kurulan,
donemin en biiyiik devleti, 3 kitaya hiikmeden ve topraklarinda onlarca kiiltiirii baridiran Osmanli
Imparatorlugu, Avrupa sanat ortanmunin da gdz hapsindeydi. Bu kiiltiiriin 6geleri ve mistik dogu
sanat1 Avrupali sanatgilar1 fazlasiyla cezbediyordu. “Bati musikisine biiyiik ilgi duyan Ill. Selim
déneminde de sarayda ilk kez opera sahnelendigini biliyoruz. Yine ayni padisah déneminde
kurulmus olan Nizam-1 Cedid birliklerinin giinliik egitimlerini daha iyi yapabilmeleri i¢in Fransiz
subaylarin girisimiyle bir boru ve trampet takimi kurulmustu. Bu girisim, ayn1 zamanda mehter
musikisinden ilk yiiz ¢evirmenin baslangic1 da kabul edilebilir.””

Bati ile etkilesimin ilk 6rneklerinin, Osmanli Mehter Takimi vesilesiyle gerceklestigini
sOyleyebiliriz. “Mehter, bati’da iki kanal tizerinden taninmustir. Bu tanigiklik ya savas alanlarinda
ya da Osmanl {iilkesine gelen seyyahlarin kaleme aldiklar1 eserler vasitasiyla olmustu. Osmanli
devletine gonderilen yabanci elgilerle, Osmanli iilkesinden gelen elgiler de mehterin taninmasinda
onemli roller oynadilar.... Mehter miizigi Avrupa’da ozellikle Avusturya iizerinden yayilmusti.
Bunun da en temel iki nedeni Osmanli-Avusturya savaslar1 ve Osmanlilarin Avusturya ile oldukg¢a
sik kurduklar1 diplomatik temaslardi.... Mesela 1665°te elgilik gorevi ile bu iilkeye gonderilen Kara
Mehmet Pasa, beraberinde getirdigi mehter takimina sehir i¢inde gosteriler diizenletmisti....
Avusturya’daki mehter dinletileri bununla da sinirli kalmamusti. Karlof¢a Anlasmasi’ndan hemen
sonra diplomatik iliskileri baslatmak amaciyla Viyana’ya gonderilen Ibrahim Pasa da benzer bir
gosteri diizenletmisti. 1718°deki Pasarofca Anlasmasi’nin hemen ardindan giden elgimiz Silahdar
Ibrahim Pasa tarafindan da benzer dinletiler devam ettirildi. 18. yiizy1l baslarinda Lehistan kral1 2.
Augustus, mehter miiziginden ¢ok etkilendi ve donemin padisahindan kendisi i¢in bir mehter
takimini1 Polonya’ya gondermesini rica etti. Leh kralinin bu ricasi kirilmayarak 12-15 miizisyenli
bir ekip Polonya’ya goénderildi. Ancak istek bununla da sinirli kalmadi. Benzer bir talep Rus
carigesi Anna’dan geldi. Carice Anna, Istanbul’da Lale devrinin yasandig1 bir sirada, 1725 yilinda
Istanbul’a bir adammi gondererek mehter takim edindi. 1741°de Avusturya Habsburglari’nin
baskenti Viyana’da da daimi bir mehter takimi bulunuyordu. Bu devleti, hemen kuzeyde bulunan
Prusya takip etti. Artik Avrupa’da mehter takiminin bulunmadigi bir saray neredeyse yok gibiydi.”®
Ancak 1826 yilinda II. Mahmud’un batililasma hareketlerinin de etkisiyle Yeniceri Ocagi
kapatilmis, buraya bagli olan mehterhane lagvedilmis ve daha sonraki siiregte yerine bir “boru
takim1” olarak Mizika-i Hiimayun kurulmustur.

Donemin batili gezgin ve miizik adamlarinin Tiirk miizigi ile ilgili farkl goriislerine ragmen,
basta Avusturyali besteciler olmak iizere pek cok Batili miizisyen, eserlerinde bu miizikten ya da
Tiirk sazlarindan ilham almistir. “Yaratilarinda Tiirk miizigiyle ya da Tiirkliikle ilgili 6gelere yer
veren Avrupali besteciler arasinda Mozart, Beethoven, Weber, Brahms, Luis (Ludwig) Spohr,
Michael Haydn, Rameau, Gluck, Lully, Leo Fail ve Musorgsky ilk akla gelenlerdir. Tiirk miizigiyle
ya da Tirkliikle ilgili 6gelerin yer aldig1 baglica miizik tiirleri senfoni, kongerto, sonat, siiit, mars,

® Ahmet Say, “Miizik Tarihi” , Miizik Ansiklopedisi Yaymlari, Ankara 2000, 5.509

" Necati Gedikli, “Bilimselligin Merceginde Geleneksel Miiziklerimiz ve Sorunlar” Ege Universitesi Basimevi, izmir
1999, s. 123

8 Onder Kaya, “Mehter Miizigi ve Avrupa’daki Tesirleri”, Istanbul 2011,
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piyano ve bando pargalari, uvertiir, opera, operet ve baledir.”® Ornegin Wolfgang Amadeus
Mozart’m KV 331 La Major Piyano Sonati’nin rondo formunda yazdigi Alla Turca isimli bolim
diinyaca taninan bir eserdir. Mozart'm keman icin Tiirk kongertosu (K.219) yine akla gelen ilk
eserlerindendir. Ayrica eserlerinde Tirk miizigi etkileri goriilen Mozart sahne eserlerinde de
Tirk’lerle ilgili ¢esitli konu ve karakterlere yer vermistir. Mozart’in iki onemli operast olan
Saraydan Kiz Ka¢irma ile Zaide’ nin yam sira, Saray Kiskangliklar: adli bale gosterisinde bu
durum agik¢a kendini gosterir. Bunlara ek olarak Beethoven’in "Tiirk isi miizikli Almanca sinfoni"
olarak betimledigi Dokuzuncu Senfoni, Atina Harabeleri'ndeki (Op. 113) Dervisler Korosu ve Tiirk
Mars1, Brahms’in Dérdiincii Senfoni’si ve Yenigeri Isi A¢imlik olarak betimledigi "Akademik
Téren Uvertiirii" (Op.80), Weber'in Oberon operasi, Louis (Ludvvig) Spohr'un "Ufleme ve
Yenigeri Takimi I¢in Gece Miizigi”, Haydn’m Askeri Senfoni’si ve Tiirkisi Siiiti, Rameau'nun
"Gonliiylice Tiirk" boliimiinii igeren "Goniilgelen Dogulular" Opera-Baleti, Gluck'un "Umulmadik
Karsilama" ve Ifijen Tauride operalari, Lully'nin Kibarhik Budalasi miizigi, Leo Fall'n Istanbul
Giilii Opereti ve Musorgsky'nin Tiirk marst, Wagner’in Tannhauser Operasi’nin mars boliimiinde
de benzer etkilere ve 6gelere rastlamak miimkiindiir.

Bu siirecte gozlemlenen en farkli iletisim ise Strauss ailesi ile gergeklesmistir. 19. yiizyilda
yasamig miizisyen Strausslar’m Osmanli sultanlarma ve devlet adamlarina ithaf ettikleri bir¢cok eser
vardir. Baba Johan Strauss’un Fethi Ahmet Pasa’ya ithaf ettigi (Op.96) Balo Havai Fisekleri Valsi,
Fransiz Isaac Strauss’un Sultan Abdulmecid’e ithafen besteledigi Constantinople Polkasi, Eduard
Strauss’un Sultan Abdulaziz’e besteledigi (Op.88) Arz-1 Tanzimat Valsi 3 ve “Vals Krali” olarak
bilinen ogul Johann Strauss’un Sultan II. Abdulhamid’e ithaf ettigi Op.444 numarali Dogu
Masallar1 Valsi bunlarm en bilinenleridir. Ayrica baba Johann Strauss’un Ingiltere Kraligesi
Victoria’nin tag giyme toreni vesilesiyle 1838’de Londra’da besteleyip ¢aldig1 Sultan Valsi ve Tiirk
Valsi de bulunmaktadir.™

2. Osmanh Miizik Kiiltiiriinde Batiya Yonelim

Batililasma hareketlerinin en yogun bigimde yasandigi donem Lale Devri (1715-1730) dir.
Sanatsal yasamin 6nem kazandigi bu barigs¢il dénemde, Osmanli Devleti ile Avrupa iilkeleri
arasinda kiiltiir iligkilerinin temeli atildigi soylenebilir.* Ancak reform siirecinin III. Selim ile
geleneksel boyutta basladigini séylemek daha dogru olur. Sonraki donemde ise II. Mahmut bu
siireci modern bir anlayisla devam ettirmek i¢in bazi radikal kararlar almak zorunda kalmustir.

e |I. Mahmud (1808-1839) Dénemi

Osmanlit hanedanimin 30. Hiikiimdar1 Sultan II. Mahmud, tipki atalar1 gibi sair ve
musikisinas biriydi. Tambur ve ney calardi. “Bir mars, bir kalenderi, bir tavsanca ve 22 sarki olmak
iizere toplam 25 eseri bulunmaktadir.”*? Musikide hocaligimi da yapan amcazadesi Sultan III. Selim
gibi kendisi yenilik¢i bir padisahti. Bu devir Tiirk musikisi bakimindan sasaali devrin devamudir.
II. Mahmud, getirdigi Batililasma akimini, diger deyisle yenilik¢ilik akimini, musikiye de yaymak
icin cesitli 1slahat hareketleri yapmustir. Bunlardan ilki ve siireci baslatmasiyla da énem arz edeni
1826°’da Yeniceri Ocagmin kapatilmasidir. Ocagin kapanmasi ile beraber buraya bagli olan
Mehterhane lagvedilerek yerine Muzika-i Himayun kurulmus ve basmma Ahmet Efendi
gecirilmistir. Daha sonra {istiin hizmetlerinden dolay1 general riitbesi alacak olan Giuseppe

® Ali Ugan “ Gegmisten Giiniimiize Giiniimiizden Gelecege Tirk Miizik Kiiltiirii”, Miizik Ansiklopedisi, Ankara 2000,
s. 50.

1% Omer Egeciklioglu, “Sultan Victoria I¢in Tiirk Valsi” , NTV Tarih Dergisi, Dogus Dergi Grubu, Istanbul 2010, s. 23,
S. 62-64

T Ahmet Say, age., s. 509

12 Ahmet Sahin Ak, “Tiirk Musikisi Tarihi” Ak¢ag Yayinlari, Ankara 2009, s.148
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Donizetti (Donizetti Paga) ile kurumsallagma ile ilgili onemli gelismeler yasanmus, ¢esitli konserler
verilmis ve Muzika-i Hiimayun ayn1 zamanda bir miizik okulu hiiviyeti de kazanmigtir.

Giuseppe Donizetti, "Osmanli Saltanat Muzikalar1 Bag Ustakar1" olarak, bati miizigi
yontemlerine gore bandoyu egitmis ve gelistirmistir. Muzika-i Hiimayun, ayni zamanda bir "miizik
okulu" ozelligi kazanmistir. FLit, piyano, armoni ve c¢algilama (instrumentation) derslerini
Donizetti vermis, Avrupa'dan hem calgi 6gretmenleri, hem de ¢algilar getirtmistir."®> Hamparsum
Limoncuyan (1768-1839) tarafindan gelistiren ve Hamparsum Yazisi adiyla bilinen geleneksel
Tiirk miizigi yazis1 Muzika-i Humayun'da kullamlmamis,1830°lu yillardan itibaren bati miizigi
yazis1 benimsenmistir.

Muzika-i Hiimayun ile Tirk miiziginde yeni arayislara, yeni agilimlara yonelme
caligmalarma baslanmistir. Muzika-i Hiimayun'un fasil heyeti i¢inde, ney ile fliitli, bir araya
getiren bir diizen vardi: Takimin bat1 musikisinin majdriiyle mindriine yakin makamlardaki pesrev
ve saz semaileri, hafif sarkilar, kogekgeler ve oyun havalarimin armonize edilmesinden olusan 6zel
bir repertuar1 vardi. Geleneksel musikinin bati sazlarima gére armonize edilmesi hevesinin ne kadar
acemice de olsa, bu ilk &rnekleridir... Tiirkiye'de ¢oksesli miizik egitimi ve 6gretimi veren ve ilk
konservatuar sayilabilecek Muzika-1 Hiimayun'da yetisen kisilerle gesitli ordu birimlerinde kurulan
bandolar, belirli dl¢lide de olsa halka ¢oksesli miizik zevkini asilamistir... Muzika-i Hiimayun'un
Tiirk miizik tarihindeki 6nemi ise, miizik ve miizik egitimcisi agisindan belli bir birikimi
Cumhuriyet Tiirkiye'sine aktarabilecek sanatgilar yetistirmis olmasidir.™

Bat1 calgilar1 yogun olarak ilk kez yine Il. Mahmud doéneminde fasil heyetine girmeye
basladilar. Fasil toplulugunun, "Fasl-i Atik" ve "Fasl-1 Cedid" diye ikiye ayrilmasindan sonra, fasil
takiminda Bati calgilar1 yer almaya bagladilar. Fasl-1 Atik geleneksel faslin devamiydi. Fasl-1
Cedid ise ney ile fliitli, ud ile mandolini bir araya getiren tuhaf (acayip) bir oturum diizenindeydi.
Fasilda bu calgilardan baska; keman, viyolonsel, lavta, gitar, trombon ve kastanyet gibi bati
calgilar1, ud, ney, kanun, darbuka ve zil gibi geleneksel ¢algilarimizla birlikte ¢alinmaya baslandi.
Ayrica fasil toplulugunun elinde bir degnek (baget) bulunduran yonetken tarafindan yonetilmeye
baslanmasi da ayni doneme rastlar.®

e |. Abdulmecit (1839-1861) Donemi

Sultan Abdulmecit bat1 miizigi egitimi gérmiis bir padisahti. Tiirk misikisinden ziyade bati
miizigine ilgi duyardi. Ancak “seleflerinden kendisine intikal eden Dede Efendi, Dellalzade, sarki
bestekdr1 Hact Arif Bey ve diger musikisinaslari, yadigdr anlayisiyla himaye etti. Doneminde
sarayda Bat1 miizigi 6ne gecmisti. Italya'dan, Donizetti Pasa’nin dliimiinden sonra Guatelli Pasa
getirilerek Muzika-y1 Hiimayln'un basina gecirildi. Biitiin Tiirk masiki bestekarlartyla icracilarmna
Muzika-y1 Hiimaytn'a devam mecburiyeti kondu. Dede Efendi, bu gidisat karsisinda, "Bu oyunun
tadi kact1", diyerek talebeleri Mutafzade'yi ve Delldlzade'yi yanina alip Hac farizasini yerine
getirrl‘rgek ve Hicaz'a yerlesmek iizere Istanbul'dan ayrildi. Hicaz'da bir kolera salgminda vefat
ett1.”

1843 yilindan itibaren basta opera olmak iizere bir¢cok sahne sanati 6nemsenerek Osmanli
topraklarinda sergilenme firsat1 bulmustur. “Londra'da yayinlanan The Times gazetesinin 17 Subat
1843 tarihli sayisinda Valide Sultan Sarayr’'nda italyan operasi sanatcilarmim, Gaetano
Donizetti'nin Belisario operasimi oynadiklarmni, harem kadinlarinin ellerindeki tagbasmasi dzetten

13 Ahmet Say, ,age., s. 510
% Ogiin Atilla Budak, Tiirk Miiziginin Kokeni-Gelisimi, Phoenix Yayinevi, Ankara 2006, s. 55-56
15 Necati Gedikli, age., 5.126

18 Alaeddin Yavasca, “Osmanli ve Musiki”, 1. Uluslararasi Tarihte Anadolu Miizigi ve Calgilar1 Sempozyumu,
Ankara 2004, s.164
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operay1 izledikleri belirtilmektedir. Saraym bu ilgisinin ve 1839'dan baslayarak tiyatro binalarmin
sayisinin artmasi sonucu Istanbul ve Izmir, Avrupa'nm biiyiik sanat merkezleri durumuna gelmis,
Italya, Fransa, Almanya, Viyana hatta Kafkasya'dan tiyatro, opera, bale topluluklar1 gelerek
temsiller vermiglerdir. Oyle ki, {i¢ ayr1 tiyatroda aymi gece, sdzgelimi ii¢ Aida operas: birden
oynanmustir. Basko adinda bir Italyan, iilkesinden topladig1 bir sanat¢1 grubuyla, Beyoglu'nda bir
tiyatro binast kurmus ve 1841-1842 yillar1 arasinda operalar oynamislardir. Oynadiklar1 opera
oyunlarindan biri dilimize de g¢evrilmistir. Ayrica, Beyoglu'nda, ilk Tibbiye Okulu karsisindaki
yeni yapilan tiyatroda oynanan oyunlardan birinin Italyan dilinde olan kitab1 Tiirkceye gevrilmistir.
Ceride-i Havadis’in 1842 yilindaki niishalarmdan birinde, italyanca oynanacak bir oyunun
Tiirkcesinin satildig1 belirtilmektedir. Dilimize g¢evrilerek kitap halinde bastirilan bu ilk opera
eseri, Gaetano Donizetti'nin Belisario operasidir. ™’

Basko'nun bu isi birakmasindan sonra, temsillerin oynandigi binayr Mihail Naum satin almis
ve Italya'dan opera sanatcilar1 getirerek Istanbul'da opera temsillerinin devamini saglamistir.
Naum'un yonetimindeki opera temsilleri 1844 yilinin son giinlerinde baglamis, 1870 yilina kadar
her tiyatro mevsiminde siirmiistiir. Naum'un oynattigi ilk eser, 23 Aralik 1844'te oynanan Lucrezia
Borgia operasidir. Naum Tiyatrosu'nda oynanan ikinci eser, 1845 Ocak ay1 i¢inde oynanan
Rossini'nin Sevil Berberi operasidir. Yine Ceride-i Havadis'in 19°a Ikincikdnun 1845 tarihli
niishasinda, Sevil Berberi’nin Tiirkge agiklamasi bulunmaktadir. Bu tiyatro tigiincii olarak Gaetano
Donizetti'nin Parisina operasini oynamustir. Opera Ozetlerinin kitapgiklar halinde bastirilip tiyatro
gisesinde satilmasina da 1845 yilinda baslanmustir.*®

Bu arada Tiirkiye'de de opera ve tiyatro eserleri yazilip oynamiyordu. Ornegin, 1849'da
Naum'un, librettosunu Tondi'ye, miizigini Lombardi'ye yazdirdigi Charlemagne savaglarinin
anlatildig1 Giselda adli opera, 1850'de Naum Tiyatrosu'nda oynanmustir. Librettosunu italyanca
metinde Doktor V. G.' nin, Tiirkge tagbasmasi 6zetinde ise Gabriel Naum'un yazdigi, miizigi
ftalyan Giacomo Panizza'ya ait Silisin operasi da 1855'te oynanmustir.”

Tiirk gencleri, 1846 yilinda daha ¢ok ders nitelikli olarak miizikli sahne eserleri oynamaya
baslamuslardir. 1848 yilinda Bellini'nin Sonnambula operasindan bir perdeyi Italyanca olarak
oynamuslardir.”® Ayrica bu dénemde yerli yazarlar ve besteciler de yabanci dilde opera ve oyunlar
yazip oynatmuslardir.

Cesitli calgt topluluklarimin verdigi halk konserleri, opera ve operet temsilleri, ozellikle
Istanbul, Izmir ve Selanik gibi bati miizigine yakinlik gosteren kentlerde yeni bir bati miizigi
begenisinin sinirli da olsa yerlesmeye basladigim gésterir.* Ayrica Abdulmecid doneminde yeni
konser salonlar1 agilmis, Franz Listz gibi donemim {inlii bestecileri Osmanli saraylarinda konserler
vermiglerdir. Sarayda Muzika Meskhanesi denilen Donizetti Pasa’nmin idaresinde san, piyano vs.
dersler verilen bir nevi konservatuar kurulmustur. Sarayda ilk kadinlar orkestrasimin kurulmasi da
yine bu déoneme rastlamaktadir.

Ayrica bu donemde “Bati miizigi teknikleriyle yazan ilk Tiirk besteciler Avrupa'da 6grenim
gormeye baslamiglardir. Unlii operet bestecisi Dikran Cuhaciyan 1860-1864 arasinda Milano'da
piyano ve armoni calismig, "hafif opera"nin 6rneklerini incelemistir... Venedik'te dogan ve
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dgrenimini yine orada yapan Macar Tevfik Bey (1850-1941), Istanbul'a yerlestikten sonra piyanist
olarak {in yapmis ve 1876'da saraym piyano 6gretmenligine getirilmistir.”?*

e |. Abduaziz (1861-1876) Donemi

Sultan Abdiilmecid’in 1861 yilinda 6liimii lizerine padisah oldu. Musikiyi Sarayda 6grendi.
Ney ve lavta calardi. Bati musikisini tercih eden agabeyi Sultan Abdiilmecid’in aksine, Tiirk
musikisinden yana tavir sergiledi. Saraydaki bati miizigi egemenligine son vermek istemisti.?
“Abdiilaziz’in padisahligi sirasinda Bati miizigi ¢aligmalarindan yalniz bandoya 6nem verilmis,
oteki dallar birakilarak Tirk genglerinin opera calismalarndan vazgecilmistir.”* “Abdiilaziz
doéneminde ilinlii Cuhaciyan operetleri de, Tiirk musikisine 6zgli melodi kurulusunu Bat1 teknigiyle
birlestirerek bir sentez kurmaktaydi.”® Bu durum ileriki siirecte bircok besteciyi cesaretlendirerek,
cesitli operet ve opera eserleri yazmaya sevk ve tesvik edecekti.

Sultan Abdulaziz doneminde genel sanat egitiminin kurumsallagsmasi adina da cesitli
girisimlerde bulunulmustur. “Genel sanat egitimi birikimi, sanatla ilgili ¢egitli kurum ve ortamlari
kapsamakla birlikte, daha ¢ok 1869'da yiiriirliige giren Maarif-i Umumiye Nizamnamesi (Genel
Egitim Tiiziigl) ile onu izleyen diizenlemeler ¢ergevesinde daha ¢ok miizik, resim ve bir dlgiide
edebiyat alanlarinda olusmustur.””

o V. Murat (1876) Donemi

Osmanli hanedanminin 33. padisah1 Sultan Murat, “siirle ve musiki ile kii¢lik yasindan beri
mesgul olmus, hatta Mizika-i Hiimayun’un Italyan hocalarmdan piyano dersleri almis, besteledigi
sarkilari piyanoda calmustir.”? Ancak sadece 93 giin siiren padisahlig1 siiresinde miizik adina kayda
deger gelismeler yasanamamustir.

e I1. Abdulhamid (1876-1909) Dénemi

Osmanli imparatorlugunun gerileme devrinde tahtta en uzun siire kalan padisah olan Sultan
Abdulhamid, bati miizigi egitimi almig bir zattir. “Kendisine tutulan Avrupali hocalardan alafranga
miizik 6grendi. Giizel piyano calar, kiigiik parcalar bestelerdi”?® Doneminde, sarayda Sultan
Abdulaziz devrinde ikinci plana atilan bati miizigi 6nemsenerek, sarayda bir tiyatro salonu insa
edilip birgok kiiglik opera ve operet sahnelenmistir. Seri konserler ve gosteriler verilen Yildiz
Saray1 Tiyatrosu bu donemde 350 kisinin maas aldig1 dev bir konservatuar niteligi kazanmustir.

Ancak hicbir zaman, doneminde yasayan Tiirk Miizigi icraci ve bestecilerini ikinci plana
atmayan Abdulhamid Han, 6zellikle donemin iinli musikicilerinden “Haci Arif Bey’in tim
kaprislerine katlanarak onu sarayima almis ve Iran Sah1 Muzafferiddiin ’iin yanina gondermeyecek
kadar da kiskanmustir.”® Sarayda Tiirk ve bati miizigi sazlarmdan olusan Kizlar (Harem) Bandosu
tekrar hayata gegirilerek bu donemde haremin hizmetine sunulmustur.

Abdulhamid Han, bugiinkii adiyla Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi olan Sanayi-i
Nefise Mektebini (1882) acarak sanat ile ilgili ilk akademik kurumu milletimize kazandirmistir.
“1908'de ilan edilen Mesrutiyetle birlikte Muzika-i Humayun'da gorevli olan yabanci miizikgiler
iilkelerine gonderilmis, onlarm yerine yetiskin Tiirk miizikciler atanmustir... Bu dénemde hem

22 Ahmet Say, age., s.511

2 Ahmet Sahin Ak, , age.,s.181

% Ogiin Atilla Budak, age., 5.58

% Meral Ozbek “Popiiler Kiiltiir ve Orhan Gencebay Arabeski”, iletisim Yayinlari, Istanbul 1994, s.142

% Ali Ugan “Insan ve Miizik, Insan ve Sanat Egitimi”, Miizik Ansiklopedisi Yaynlari, Ankara 1996, 5.190
z Resat Ekrem Kogu, Osmanh Padisahlari, Nebioglu Yaymevi, Istanbul 1981,5.417

2 yasfi Mahir Kocatiirk, Osmanli Padisahlari, Bulus Yaymevi, Ankara 1962, s.349

2 Mustafa Armagan, Abdulhamid’in Kurtlarla Dansi, Ufuk Kitaplari, Istanbul 2006, 5.94

Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic
Volume 7/1 Winter 2012



1458 Emin Erdem KAYA

bandonun, hem de senfonik orkestranin yonetmeni Saffet Bey'dir. Beethoven'in senfonilerinin
seslendirilmesi ¢alismalar1 da yine bu déneme rastlar.”*

o V. Mehmet Resad ( 1909-1918) Donemi

2. Mesrutiyet’in ilanindan bir y1l sonra, 65 yasinda tahta gegen Sultan V. Mehmed Resad’in,
miizik ve tiyatroya karsi 6zel bir ilgisi bulunmamaktaydi. Kendisi Mevlevi oldugundan, iyi bir
Klasik Tiirk Miizigi dinleyicisi oldugu bilinmektedir.

20. Yiizyilin Cumhuriyet 6ncesi doneminde, insanin ruhsal ve diisiinsel bi¢imlenmesinde
miizigin énemli bir yeri oldugu biliniyor, ancak tutarsiz egitim programlari yiiziinden, bu yonde
saglikli bir egitim yapilamiyordu. Tek olumlu &érnek, 1912 yilinda izmir'de agilan "ittihat ve
Terakki Mektebi"ydi. Bu okulun amaglar1 arasinda, "ulusal ruhu genglere asilayacak bir ulusal
miizik ilkesinin belirlenmesi" vardi. Birinci Diinya Savasi yillarinda, Muzika-i Hiimayun
orkestrasinin oldukga geliskin bir diizeye geldigi bilinmektedir: Zeki Bey (Ungor, 1880-1959)
yonetimindeki orkestra, 1917 Aralik ve 1918 Ocak aylarinda, Avusturya, Macaristan ve
Bulgaristan'da konserler vermistir.

Savag yillar1 olmasina ragmen, bu yillarda Dariilelhan’in kurulmasi bahsedilmesi gereken
onemli olaylardan biridir. “1917 Yilinda Istanbul'da kurulan, 1921'de kapanan ve sonra yeniden
acilacak olan Dariilelhan, sadece Tiirk sanat miizigi alaninda egitim veriyordu. Yine de Istanbul
Belediye Konservatuari'nin hazirhigr sayilmali, iilkemizin halka acik ilk miizik okulu oldugu
gozden kagirilmamalidir.”®

¢ V. Mehmet Vahdettin (1918-1922) Donemi

36. ve son Osmanli padisah1 Sultan Mehmed Vahdettin, hem Tiirk hem de bati1 musikisi ile
ilgilenmistir. Necib Pasa’dan bat1 miizigi, Haci Faik Bey’den Tiirk miizigi dersleri almistir. Piyano
ve kanun calip sarki sdyledigi bilinmektedir. Sehzadeligi zamaninda ¢ok genis bir nota koleksiyonu
toplamistir. Besteledigi eserlerin ¢ogu sarki formunda olup, birka¢ beste semai ve mars
formundadir. Eserlerinin tamami 1997’de, Murat Bardakei tarafindan yaymlanmstir.

Milli miicadele yillar1 olarak bildigimiz bu son donemde 6zellikle bahsedilmesi gereken,
Muzika-i Hiimayun Orkestrasi’nin, 1919 yili igerisinde Avrupa’nin ¢esitli schirlerinde
gerceklestirdigi konserlerdir. Avrupa’nin en 6nemli sehirlerinin, en biiylik konser salonlarinda,
Zeki Ungér iin sefligini yaptig1 60 kisilik orkestra Beethoven’in eserlerini icra etmis, gordiigii
biiyiik ilgi kraliyet ailelerinin orkestra {iyelerine verdikleri en biiyiik nisanelerle taclandirilmistir.

3. Sonuc¢

Insanlik tarihi kadar eski olan kiiltiir, toplumlarm miizik kiiltiirlerini de beraberinde
degistirmis ve gelistirmistir. Alinan her karar, gerceklesen her olay dolayli veya direkt olarak
kiiltiire yansimis, miizik kiiltiirii de bunlardan elbette ki etkilenmistir. Tiirk toplumunun kiiltiirii de
binlerce yillik seriiveninde sosyal olaylardan, yasam sekillerinden, yasanilan cografyadan ve inang
sisteminden etkilenerek birikmis, gelismis ve degismistir. Bu siireg elbette ki devamhi ve
kaginilmazdir. 600 yillik tarihiyle Osmanli imparatorlugu, {i¢ kitada siiren hiikmii ile bu siireci
cok farkli sekillerde yasamis bir devletti. Kendine has kiiltiirel degerlerini fethettigi topraklara
tagiyarak oradan da bircok 6geyi tamiyan c¢ok renkli bir kiiltiir mozaigi haline gelen Osmanlh
imparatorlugunun miizik kiiltiiri de zaman i¢inde renklenmistir.
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Avrupa miizigi ile ilk tanisma olarak bilinen, 1524 yilinda Istanbul’da “Italyan azinligin
hazirladig1 senlikte temsil diizenlenmesi ve bu gosteriye Tiirk dansgilarinin da katilmasidir.
Ulkemizde oynanan ilk opera temsili ise (bu belge Topkap: Saray1 arsivindedir), 1797'de Topkapi
Sarayi'nda Aga yerinde, Frenklerin oynadiklari galgili, gengili oyundur.”*

19. yiizyildan itibaren yasanan batililagsma siireci ¢ogu tarih¢i tarafindan yiizeysel bir
degisim, bir Ozenti olarak nitelendirilse de, Cumhuriyet doneminde gerceklesecek miizik
politikalarina ilham kaynag olan fikirler, uygulamalar ilk bu dénemde hayat bulmustur.
Cumbhuriyet doneminde adi Riyaset-i Cumhur Senfoni Orkestrasi olacak Muzika-i Humayun’un,
Sanayi-i Nefise Mektebinin bu dénemde kurulmasi, 1869'da yiiriirliige giren Maarif-i Umumiye
Nizamnamesi (Genel Egitim Tiiziigi) ile onu izleyen diizenlemeler ¢er¢evesinde daha ¢ok miizik,
resim ve bir dl¢iide edebiyat derslerinin nemsenmesi, akla gelen en 6nemli girisimlerdendir.

Bu baglamda (Erkek) Riistiye Mektepleri'nde once resim-yazi (resim-i hatti) ve 1910'Iu
yillarda miizik (gina; sarki ve tiirkii sdyleme) derslerine, Kiz (Inas) Riistiye Mektepleri'nde miizik,
resim (yardimci nakis resmi) ve secme edebi parcalar (miintehibat-1 edebiyye) derslerine, Iddiadi
Mektepleri'nde Resim dersine, ayrica Dariilmauallim (Erkek Ogretmen Okulu) ve Dariilmuallimat
(Kiz Ogretmen Okulu) sibyan ve riistiye boliimlerinde resim ve miizik derslerine, idadi ve Sultani
béliimlerinin fen siniflarinda resim dersine yer verilmesi, bunlarin yani sira Mekteb-i Iptidai (il-
kokul) programlarinda da miizik ve resim-is derslerinin yer almasi Osmanli’dan Cumbhuriyet
dénemine devrolan sanat egitimi birikimleridir.*

Ayrica, “Riistiye-Idadi, Sultani, Dariil-muallimin ve Dariilfiinun ile diger baz1 okullarda
yapilan ders dig1 sanatsal etkinlikler ve belli sanatsal kol calismalari yine bu dénemde
gerceklesmeye baslamistir... 1882'de Istanbul'da "Mekteb-i Sanayi-i Nefise-i Sahane" adiyla bir
yiiksekokul olarak kurulan Sanayi-i Nefise Mektebi 1883'te 6gretime baglamustir. Okul "Resim",
"Heykel", "Mimarlik" ve "Hakkaklik" (Oymacilik) olmak {izere dort bolimden olusuyordu.
1883'ten 1923'e kadar gegen elli yillik siire iginde "mesleksel plastik sanatlar egitimi" alaninda
onemli bir birikim olusmustu. Ayrica, 1914'te agilan inas (Kiz) Sanayi-i Nefise Mektebi de bu
birikime anlaml1 bir katk: saglamustur.” 3*

1911 yilinda Istanbul Belediyesi’ne bagh olarak acilan “Dariilbedayi-i Osmani”, miizik ve
tiyatro egitimi veren bir konservatuar olarak agilip,1916 da miizik boliimii kapatilmis, 1923 yilina
kadar da mesleki tiyatro egitimi vererek Cumhuriyet Tiirkiye’sine 6nemli bir birikimle katilmustir.
1917°de Maarif Nezareti’ne bagh olarak Istanbul’da kurulan ve 1921 de kapanan Dariilelhan,
Osmanli’da halka a¢ik ilk miizik okulu olmustur.

Sonug olarak Ugan’in “Hazirlik Dénemi” olarak nitelendirdigi 1826-1920 yillar1 arasindaki
“Batililagsma” , “Yenilenme” veya “Modernlesme” diye adlandirilan bu dénemde yapilan ¢esitli
reformlar ile Cumhuriyet Tiirkiye’sinde daha sonra gerceklestirilecek Tiirk Miizik Inkilabi’na
saglanan katkilar ve birikimler, aktarmaya ¢alistigim bu sunumda goriilmektedir. Osmanli’nin bu
son doneminde, diinyaya karsi ¢agin gerisinde kalmamak adma, reformlar: ile verdigi kiiltiirel
savasin, Cumhuriyet doneminde yapilan devrim niteligindeki hamlelerle kalic1 ve anlamli bir
kimlige biirlindiigli unutulmamalidir. Giiniimiizde, egitimi, egitimcileri ve sanatgilart ile Tiirk
miizik kurumlarinin her yoni ile cagdas bir cizgide ilerledigi ve Tiirk miizik kiiltiiriiniin
zenginlikleri ile yasatilacagi konusunda da, hi¢bir stiphemiz olmamalidir.
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