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“YALNIZIZ” ROMANINDA ESTETIK ROMAN UNSURLARI

Veysel DOGANER®

OZET

Guzelligin soyut bir kavram olmasi ve belli bir tarifinin
yapilamamasi, estetik bilimini kurallar belirleme ve pozitif bilimlerde
ortaya konulan dogru ya da yanlis gibi deneysellik sonucu ortaya cikan
yargilar ortaya koyma konusunda zorlamaktadir. Estetigin bir bilim
olarak kabul edilmesi ile estetik, bu 06znel yargilardan siyrilarak
evrensel boyutu ile glizeli aciklamaya calisir. Estetik roman ise kendi
tlrd icerisinde belli bir cerceve cizerek tUrlinUtn simiflandirmasini
saglamay: amaclamaktadir. Estetik roman, estetik yarginin temelinden
duyusallign c¢ikararak onun yerine duslinsel kavramlart koymayi
amaclamaktadir. Estetik roman, blitin amac1 sanatsal bir yapit ortaya
koymaya calisan yazarin Grinutdur.

Bu calismada estetik roman Olc¢litlerinden hareketle Peyami
Safa’nin Yalniziz romanindaki estetik unsurlari ortaya konmaya
calisilmistir. Giris kisminda estetik konusuna aciklik getirilmeye
calisilmis, Birinci kisimda estetik romanin kistaslarina, fkinci béltimde
Peyami Safa’da estetik roman konusuna deginilmis, son béliimde ise
Yalniziz romaninin estetik unsurlarina yer verilmistir.

Anahtar Kelimeler: estetik, estetik roman, Yalniziz

AESTHETIC NOVEL ELEMENTS IN PEYAMI SAFA’S NOVEL
‘YALNIZI1Z’

ABSTRACT

Beauty as an abstract concept and not having certain definition
has created to difficulties for aesthetic science to apply rules and to
define judgement about what is right or wrong based on experiments
like positive science. Aesthetic being accepted as a science tries to
explain beauty with reference to universal criteria by limiting subjective
judgement. Aesthetic novel by defining the boundaries of its own kind
aims to classify itself. Aesthetic novel aims to replace sensorial with
intellectual concepts of the element of aesthetic. Aesthetic novel is the
product of author aiming to produce an artistic work.

In this study, we define aesthetic novel elements in Peyami Safa’s
novel Yalniziz’ referring to aesthetic novel criteria. In introduction,
studies on aesthetic are examined. The elements of aesthetic novel in
general will be discussed at the second part and elements of aesthetic
novel at the novel of Yalniziz’ will be examined at the last part.
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Giris

Estetik sozciigii Yunanca ‘aisthesis’ kelimesinden tiiremistir. Sozciigiin sozlik ya da
kelime anlami ‘duymak’, ‘algilamak’ olarak verilebilir. Bunun yaninda estetik sozciigiine en yakin
anlam ‘duyum’dur. “Estetik bu anlamda; duyulur alginin, duygusalligin sagladig bilgi ile ilgili bir
bilim olarak diistiniiliir”(Tunali, 2010: 13). Estetik terimi ‘duyum’ anlamindan hareketle “duyusal
bilginin bilimi” olarak da adlandirilabilir. Baumgarten®, estetigin ayr1 bir felsefe dali olarak
yerlesmesini saglamistir. Baumgarten’dan Once de estetik vardir; fakat ayri bir dal olarak yer
almamuigtir.

Sosyal bilimlerin bilgileri sistemlestirme ve kesin sonuglara varma konusunda yasadigi
sikintiy1 estetik de yasar. “Estetik, agik secik olmayan bir bilginin, sensitiv (duyusal) bilginin
bilimi” (Tunali, 2010: 14) olarak tanmimlamir. Aym zamanda estetigin, “duyusal bilginin bilimi”
oldugu i¢in belli ¢erceveler igerisinde sistemlestirdigi bilgilerin, acik se¢ik olmadigini, bulanik
oldugunu goriiriiz. Estetik i¢in temel belirleyici mantiksal bilgi degil, duyusal bilgidir.

Estetik gilizel iizerine diisliniir. Gilizelin soyut bir kavram olmasi ve belli kurallara
baglanamamasi da estetik bilimine farkli bir boyut katar. Bu farkli boyut, estetigin verilerinin sezgi
ile agiklanmasini beraberinde getirir. Duyusal bilgiyi arastiran estetik, bireysel verilere ulasir. Fen
bilimleri ya da pozitif bilimler gibi genel bir yargiya varamaz. Ciinkii “sezgi bize bireysel olan1”
(Saglik, 2010: 212) verir. Sezgi, bilginin en yalin halidir.

Pozitif bilimlerden tamamen ayri tuttugumuz estetik, dogru ya da yanlis gibi deneysellik
iceren ciimlelerle acgiklanamaz. Bunun yerine giizel-girkin gibi daha bireysel cilimlelerle
aciklanabilir. Biitiin bu bireysel agiklamalara ragmen estetik, bir bilim olarak her bilimin belli
kurallar gelistirmesi gibi sinirlar ¢izmeye c¢alisir. “Estetik kurami, bir yandan giizelin yalnizca 6znel
olmayan, nesnel bir i¢erik de tasiyan bir tamimini yapmaya Gte yandan da bu degisik terimler
arasidaki bagintilar: belirlemeye ¢alisir”(Bozkurt, 2004: 40).

Estetigin temel malzemesi “giizel”dir. Bu noktada estetik gilizelligin smurlarimt da
belirlemeye ¢alisir. Giizelligin bilimi olarak adlandirilan estetigi, Ranciere bir bilim olarak gérmez
ona gore estetik bir diislince tarzidir: “Estetik, kendini sanatsal se¢cimlere acan ve bunlarin neden
diistinsel segimler oldugunu ifade etmeye 6zen gosteren bir diisiince tarzina isaret eder”’(Ranciere,
2006: 9). Kierkegaard ise estetik kavramini etik ile karsilagtirir ve estetik ile ilgili goriislerini soyle
aciklar: “Estetik olarak yasayan bir kimse, o ruh halinin i¢ine tamamen girmek ister; kendisini tam
anlamiyla o halin i¢inde gizlemek ister. Boylece i¢inde ona uyum saglamayacak hicbir sey kalmaz;
clinkii kalacak her sey rahatsizlik verir; onu siirekli engelleyecek bir siireklilik unsuru olusturur.
Bireyin kisisel varligi ruh haline ne kadar ¢ok dalarsa, birey o kadar ana aittir ve yine bu durum
estetik varolusun en yeterli ifadesidir: estetik varolus anda mevcuttur” (Kierkegaard, 2009: 73).
Kierkegaard, estetigi siirekliligi olmayan bir durum olarak ifade eder. Eregi kendisinde mevcut olan
ama objenin yok olmasi ile siirekliligini yitiren bir durum.

1. Estetik Roman

Estetik ile sanat arasindaki iliskinin boyutlari, sanatin 6znelligi-nesnelligi tartismasiyla
devam ederek giiniimiize kadar tasimnmistir. Estetigin belli bir tanimi yapilamamakla beraber
Olgiitleri de tam manasiyla ortaya konamamustir. Giizelin her insana gore farkliliklar
gostermesinden dolayi estetigin tamamen 6znel bir alan oldugunu ve bu nedenle objektif dlciitlerin

! Alexander Gottlieb Baumgarten, Alman Filozofu. Estetii felsefeye kazandiran isimdir.
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bu alan i¢in gegersiz olacagini savunanlarin en biiyiik dayanak noktasi estetik bilginin temeli olan
sezginin, bireysel bir duyum olmasidir. Estetigin belli Olgiitlerinin olacagini savunanlar ise -
ozellikle Kant gibi diigiinenler- estetigin bireyiistii bir hoglanma oldugu goriisiinde birlegirler.

Wellek, edebiyat1 tanimlarken “edebi sekil ve ifade yoniinden dikkate deger kitaplar1” o6lgiit
olarak almak gerektigini savunur. “Burada 6l¢iit ya sadece estetik bakimdan bir degere sahip olma
ya da estetik degerle birlikte genel olarak fikri bir {istiinliige sahip olmadir’(Wellek, 1993: 7).

Edebiyat “estetik agidan en soyut”(Saglik, 2010: 234) sanattir. Edebiyatin bir tiiri olan
roman i¢in edebi ya da estetik Olgiitlerin 6nemli bir yeri vardir. Estetik roman diyebilecegimiz bu
tiirlin igerisine roman alt bagliginda verilen klasik romandan post modern romana kadar biitiin
tiirler girebilir. Bizim buradaki en 6nemli dayanagimiz estetik acidan belirlenmis 6lgiitlerin romana
hakim olmasidir. Yukarida estetik olanin “giizel, ince, zarif” gibi kavramlarla karsilandigi igin
siibjektif oldugunu ve belli Olgiitler koymanin zorlugundan bahsettik. Biz estetik romanin
oOlciitlerini bu kavramlar ile agiklamayacagiz; Wittgenstein’in ifadesiyle estetik yargilar “giizel,
ince, zarif gibi” ciimlelerle degil dogru ve somut ile ilgilidir(Tunali, 2010: 266). Biz de estetik
yarginin temelinden duygusalligi ¢ikarip, onun yerine diisiinselligi koymaya calisacagiz.

Estetik roman i¢in objektif kriterler koymak “giizel” dedigimiz eser i¢in hem bigimsel hem
de igerik ile ilgili olan nitelikleri ortaya ¢ikarmak manasina gelir. Hem bic¢imsel agidan hem de
icerik noktasindan romana yoéneldigimizde onda bir realite aramak yerine bu 6lg¢iitlerden hareketle
giizellik degerini anlamaya ¢aligiriz. Ciinkii sanat yapitinin en dnemli 6zelligi 6zgiirliiktiir. Estetik
romanci da higbir erek gdzetmeksizin eserini yazar.

Ayrica estetik romancinin 6zgiir oldugu bagka bir nokta konu se¢imidir. Estetik romanin
konusu her sey olabilir. Her tiirlii bilgiden yararlanan estetik roman karsimiza, yeni bir bilgi tiirii
yazinsal ya da estetik bir bilgi ¢ikarir. “Bu yeni tiir bilgi, buraya gelene dek bilimsel bilgiden,
deneylerden, olgulardan, goriingiilerden, felsefi kuskulardan, sezgilerden, yanilsamalardan,
edebiyat tarihinden ya da diislemden yararlanir”(Giimiis, 1991: 147).

Estetik bilginin ortaya koydugu sey agik secik bir bilgi degildir. Estetik bilgi bulaniktir.
Estetik roman da agik segik, ¢abuk anlasilabilen bir roman degildir. Cok katmanli, girift bir yapiya
sahiptir. Jale Parla, edebi metnin bilgisi ile ilgili sunu s6yler: “Edebi metinden alacagimiz zevk, o
metin yoluyla bilgilenmek ile o metinden esinlenmenin karsimi bir seydir”(Parla, 2008: 28). Bu
sebepten dolayi kolay ¢oziilemez ve anlasilmasi 6zel bir gaba gerektirir. Bu 6zel ¢aba estetik roman
icin estetik bir bilincin olmasina yani 6zel bir okur grubunun olusmasina sebep olur. Estetik roman
bir iist kiiltlir romanidir.

Estetik roman, bi¢cim agisindan miikemmeli arayan romandir. Ciinkii “bigim, romanin
estetik yoniidiir’(Saglik, 2010: 235). Estetikei glizeli ararken en dayanagi gorselliktir. Roman i¢in
bu gorsellik kendisini bigim olarak gosterir. BoOylece romanci estetik tavir alir. Romani
yazmasindaki amac; yazma eylemini ger¢eklestirmektir. Mitkemmeli arayan romanci bir anlamda
roman tiiriiniin biitiin unsurlarmi kullanmaya hatta bu tiirii zorlamaya g¢alisir. “Yazin gelenegiyle
hesaplagsmaya girismis yaratict yazarlarin pek ¢ogunun okuma kontrati olarak gordiikleri tiir
kurallariyla oynayip bu kontratin maddelerini degistirerek okuru sasirtmay1r”(Parla, 2008: 33) ve
okurun kendisini asmasin1 amacglamislardir. Jale Parla’nin yapmis oldugu bu tespit estetik
romanlarin diger romanlardan ayrilan bigimsel yoniinii de bize gosterir. Yapibozucu unsur estetik
romanin bir anlamda 6zelligi olmustur.

Bicim agisindan miikemmeli arayan estetik roman, igerik acisindan da aynmi kaygiyi
giitmelidir. Hartmann, estetik bilginin salt bir obje olmadigin1 savunur. Roman da sadece
sozciiklerden ya da ciimlelerin diizgiin sekilde siralanip tiiriin biitiin kurallarinin en iyi sekilde
sergilendigi bir bicim galerisi degildir. Romanin igerigi de bigim kadar 6nemlidir. Ingarden ise
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sanatt real ve irreal yap1 olarak ikiye aywrir ve “sanat, realitede goriiniise ulasan
irrealite(idealite)dir”’(Tunali, 2010: 65) der. Roman igin irrealite, igeriktir. Estetik roman bigim
yaninda icerige de 6nem vermelidir. Bir anlamda estetik roman bir harmoni olusturmalidir.

Icerik agisindan estetik roman isledigi konularla ‘giindelik sorunlar1® asip ‘evrensel’ olani
yakalamalidir ki kalic1 olabilsin. Estetik roman bilinen bir sorunu yazmak yerine kimsenin
bilmedigi yeni bir sorunu dile getirir. Evrensel olan1 yakalama kaygis1 bazi donemlerde estetik
romanin yazildigi c¢agda anlagilamamasina sebep olmustur. Estetik roman bir anlamda
evrenselleserek her donemde ayni zevkle okunmay1 basarmistir. Estetik olanin kaliciligr ile ilgili
parfiim Ornegini verebiliriz. Parfim kokusu uyaranin var oldugu siirece bize haz verecek bir
duyusal hoglanmadir. Uyaran kayboldugunda ayni hazzi duyamayiz. Estetik haz ise “duyu alanin
asar, insan kigiliginin biitiiniine yonelir”(Tunali, 2010: 45). Bu durum bize estetik roman ile
popiiler roman arasindaki farki da gosterir. Popiiler roman dénemin belli sorunlarini ele alir ve
sorun ortadan kalkinca parfiim 6rneginde oldugu gibi obje olan eser de ortadan kalkar ya da gézden
diiser. Estetik roman ise evrensel olani igler ve her donem giindemdedir. Devrin degismesi estetik
romani olumsuz yonde etkilemez. Genelde estetik roman olarak niteleyebilecegimiz romanlarin
zamanindan sonra anlasildigini gérmekteyiz.

Estetik romanin dili de diger romanlarin dilinden farklidir. Birey odakli bir roman
olmasindan dolayr daha ¢ok insanin ruh halini yansitan bir dil kullanir. Bu agidan klasik ya da
popiiler romanin o coskulu ve akici dilinden sonra estetik romanda statik ve durgun bir dil
hakimdir. Insan1 biitiin yonleri ile anlatan bir nitelik kazanmustir. Tanpmar’in deyisiyle; “i¢
alemimizin en gizli noktalarina, gayr-1 suura ve rilyalara donmiis bulunuyor. Ve kendisine biitiin bir
golge alemini ifade edecek, yumusak, kivrak, adeta kemiksiz, sert ve akisli renklerden uzak, ucucu
bir dil, bir agacin dalli budakli ve karanliga aligik bir dil...”(Tanpinar, 1995: 58)

Estetik roman daha ¢ok birey odakli romandir. Bireyin dramini, var olus miicadelesini
anlatir. Olay 6rgiisii estetik romanda 6n planda degildir. Ozellikle modern diinyanin maddeye nem
veren yapisinin insani giderek bunalttigi donemlerin ardindan bireyin var olma siireci ve psikolojik
durumu romanlarin en 6nemli konusu olmustur. “Modern romanda karakter 6n plana ¢ikar. Daha
geri plana itilen konu, olay orgiisii, zaman ve mekan unsurlari, karakterin daha basarili, gok daha
anlamli ve ¢ok daha eksiksiz ortaya konmasinda arag islevi istlenirler”(Cetisli, 2004: 43). Tiirk
Edebiyatinda 6zellikle romanin bir tiir olarak benimsendigi Tanzimat déneminden sonra tamamen
birey odakli oldugunu soOyleyemesek de psikolojik yonii agir basan romanlar yazilmaya
baslanmstir.

Estetik romanlar, metinlerarasiligin yogun oldugu eserlerdir. Estetik romanlarda biiyiik
eserlere, kutsal kitaplara ve diger romanlardan yapilan alintilar yer almaktadir. Metinlerarasilik
yontemi estetik romanin anlam bakimindan zenginlesmesini saglar. Gegmis metinlerden hareketle
yeni bir metin iretme de estetik romanin 6zelligidir. Estetik romanlarda yazinsalligin 6n planda
olmasi, metinlerin birbiriyle karilarak yeni bir metin olusturmasini1 da beraberinde getirir. Boylece
romanda anlam ¢ogalmasi saglanmis olur. Romanin girift yapis1 bu anlam ¢ogalmasi sayesinde
saglanir.

Estetik romanlar simge, sembol ve imge ydniinden zengindir. Estetik romanin muglak
yapist ve ¢ok katmanl icerigin saglanmasi imgelerin zengin olmasina baglidir. Edebiyatta imgeler
daha ¢ok siir tiiriinde kullanilir ve siir diinyasinin zenginligi imgelere baglidir. Estetik roman bu
anlamda siire yaklasan bir icerige sahiptir.

Estetik romanlar klasik romanlar gibi kesin bir sonla bitmez. Sonu agik segik bir son degil
bulanik bir sondur. Igerik olarak yoruma agik olan romanin sonu da tamamlanmamigtir. Bu eserler
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boylece okuru da aktif olarak romanin igerisine dahil etmek ister. “Estetik romanlar, yoruma agik
olduklari igin, bu romanlarin her biri ayn1 zamanda birer acik yapittir”’(Saglik, 2010: 246).

Sayilan biitiin bu ozellikler, bicime onem verdigi dlglide igerige ve 6ze de Oonem veren bir
roman tlirtinii karsimiza ¢ikarir. Estetik roman ‘sanat sanat igindir’ ve ‘sanat toplum igindir’
goriislerinden ikisini de biinyesinde baridiran bir sentez romandir. Estetik roman, birgok 6zelligin
ya da teknigin bir araya gelmesiyle olusan bir harmoni(uyum) romanidir.

2. Peyami Safa’da Estetik Roman Unsurlari

Estetik roman agisindan inceleyecegimiz Yalniziz romammnin yazart Peyami Safa,
Cumhuriyet donemi roman yazarlarindandir. Peyami Safa’nin romanmin en énemli 6zelligi ruh
¢oziimlemelerine Onem vermesidir. Peyami Safa romanlarinda, Cumhuriyet’in kurulmasi ile
birlikte degisen hayat tarzina ayak uyduramayan ve Tanzimat romanindan beri islenen iki
medeniyet arasinda kalmiglik diisiincesinin yerine “yerlesmis inanglar ve yeni degerler”(Korkmaz,
2004: 382) catismasini yasayan insanmin buhranlarini yansitir.

Peyami Safa, Matmazel Noraliya’nin Koltugu romani ile gosterme yontemini kullanmis ve
anlatic1 olarak yazarin romandaki roliinii azaltmistir. Bu anlatim teknigini Tiirk Edebiyatinda ilk
kez Peyami Safa denemistir diyebiliriz(Moran, 2007: 238). Bu romanda yazar biitiin olaylar1 Ferit
iizerinden aktarir. Biitiin olaylar Ferit’in zihninden okuyucuya sunulur. Bu teknik, biling akimi
teknigine benzemektedir.

Biiyiik yazarlardan etkilenen Peyami Safa’nin “ciimle ve ifade diizglinliigiiniin kismen
Flaubert’ten geldigini, hemen her romanda karsimiza c¢ikan ‘irsiyet’ meselesinin Zola’dan
kaynaklandigini”(Tekin, 1999: 31) soyleyebiliriz.

Peyami Safa, roman teknigine biiylik énem vermesine ragmen yazarin teknik ¢ergcevede
simirlandirilmasin1 da yanlis bulur ve her romancinin yazma eylemi siirecinde teknigi yeniden
kurdugunu soyler.

Peyami Safa’nin romanlarinda olay orgiisii ikinci plandadir. Yazar, romanin “hayatin
kronolojik silsilesine degil, psikolojik yapisina bagli olmas1”(Tekin, 1999: 37) gerektigini diisiiniir.

Roman karakterlerinin canlilik kazanmasi ve eserin ger¢ek¢i olmasi dilin iyi kullanilmas1
ile miimkiindiir. Peyami Safa bu diisiince dahilinde romanin karakter yapisina uygun olan bir dil
kullanir. Dil olgusuna bu kadar dikkat eden Peyami Safa, ayni zamanda iisluba da olduk¢a 6nem
verir. Eserin dilini ve igerigini estetik bir iislup yapisina gore sekillendirir.

Peyami Safa’nin diisiince ve felsefi birikimi romanlariin estetik yonden zengin olmasini
beraberinde getirmistir. Ozellikle Ikinci Diinya Savas1 zamaninda yazdig1 Yalmiziz ve Matmazel
Noraliya’nin Koltugu romanlar1 estetik roman 6zelligi gosterirler. Her iki romanda fikir 6nemli bir
yer tutmasina ragmen tezli roman ozelligi gostermez. Bunun sebebi, Peyami Safa’min “romanin
genel yapisinda yer alan diisiince unsurundan bekledigi, herhangi bir seyi isbat degil,
izahtir’(Tekin, 1999: 53).

Peyami Safa’nin romaninin genel yapisina yukarida deginmeye calistik. O’nun
romanciligint Yalniziz romaninin olay orgiisii ve bigimsel yapisi altinda inceleyip romamin estetik
yOniinii ortaya koymaya calisacagiz.
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3. Yalmziz Romaninda Estetik Roman Unsurlar

3.1. Olay Orgiisii
3.1.1. Oykii

Roman karakterlerinin yasadiklari olaylarin biitiiniine 6ykii diyebiliriz. Klasik romanlarda
olay, “giris-gelisme-sonu¢” bigiminde verilirken modern roman, olayin etkisini azaltmis ve olay
siralanigini da belli bir sistematigin disina gikarmuistir.

Estetik romanda ise olay ikinci plandadir. Bazi romanlarda neredeyse olaya rastlayamayiz.
Estetik romanlarda ayrica olaylar tek bir diizlemde ilerlemez. Genelde iist bir anlat1 vardir ve bu iist
anlati cergevesinde geligen alt anlat1 ya da anlatilar mevcuttur.

Peyami Safa, romanlarinda belli bir diizene gore olaylar1 kurgulamayi istemez. “O, kdinatin
yapisit kadar girift bir karaktere sahip olamin romanin, sadece yazarin tasarrufuna degil, ayni
zamanda, hayatin birtakim tesadiif ve cilvelerine de agik olmas1 gerektigine inanmaktadir”(Tekin,
1999: 303). Bu agidan Yalniziz romani bu tesadiiflerin en acimasiz drnegidir.

Yalniziz romam klasik olay orgiisii ile baglamaz. Yani romanin meselesi okuyucuya en
basindan anlatilmaz. Yazar, romana hizli bir girizgdh yapar ve okuyucu kendisini olaylarin
ortasinda bulur.

Metharet Hanim ile Besim kahvalti sofrasinda Selmin’in Samim’den yani dayisindan
hamile kalip kalmadigina dair siiphelerini tartigirlar. Bdylece okur bir anda romanin igerisine dahil
edilmistir. Karakter romanin basinda tanitilmaz. Roman ilerledik¢e okuyucu, karakterleri tanimaya
baslar.

Roman {i¢ ana boliimden meydana gelir. Bu ana boéliimlerin alt boliimleri de vardir. Birinci
boliim Samim’in ablasi Mefharet Hanim ile Besim’in, Selmin’in kimden hamile kaldigin1 6grenme
cabalar1 ile baslar. Mefharet Hanim ile Besim Samim’den siiphelendikleri i¢in onun igerisinde
itopik bir diinya olarak hayal ettigi Simeranya’nin da oldugu defterini okurlar ve aslinda
Samim’im Selmin’in okul arkadasi olan Meral i¢in yazdiklarmin Selmin i¢in yazildigi fikrine
kapilirlar. Selmin, nisanlisi Ferhat’in annesi ile yasadiklar1 bir tartismadan sonra evden
kovulmasinin intikamini almak i¢in Ferhat ile isbirligi yapmustir. Kurduklar1 tuzaga gére Samim’i
Ferhat’in kardesi Meral’den uzaklastiracaklardir. Selmin’in hamile gibi davranmasi da bu oyunun
bir geregidir. Fakat Samim bu oyunu anlar ve Selmin ile isbirligi yapar. Ondan Ferhat’in planlarin
ve Meral’in kendisine sdyledigi yalanlar1 6grenir.

Romanin ikinci bolimiinde ise olay oOrgiistiniin felsefi bir boyut kazandigini goriiriiz.
Ozellikle bu kistmda olaydan ¢ok durum tasvirleri, i¢ konusma ve biling akisina rastlariz.
Simeranya’nin boyutlar1 da yine bu bdélimde karsimiza g¢ikar. Bu boliimde Samim, bir Fransa
hayram olan Meral’i kendi degerlerinin ¢emberine ¢cekmek istemektedir. Meral i¢in Fransa ve liiks
onemli bir yer teskil eder. Meral materyalisttir. Maddenin onun hayatinda 6nemli bir yeri vardir.
Samim, Meral’in bu tutumunu ¢ok iyi bilmektedir ve onu bu durumdan kurtarmak ister. Samim’in
biitiin uyarilarina ragmen Meral, Samim’in ikinci ben dedigi materyalist tarafinin esiri olmaktan
kendini kurtaramaz. Meral’in okul arkadasi Feriha yash ve zengin bir adamla evlenip Paris’e
yerlesmistir. Istanbul’a déndiigiinde ona da yash Sakir Bey’i buldugunu ve onla evlenip Fransa’ya
gelmesi gerektigini telkin eder. Meral tutkularinin esiri olmustur ve Samim’in yaptiklar1 onun
iizerinde gereken tesiri gostermez. Samim’e yalanlar sOyleyerek Feriha’nin yonlendirmeleri ile bir
hayat yagamaya ¢alisir. Samim, Meral’in sdyledigi biitlin yalanlar1 eninde sonunda anlar. Samim bu
yalanlara daha fazla dayanamaz ve Meral ile olan iliskisine son verir. Meral bu sondan sonra
kendisini tamamen ikinci benliginin hakimiyetine birakir. Bu boliimiin sonu Samim’in, Meral’in
annesi Necile’ye yasadiklarini ve Meral’in yanhslarini anlatmasiyla son bulur(s.282).
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Yalniziz romanmin son kismi ikinci boliime nazaran olaylarin hizlandigi ve hareketli bir
boliimdiir. Bunun en 6nemli sebebi bu bdliimde romanin sonuna yaklasirken bazi diigiimleri
yazarin ¢6zme istegidir. Burada Meral, abisi Ferhat’in kendisine uyguladigi baskidan tamamen
bikmistir ve Feriha ile Paris’e kagma planlar1 yapar. Ferhat ise bu durumun farkina varmistir. Bu
yiizden Meral’i eve kapatip, anahtar1 saklar. Kagmaya hazirlanan Meral, karsilagtigt durum
karsisinda intihar1 diisliniir. Meral, ¢akmaga benzin doldurmak igin siseyi eline aldiginda bir
kismini etegine doker. Tedirgin bir sekilde ¢akmagi atesler ve eteginin alev almasi sonucunda
yanarak Oliir. Olay1 haber alan Meral’in annesi Necile de gegirdigi kriz sonucu &liir. Roman
boylece trajik bir sonla biter. Iki bilinci arasinda kalan Meral en sonunda ahlaki yoniiniin degil
nefsinin agir basmasi sonucu benligin esiri olarak trajik sona ulagsmistir. Meral ile birlikte “yalan ve
sahte olan gitmis; iyi ve giizel olan Samim’le birlikte kalmistir”(Tekin, 1999: 311)

Peyami Safa 6ykiiyii kurarken kendi tabiriyle ‘miisahhastan miicerrede’ gitmistir. Roman
teknigini ¢ok iyi bilen yazar bu kurguyu romaninda islerken diisiince unsurunu bir anda
okuyucunun karsisma cikarmaz. Once okuyucuyu romana baglamak icin ilk boliimde oykiiye
agirlik vermistir. Ikinci boliim ise romanin fikri yapisinin tamamiyla ortaya dokiildiigii kisimdir.

Romanda olay orgiisiinii Ferhat-Mefharet (Tirk-Arnavut meselesi), Mefharet-Selmin
(ahlak anlayis1 ya da aile baskis1), Samim-Besim (idealizm-hedonizm) ve Meral’in iki benliginin
catigmast olusturur. Romanin asil ¢atismasi her ne kadar Meral’in kendi ile olan miicadelesi gibi
gozitkse de Samim-Besim ¢atigmasi biitiin romanin eksenini belirler. Besim, Samim’in tabiriyle
“hedonist(s.98) bir tiptir. Ayn1 zamanda materyalisttir. Besim’in biitiin hayat1 yemek yeme ve
bencil bir hayat goriisii lizerine kuruludur. Bu acgidan Besim’in goriisleri Meral’in materyalist
yaklasimi ile benzerlik gostermektedir. Samim ise tam bir idealisttir. Hayata dair planlari, yeni bir
diinya(Simeranya) kurma hayalleri olan ve ayn1 zamanda ruha da énem veren spiritiialiast biridir.
Biitiin roman boyunca insanin yasama miicadelesi ztliklar ekseninden anlatilmaya c¢alisilir.
“Kayiplar onu, derin yalnizliga mahkiim eder ve nihayette Gliime gotiiriirken, kazanglar ise ona,
yasamanin sirrinin, nerede ve neye inanmada oldugunu gosterir”(Tekin, 1999: 276).

Orneklerden de anlasilacag: gibi romanin her boliimii kisiler arasidaki farkli ¢atismalara
sahne olmustur. Bu ¢atismalar romani estetik agidan giiglendirir. Ciinkii her béliimde yasanan farkli
catismalar ayn1 zamanda ayri olaylarin da olugmasini saglar ve roman zengin bir yapi kazanir.

3.1.2 Anlatic1 ve Bakis Acisi

Anlatici, “romanda bulunan her seyi okuyucuya aktaran, sunan kisidir’(Cetin, 2004).
Romanda anlatilanlar anlaticinin bakis agisiyla okura sunulur. Romanlarda iki tiir anlatici vardir;
birinci sahis(ben) ve iiglincii sahis(o) anlatici. Estetik romanlarda iki anlatici tiiriine rastlanir, fakat
genelde birinci sahis 6n plandadir. Bireyi konu edinen estetik romanin bireyin yasadigi sikintilar
daha gercekei sunmasi agisindan birinci sahis anlaticiyr kullanmasi karaktere canlilik ve gerceklik
kazandirmasi agisindan onemlidir.

“Estetik romanlardaki anlaticilarn  bir  Ozelligi de, sayilarinin  birden fazla
olabilmesidir’(Saglik, 2010: 260). Estetik bir roman olan Yalniziz'da da durum boyledir. Romanin
geneline baktigimizda iiciincii sahis anlaticinin baskin oldugunu goriiriiz. Roman {igiincii sahis
anlaticinin yaptig1 bir tasvirle baslar: “Cesareti yoktu. Kardesi kiiciik ve yuvarlak bir francala
diliminin {stiinde saat camu takar gibi dikkatle yerlestirdigi jambona tereyagini siirerken hic
konusmazdi”(s. 13).

Romanin 87. sayfasinda anlatici olarak karsimiza bu defa Besim ¢ikar. Selmin, annesi
Mefharet’e hamile oldugu yalanini sdyledikten sonra gocugun eve arada sirada gelen ve ev halkinin
a¢ adam diye tanidig1 “komiinist Haydar” dan oldugunu sdyler. Bunun iizerine Mefharet bayilir. Bu
boliimden sonra Besim, anlatici olarak karsimiza ¢ikar. Biz olaylar1 Besim’in agzindan 6greniriz ve
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onun bakig agisiyla takip ederiz. Bu bakis agisina Besim’in materyalist mantigmin da hakim
oldugunu goriiriiz. . “Ablamin ayaklarmi lengerdeki sicak suyun i¢inde kipkirmizi goriince canim
istakoz istedi”(s.87).demesi gibi baktig1 her yerde yemek géren Besim vardir karsimizda.

Samim ise hem romanin baskahramani hem de sézciisiidiir. Samim ilk kez romana anlatici
olarak 22. sayfada dahil olur. Samim’in defterinden alinan kisimlar roman igerisinde tirnak i¢inde
(“) gosterilir. Besim ve Metharet, Samim’in tuttugu defteri okumaktadir. Biz bu bdliimde
Samim’in yazdiklarini roman kahramanlar1 ile birlikte okuruz. Samim tutmus oldugu defterin
disinda ben anlatici olarak da romanda yer alir. “Bu ne olabilirin cevabim1 soguk zekd ile
diistinebilmek i¢in odama ¢iktim. Besim’le bunu konusamazdim”(s. 107).

Romanin bazi boliimlerde diyaloglara ¢ok yer verilmis ve boylece anlaticinin varligi bir
anlamda siliklestirilmistir. Bu yontem de estetik roman agisindan 6nemlidir..

Bazi1 boliimlerde ise ben anlatici ile iigiincli sahis anlaticinin birbirine karigtign goriiliir.
Ugiincii sahis anlatic1 bir durum tasviri yaparken bir anda Samim gibi diisiinmeye baslar ve onun
zihninden gecenleri yansitir. “Yere basan topuktan sonra, sira ayak parmaklarma gelirken,
Selmin’in gizleyicilik, inat ve hesapli davramg gibi karakter vasiflari, o kisacik amn yumusak
sesleri ve citirtilar: arasinda beliriyordu. Mefharet gegseydi, adimlar1 daha tok, aralarindaki fasilalar
gibi bir topukla parmaklar arasindaki basig anlar1 da gayri miisavi ve biitiin yiiriiylis hir¢in olurdu.
Ayak sesleri uzaklast1”(s.117).

Peyami Safa, ligiincii sahis anlaticiyr romanda kullanirken ¢agdas anlati tekniklerinden
“yansitict merkez” Ogesini de etkili bir sekilde kullamilir. Yansitict merkez olan kisi olaya
miidahale etmez, olay1 oldugu gibi okuyucunun &niine koyar. Ayrica Peyami Safa, yansitict merkez
olarak birka¢ kisiyi kullanmistir. Romamin ilk boéliimiinde yansitici merkez olarak karsimiza
Metharet Hanim ¢ikar. Selmin’in hamile olup olmadigi Mefharet Hanim’n bakis agisiyla yansir.

Bir baska yansitici merkez ise Besim’dir. Ablasi Mefharet’in bayilmasindan sonra
okuyucu, romanin bir boliimii boyunca Besim’in maddeci diinyasindan olaylara bakar. Meral de
romanda “Ozdeslesen kiiltlirii ve davramsi itibariyle okuyucunun ilgisini, hem kendi hem de eser
iizerine ¢ekecek oOlglide giiclii bir yansitici merkezdir”(Tekin, 1999: 257). Samim ise felsefl yonii
gliclii ve fikirlerine 6nem verilen bir yansitict merkezdir. Samim, fikirleriyle etrafindaki herkese
tesir eder. Aynm1 zamanda “estetik romanlarin anlaticilari, son derece kiiltiirlii ve sanat-edebiyat
zevkleri ya da meraklar1 gelismis kisilerdir”(Saglik, 2010: 260). Bu durum Samim kisiligi ile
Yalniziz romaninda viicut bulmustur.

Yukarida da belirttigimiz gibi romanin genelinde tigiincii sahis anlatict hakimdir. Yalniziz
romaninda {igiincli sahis anlatici “hakimiyeti sinirli bir hal arzetmekte ve bu hakimiyet, hemen
hi¢cbir zaman miidahaleci bir tavra doniismemektedir’(Tekin, 1999: 256). Yavuz Demir bu tiir
anlatict icin gizli yazar tabirini kullanir. Gizli yazar normal anlatici gibi degildir hicbir sey
anlatmayan, sessiz sakin bir figiirdiir. Anlatilarda vaka, yazar tarafindan nakledilmez. Gizli yazar
metnin kurmaca diinyasinda ortaya ¢ikan anlaticidir(Demir, 2002: 29-30). Yal/niziz romaninda da
gizli yazara rastlariz. S6z konusu yazarm roman boyunca etkin olan tigiincii sahis anlaticiya ragmen
olaya miidahil olmamas1 bunun en 6nemli gostergesidir.

Yalniziz romaninin bu ¢ok renkli anlatici yapisi ve bakis acisindaki farkli alternatifler eserin
bicem agisindan zenginliginin kanitidir.

3.1.3 Kisiler

Estetik romanda Kisiler konumlarina gore adlandirilirlar.
Bunlar kendi arasinda “iglevsel kisiler, yardimc1 kisiler ve figiiran kisiler olmak {izere ii¢ gruba
ayrilirlar. Estetik romanlarda tipten ¢ok karaktere yer verilir. “Karakter, baskalarina benzemekten
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cok, baskalarindan farkliliklar1 ve sadece kendine has deger ve nitelikleriyle belirginlesen
kahramandir”’(Cetisli, 2004: 69). Estetik romanin kisileri 6zgiirdiir ve yazar bu kisileri yiiceltmez,
olduklar1 gibi sunar. S6z konusu romanlarda genellikle yiiceltilmis kisiler degil siradan insanlar
eserin igerisinde yer alir. Estetik roman kahramani hayat karsisinda verdigi miicadelelerin ve
yasadig1 ¢atismalarin sonucunda bezgin, umutsuz ve siliklesmis bir kahraman olarak da karsimiza
cikabilir.

Yasadigr toplumun degerleriyle ¢atisan estetik roman kahramani, yalmzlasmis ve
yabancilagmustir. Bu trajik durum, kahramanin sonunun da trajiklesmesine sebep olur.

Estetik roman kisileri genellikle aydin kisilerdir. Bu yiizden fikri a¢idan derin bir yapiya
sahiptirler.

Yalniziz romaninda c¢ok fazla kisi yer almaktadir. Bu kisiler objektif bir sekilde
sunulmustur. Yazar, sahis kadrosu ile ilgili herhangi bir yorumda bulunmaz. Biz kisilerle ilgili
biitiin bilgileri realist bir tasvirle romandan 6greniriz. Bu sahislar asla idealize edilmezler.

Romanin bagkahramani Samim’dir. Ayn1 zamanda hem iglevsel kisi hem de karakterdir.
Samim bir sigorta sirketinin ve bir bankanin idari azasi(s.110) olmasinin yani sira bir yazardir.
Simeranya adli bir kitap ¢alismasi vardir. Aym zamanda Simeranya, Samim’in kurdugu iitopik bir
ka¢is mekanidir. Yasadigi diinyanin biitiin sorunlarini tespit eden Samim, bu sorunlarin ¢éziimiinii
de Simeranya’da kurdugu diinya igine yerlestirir. Samim hem duygusal hem de fikri yonii ¢ok
gliclii bir karakterdir. Estetik romanin istedigi derin yapt Samim’de mevcuttur. “Samim, kendine
0zgll nazariyeleri, diisiinceleri ve idealleri olan bir aydin ve yazardir’(Tekin 1999: 259). Aydin
olmasmin yaninda Nietzshe’den etkilenerek isyankdr bir ruh yapisina sahip oldugu
belirtilmektedir(s.335).

Meral, bir karakterdir ve roman igerisinde kendisi ile yasadig1 ¢atigma ile karsimza ¢ikar.
Zengin bir ailenin kizi olmasinin yaninda hayalleri Paris iizerine sekillenir. Samim’in tabiriyle
giizele ve dogruya cagiran beni ile; yanlisa ve liikse ¢agiran beni arasma sikigsmistir. Liseden
arkadas1 Feriha onun ikinci benini koriikkleyen kisidir. Kendisinden yasga biiyiilk bir adamla
evlenerek dejenere olmus ve toplum tarafindan dislanmis bir tip olan Feriha, Meral’i de kendisinin
tercih ettigi gibi bir yasami segmesi i¢in Ozendirir, bunun i¢in imkanlar hazirlar. Feriha’nin ve
Paris’in etkisi Meral’in kendi anadili olan Tiirk¢eye yabancilagsmasina sebep olmustur. Konusurken
kelimelerin Tiirkcelerini hatirlayamaz ve kelimelerinin arasma Fransizca kelimeler serpistirir.
Meral ne Samim’in ne de ailesinin Feriha ile goriismesini istememelerine aldirmaz ve adeta
Oliimiine dogru kosar. Meral, moda basmakalibi(s. 111) i¢ine sikismis ve liikse diiskiin bir kadindur.
Paris’e karsi zaafi Meral’in etrafindaki biitiin insanlar1 kaybetmesine sebep olur. Paris, Meral’in
benligine saldiran bir diisman gibidir ve onu esir almay1 bagsarmistir. Paris, sadece bir sehir degildir
Meral i¢in, ayni zamanda her anlamda 6zgiirliiktiir. Meral, degerlerine yabancilastikca kendini
kaybeder ve en sonunda trajik bir sonla dliir.

Besim, Samim’in tabiriyle hedonist bir karakterdir. Baz1 noktalarda Meral’e ¢ok benzer.
Ikisi de materyalisttir. Besim en ciddi hadiseleri bile mutlaka bir yemek ile iliskilendirmesini
bilir(s.240). Yemek yemeyi biitiin meselelerden daha 6nemli addeder: “Agzimin i¢ ifrazlariyla
fikrilerimin birbirine bagli olduklar1 muhakkakti”(s.93). Materyalist tutumu kendisini her yerde
gosterir. Ozellikle Meral’in 6ldiigii gece annesi Necile ve Renginaz’in gérdiigii “supranormal”
hadiseleri ciddiye almaz ve biitiin olanlar1 “laboratuarda katliama ugrayan farelerin kardeslerinin
ociinii”(s.339) almak i¢in yaptiklari olarak degerlendirerek, yasanilan durumla alay eder.

Mefharet, Selmin’in annesidir. Mefharet, bu romanda yardimci kisi olarak yer alir. Vehimli
bir tiptir. Her zaman kendisine iiziilecek bir vaka bulur. Samim, bu durumun Mefharet i¢in bir
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yasama sebebi oldugunu diisiiniir. Selmin ile yasadigi catismada geleneksel olanin temsilcisidir.
Kizimin gayri mesru bir sekilde ¢ocuk sahibi olmas1 onun terbiye anlayigina asla uymaz.

Selmin, Meral’in sinif arkadasi olmasina ragmen onun gibi hedonist tavri yoktur. Asi ve
inat¢1 bir kizdir. Annesinden intikam almak igin kendisinin hamile olduguna inandirip onu lizecek
kadar da kindardir. Hi¢ kimsenin tahakkiimii altinda olmay1 kabul etmez. Ferhat ile olan iliskisinde
ise Ferhat’a kars1 hislerinden emin degildir. Samim’in tabiriyle Selmin’in yasadig1 “ask miicadelesi
degil miicadele agk1(s.125)dur.

Yardimec1 kisiler olarak karsimiza Meral’in annesi Necile Hanim ve abisi Ferhat
cikmaktadir. Necile Hanim kocasi Nail Bey’den bosanmig ve ayri yasamaktadir. Bu noktada
romanda bir “irsiyet” meselesinden bahsedilir. Meral’de zamaninda annesinin yasamak istedigi o
pervasiz hayati ister ve sonunda annesi gibi mutsuz olacagini vurgular. Romanda 6zellikle Meral’in
babasi, Meral’in bu hayat tarzinin annesine benzedigini vurgular. Ferhat ise Selmin’i sevmesine
ragmen onu aldatan, Meral ile Samim’i ayirmak i¢in planlar yapan kurnaz bir tip olarak karsimza
cikar. Fakat romanin sonuna dogru Ferhat babasmin zenginligini elde etme bigimine vurgu
yaparak, babasi basta olmak iizere ailenin biitiin fertlerinin yaptiklar1 hatalarm bedelini ileride
baslarmma gelecek kotii olaylar sonucu ddeyeceklerini sdyler. Ferhat adeta romanin trajik sonunu
haber vermektedir. Bu aymi zamanda Ferhat’in kendi ile olan i¢ hesaplagsmasini gostermesi
acisindan 6nemlidir.

Feriha da roman i¢in bir yardimer kigidir. Lise ¢aglarinda bir barda yakalanan Feriha bu
olaymm ardindan kendisinden yasga biiylik biriyle evlenerek Paris’e yerlesir. Meral, Feriha’nin
yasadig1 hayata 6zenmektedir. Paris, Meral’in goziinde, Feriha’da viicut bulmustur. Feriha’nin
elbiseleri, tirnaklari, konusmast Meral’e o hayalindeki diinyanin igerisinden seslenen cazibedir.

Yalniziz romaninda islevsel ve yardimeci kisiler disinda ¢ok fazla figiiran kisiye
rastlanmaktadir. Bunlar, a¢ adam olarak adlandirilan komiinist faaliyetler igerisindeki Haydar,
Samimlerin yasadigi konakta hizmet¢i olan Hasibe ve Besleme Ayse, Meral’in babasi Nail Bey,
Doktor Nikolaides, Doktor Sabri, Doktor Necati ve kizi Nevin, Meral’in annesi Necile’nin
yardimcisi Renginaz, Alaaddin Bey ve Mefharet’in oglu Aydin romanda tiglincii dereceden etkili
kisiler olarak karsimiza ¢ikar.

Yalniziz romaninda karsimiza karakter olarak ¢ikan kahramanlar belli bir kesime mensup
kisilerdir. Egitim seviyeleri de normalin istiindedir. Aymi zamanda yasadiklar1i topluma
yabancilasmis ve yalmz kalmis bireyler olarak estetik roman kisisidirler. Bu bakimdan kisilerin
nitelikleri ve objektif bir sekilde sunulusu estetik roman o6zelligi gostermektedir. Romanin
kahraman1 Meral yasadig1 catismalar sonucunda trajik bir sona, 6liime siiriikklenmistir. Diger roman
kahramanlar1 ise yasadiklar1 catigsmalarin yarattigi bezgin ve umutsuz ruh halleriyle trajik bir sonla
romanin ve okurun diinyasina sokulur.

3.1.4 Zaman(Bunaltic1 Zamanlar)

Estetik romanin zamani, “ebediyete kavugmak isteyen ve cidden biraz karigan
zamandir”(Saglik, 2010: 263). Estetik romanlarda romanin gectigi siire de kisa tutulmaktadir.
Bazen bir giinde tiim olaylar yasanirken, bazen de sadece bir an anlatilabilir. Estetik romanlarda
hikdye zamani da oldukca kisa tutulur.

Yalniziz roman1 zaman agisindan toplam 16 giinliik bir siireyi kapsamaktadir. Ilk béliim 2
glinliik bir siiredir ve zamamn akigi normal seyrindedir. Zaman agisindan bu boliimde Kklasik bir
kurgu islemektedir. Romanin birinci boliimiinde Samim’in defterinden yapilan alintilarla onun bir
giin 6nce yasadig1 seylere tamk oluruz. Samim’in defteri lizerinden geriye doniisler yapilir.
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Romanin ikinci boliimii ise zaman agisindan klasik kurgu 6zelligi gostermez. Yazar, bu
boliimde oOzetleme ve geriye doniislerle ikinci bolimiin girift yapisina ayak uydurur. Ikinci
bolimde mekanin g¢esitlenmesi de zamanin genis bir &na, on ii¢ giinliikk bir siireye yayilmasini
saglar.

En son béliimde ise sadece bir gece anlatilir. Yazarm 6zellikle bu béliimde hem kisa bir
zamani tercih etmesi hem de “Meral’in intihara dogru siiriiklenisinin getirecegi monotonlugu
kirmak i¢in, zaman unsurunu dinamik bir sekilde”(Tekin, 1999: 262) kullanmasi son boliimiin tek
kisiye hdkim olacak kisirligindan kurtulmasim saglamistir. Boylece Meral’in akibeti hakkinda
okuyucuda olusacak merak unsuru da giizel kurgulanmistir. Meral’in 6ldiigii saat romanda tam
olarak verilir. Bunu bizzat Renginaz soyler: “Suss...Biri bes gege... Simsiyah kesildi...O
alevler...Fakat bitti. Sus...Gittiler...Ev bosald1(s.316). Yazar, Meral’in 61diigiinii hem Renginaz’a
hem de Samim’in evde duydugu yanik kokusuyla Samim’e hissettirmistir.

Romanin hangi tarihlerde gectigi tam olarak verilmez; ama romandaki bir ciimle bize
olaylarm ikinci Diinya Savasi sonrasinda gectigini gdsterir. Samim, “Nietzsche 6ldiigiin giin ben
dogmusum” diyerek —Samim’in de yaklasik 50 yasinda oldugunu sdyleyebiliriz- 1949-50°1i yillar1
isaret edilmektedir. Ozellikle romandaki yalnizhik ve yabancilasma unsurlari Ikinci Diinya Savas
sonrasi biitiin Diinya’da yasanan bir problemdir. Boylelikle Peyami Safa, ayn1 zamanda evrensel
bir problemi de konu edinmistir. Bu durum, Yalniziz romanin ¢agini asan bir eser olmasini saglar
ve bu agidan da estetik roman hiiviyetini iginde barmdirir.

Romanin igerisinde Samim’in kurmaca diinyasi olan Simeranya ile ilgili herhangi bir
zaman kavramindan bahsedilmez. Samim, Simeranya’y1 yasarken bir riiya halindedir. Bir anlamda
zamanin digina ¢ikmustir. “Zamanin, estetik romanlarda bulanik ve belirsiz”’(Saglik, 2010: 264)
olma &zelligi Simeranya ile Yalniziz romaninda sunulmustur.

Romanda zaman, baslangi¢ ve bitis acisindan da oldukca islevsel bir sekilde sunulur.
Roman bir sabah vakti yapilan kahvalti ve Besim’in diisiinceleri ile baslar. Besim kahvalti
masasinda yiyecegi ekmegi diinyanin en 6nemli igini yapiyormus edasi ile hazirlar. Bu, Besim’in
hayata bakisini yansitan bir sahnedir. Romanin sonu ise yine aynmi sekilde Samim’in tasviriyle
“koyu mavi, uguk ve baygin 1s1k tonunda”(s.365) aydinlikla biter. Bu aslinda romanda Samim’in
zaferini de bize gdsterir. Meral ve Necile’nin 6liimii materyalizmin, hedonizmin, “kétii ve ¢irkin”in
yok olmasidir. Samim’in zaferi idealizmin, spiritiializmin, “iyi ve gilizel” in galibiyetidir.

3.1.5 Mekén (Utopik Bir Alem Simeranya)

Mekén, eserin kurmaca diinyasinda yasanan olaylarin gectigi itibari alemdir. Estetik
romanlarda mekan islevsel bir yapiya sahiptir ve mekéan uzun uzadiya tasvir edilmez. Mekandaki
islevsel ayrintilarin tasviri daha onemlidir. Estetik romanlarin bir kisminda ise bir arayis vardir ve
bu arayisin neticesi olarak da ¢ok fazla mekana yer verilir. Bu romanlar {istkurmaca romanlardir.

Estetik romanlarda mekanlarin iglevsellikleri karakterleri etkileme giigleri ile dogru
orantilidir.  “Estetik romanlarda mekdn daha c¢ok karakteri etkileyen taraflariyla yer
almaktadir”(Saglik, 2010: 266).

Yalniziz romaninda yer alan mekanlar genelde klasik roman kurgusunu yansitir. Samim’in
kafasinda canlandirdifi Simeranya ise estetize edilmis bir mekandwr. Simeranya, Yalniziz
romanindaki varlig1 ile romanin estetik yonden gelisimini etkiler. Ciinkii Simeranya, Samim’in
diinyasmin biitliin kotii yonlerine karst kurdugu, giizelliklerin hakim oldugu bir uyum ve diizen
alemidir.
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Romanin gectigi yer Istanbul’dur. Birinci boliimiin tamami Yesilkdy’de Samimlerin
oturdugu koskte gecer. Bunun disinda Istanbul’da bazi kafeler, Ayaspasa Park Otel, Meral’in
yasadigi ev ve Necile’nin evi diger kapali mekanlardir.

Peyami Safa tarafindan mekanlar islevsel bir gekilde sunulmustur. Kapali mekanlarin
catigmay1 koriikleyen mekanlar olmasi dikkat g¢eker. Birinci bélimde koskte Samim-Besim,
Selmin-Mefharet ¢atismasi vuku bulur. Ayrica hem Meral hem de Samim igin kapali mekanlar
birer sigmaktir. Samim Simeranya ile ilgili biitiin diisiincelerini kendi odasinda olusturmustur.
Meral ise benligin ¢atigmasina yine kendi odasia ¢ekilip yalniz kaldiginda muhatap olur. Kapali
mekénlar bu anlamda birer siginak ve ylizlesme mekanlar1 olarak verilmistir. Aym zamanda
Meral’in kapatildigi oda 6lmesi, kapali mekanin bunaltici havasimin etkisi olarak da goriilebilir.

Eserde soyut mekan olarak Paris dikkati ¢eker. Roman, Paris’i sadece Meral’in hayallerini
siisleyen ve ozgirliigiiniin sembolii olan bir sehir olarak sunar. Yalniziz romaninda Paris, Meral,
Feriha ve Selmin icin degerlidir. Istanbul, onlar icin “yasanan, sikintili ve kotiimser hayata besiklik
etmektedir”(Tekin, 1999: 265). Paris, Meral’in siginagi ve modern hayatin merkezi oldugundan
dolay1 bir anlamda materyalizmin de merkezi olarak diisiiniilebilir. Samim, Meral’in Paris’i yerine,
kesin anlamda bir Istanbul’u koymasa da, onun maziye olan baglilig1 ve kendi degerlerine sahip
¢ikan tavri Istanbul’un onun nazarmnda idealizmin sembolii olmasini da beraberinde getirir.

Romanda iitopik mekan olarak adlandiracagimiz Simeranya ise yazarin agik ve kapali
mekén olarak okuyucuya sundugu mekanlarin biitiin eksik yonlerinin diizeltilmesi ile meydana
getirilmis “her pargasi yerli yerinde bir makine gibi kusursuz bir diinya”(s.39) dir. Samim yiiz elli
yil sonra tamamen sorunlarin halledildigi bir diinya olarak Simeranya’yr hayal eder. Samim,
“clrlimils insan eti renginde bir gokyiiziiniin zemini {iistiinden(s.26) Simeranya’ya dalar. Bir
anlamda arizali bir dlemden kusursuz bir dleme gegis yapar. Simeranya aydmlik bir alemdir.
Simeranya’ya girmek i¢in Samim’in “eski diinya hislerinden” tamamen kurtulmasi gerekmektedir.

Samim’in Simeranya’ya giris sahnesi  defterine yazdiklar1 aracilifiyla okuyucuya
aktarilmigtir. Bu boliimiin ardindan Samim, 6zellikle diinya diizenine dair yasanilan problemlerin
ardindan Simeranya’daki diizene dair 6rnekler vererek Simeranya’nin kapilarmi okuyucuya agar.

Samim, Simeranya’daki egitim sistemini anlatir. Orada belli bir egitim sisteminin ve
mekteplerin olmadigindan bahseder. Insanlarmn istediklerini 6grenmekte oOzgiir oldugunu ve
diinyadaki Ogretmenlerin yerini Simeranya’da kilavuz-6gretmenlerin aldigim1 sdyler. Ciinkii
“Simeranya pedagojisi, insanin biitiin hayatinda 6grendigi seyleri ancak kendi istedigi zaman ve
kendi arastirmalar1 neticesinde 6grendigini bilir”’(s.35).

Simeranya’daki egitim sistemi, Samim’in yasadig1 diinyadan farklidir. Bu iitopik mekanda
insanlar yeteneklerine gdre meslek subelerinde staj goriir. Bu mekanda insanlarin “istidatlarini
tayin eden miikemmel testler vardir”(s.36).

Samim, Meral’e olan askinin niteligini diigiiniirken kendini bir anda Simeranya’da olan
Ask Enstitiisii’niin i¢inde bulur. O, bu enstitiiniin i¢cinden Eski Diinya Problemleri Subesi’ne
getirilerek bir odaya alinir. Meral’e olan aski ile sikintilari yiiksek sesle dile getirecek ve bu ses
kaydi incelenerek problem ¢o6ziime kavusturulacaktir. Burada incelenen problemler diinyadaki
psikologlarm yaptig1 gibi tek bir ilmin bakis acistyla degerlendirilmez. Enstitii bu olaya biitiin
olarak bakar. “Bir sey i¢inde her sey oldugu icin bir mesele bir meseleyi biinyesinde tasir”’(s. 52).
Samim’in meselesine konulan teshis ‘dipzitlik’ yani ‘kutuplagsma drami’dir. Yalan ve dogru gibi iki
zitlik iizerine kurulan gergek diinyanin dramu.

Simeranya, askin niteligini 6lgcmeye c¢aligsa da ¢dziimiinii bulamadigi tek husus askin
derecesini 6lgmektir. Biitiin roman zit kutuplarin var olma miicadelesi iizerine kurulmustur.
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Yalanin Simeranya’da yeri yoktur. Ciinkii yalan, “tabiatin ve hayatin igindeki zitliklari
barigtiramayan insanin bir goriiniis ahengi yaratmak i¢in kutuplardan birini értmek ihtiyacidir”(s.
61). Simeranya zitliklarin kayboldugu bir mekan oldugu i¢in yalana ihtiya¢ kalmayacaktir.

Simeranya’da hastalik salt teshisler ile tedavi edilmez. Samim, Simeranya’ya gore hastalik
“kaderin aksiliklerine kars1 bir intibaksizliktir”(s.63). Bu yilizden hastamin tedavisi bu aksiliklerine
intibaki saglama amacini tagir. Ruhsal tedavi n plandadir. Insanlar Simeranya’da her giin yapilan
ruh sporu ile hastaliklara kars1 direng kazanirlar. Simeranya, “isyandan tevekkiile giden yolu(s.64)
hazirlar. Simeranya’nin bu anlamda mistik bir yonii de vardir.

Simeranya’da sosyal adalete ve kazang esitligine dayanan bir sistem kurulmustur..
“Liyakatle kazang birbirine uygun”(s. 74) sekilde diizenlenmistir.

Moda, Simeranya’da insani esir alan bir durum olmaktan cikarilmustir. Insanlar kendi
yaratma kabiliyetlerine gore bir moda olustururlar. Boylece moda tek bir ziimrenin insanlara
dayattig estetik hal olmaktan ¢ikar.

Simeranya’da varlik ve yokluk ¢atismasinda ruh, tercihini varliktan yana kullanmistir. Ayni
zamanda Samim i¢in bu birinci benliktir. Birinci benlik “ask ve fedakarlik hamleleri halinde
kendini asar ve ebedilik degerlerine sarilir”’(Ayvazoglu, 2008: 424).Bu durum sevgiliden Allah’a
giden yolu bize gosterir. “Orada insan devamli bir mana atmosferi icinde yasar”(s. 350). Ikinci
benlik gecici heveslere ve biyolojik ihtiyaglara baghdir. Ikinci benlik, insan1 gegici heveslerin
tutsagl yaparak yokluga gotiiriir. Simeranya’nin bu yogun mana boyutu, metafizik bir ¢agrisim
yapmaktadir.

Samim, boyle bir mekan yaratarak ve olumsuzluklar i¢indeki diinyadan kagarak kendisine
bir rahatlama alan1 bulmustur. “Simeranya, herkesin her sosyal harekete samimi ve tam istirakini
saglayan yeni bir cemiyet yapisinin adidir(s. 112).

Yalniziz romaninda sunulan bu {itopik ve gercek mekénlar, ‘“kisilerin psiko-sosyal
kimliklerinin aydinlatilmasina yardimci olurken, diger yandan da esere felsefi ve estetik derinlik
kazandirirlar(Tekin 1999: 269).

3.2 Bicimsel Yap1
3.2.1 Kurgu ve Anlati Seviyesi

Romandaki yap1 6geleri birlestirilerek romanci tarafindan kurmaca bir diinya olusturulur.
“Olay, ‘neyin’ agirligini tasiyorsa o romanin temel kurgusu o olaya dayanir”(Saglik, 2010: 62).
Estetik romanlar kurgu yoniinden kusursuzu amaglamaktadir. Kurgusu giiclii olan romanin estetik
yonii de kuvvetlidir.

Yalniziz romani ¢atismaya dayali bir romandir ve Simeranya’da agiklanan bir kavram olan
dipzitlik kurami yani “olmak drami” iizerine kurgulanmistir. Romandaki agiklamasiyla dipzitlik
kurami mantiktaki zitlik prensibinden hareketle her seyin ziddiyla kaim oldugu goriisiinii savunan
bir kuramdir. Bu kuram insan hayatinda varlik ve yokluk diislincesi olarak kendini gdstermektedir.
“Insanda, Bergson’un yasama hamlesi dedigi bir varlasma, fakat aynm1 zamanda onun kadar gercek
ve kuvvetli bir yoklasma hamlesi de vardir. Bunlarin arasindaki devamli ¢atismadan dogan biitiin
zitliklarin sebep oldugu felaket ve kederlerin hepsi olmak drami adini alir”(s. 152).

Romanin olay orgiisii, kisileri, zaman ve mekan unsurlar1 dipzithk kurami iizerine insa
edilmigtir. Romanin olay orgiisiine baktigimizda dipzithik kuramim acik sekilde goriiriiz. Yalniziz
romani, idealizm, spiritlializm gibi degerlerin temsilcisi Samim ile materyalizm ve hedonizmin
temsilcisi Besim ve Meral’in arasinda yasanan ¢atisma olgusu {izerine kurulmustur. Bu kurgu
varlik ve yoklugun, iyilik ve kotiiliigiin miicadelesidir.
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Romandaki Selmin-Mefharet arasindaki hitkmetme, Samim-Besim arasindaki madde ve
ruh, Samim-Meral iizerinden verilen materyalizm ve idealizm ve son olarak da Meral’in kendisi ile
olan benlik miicadelesi ile yazar, kisiler baglamindaki dializmi(kutupluluk) okuyucuya sunar.
Romanin sahis kadrosu birbirine zit karakterlerle kurgulanarak ‘olmak drami’ biitiin kahramanlarin
problemi haline getirilmistir.

Zaman ve mekéan unsurunun kurgulanmasinda da dipzitlik kuramimin etkisi vardir. Yazar
mekan olarak ger¢cek mekéanlari kullanmasinin yaninda bir iitopik bir mekan olan Simeranya’y1 da
kullanir. Boylece var olan mekanin disina ¢ikip ona alternatif olarak yeni mekan tiretmistir.
Tasarlanan bu mekan gercek mekénda var olan biitiin sorunlarin halledildigi bir yer olarak
kurgulanmistir. Bu anlamda reel diinyanin zidd1 bir mekandir. Zaman ise yine aym sekilde zitligini
Simeranya’da bulur. Samim, Simeranya’ya bir riiya halinde ulasir. Yani var olan zamanin digina
cikar

Roman kurgusunda Simeranya, ayni zamanda zitliklarin ortadan kalktigi yerdir. Samim,
Simeranya’daki “varligi ve yoklugu” birbirinin zemini gibi”(s.153) algilamak gerektigini diisiiniir.

Romanin kurgusunda metafizik unsurlardan da yararlamlmustir. Ozellikle {igiincii béliimde
Meral’in annesi Necile’nin yardimcist Renginaz’in garip sesler duymasi ve bir siire sonra ayni
sesleri Necile’nin de duymasi buna Ornektir. Renginaz cin gibi bazi metafizik Ogelerle
kargilagsmustir. Renginaz bu olayla birlikte Meral’in 6lecegi saati de bilir. Ayrica Samim, Meral’in
yanarak 61diigl saatte koskte bir yanik kokusu duyar. Romanin sonunda Meral’in dlimiiyle birlikte
eve gelen Necile’nin evine gelen Samim, onu da evde 6lii halde bulur. Fakat evde Renginaz yoktur.
Samim, sabah 6lii olan Necile’yi yerinde bulamaz ve karsisinda Renginaz’1 bulur.

Anlat1 seviyesi romanlarda temel anlat1 ve alt anlati olarak ikiye ayrilmistir. Temel anlati
romanin esas Oykiisii iken; alt anlati, temel anlat1 etrafinda sekillenen olaylardir. Estetik romanlarda
temel anlat1 ile alt anlat1 girift bir yapiya sahiptir.

Yalniziz romaninda temel anlatt ilk bolimden itibaren baslayan Samim-Besim
catigsmasidir. Diger biitiin anlat1 diizlemleri bu ¢atismay1 destekler niteliktedir. Samim ve Besim’in
catismalar1 eserin felsefi yoniinii olusturur. Okuyucu bu catisma sayesinde Simeranya ile tanisir.
Alt anlatilar birinci, ikinci ve Ugiincii bolimlerde yer alir. Selmin’in oynadigr hamilelik oyunu,
Meral’in benligi ve Samim ile yasadig1 miicadele alt anlati unsurlari olarak yer alir.

3.2.2 Anlatim Teknikleri

Estetik roman yazari, tek diize bir anlatim teknigi kullanmaz. Eserini zenginlestirmek i¢in
ic monolog, bilin¢ akisi, mektup, hatira, metinlerarasilik ve {istkurmaca gibi anlatim tekniklerine
basvurur.

Yalniziz roman1 anlatim teknikleri agisindan zengindir. Roman genelde {iglincli sahis
anlatici(gizli yazar) tarafindan aktarilmasina ragmen romanda “anlatma” yonteminin degil
“gosterme” yonteminin baskin oldugunu goriiriiz. Romanda genelde durum tasvirleri yapilir.
“Samim ona cesaret vermedi, susuyor ve kagidi kivirmaya devam ediyordu”(s.118).

Romanin birinci boliimii normal bir olay akisi icerisinde ge¢mektedir. Romandaki geriye
doniisler Samim’in defteri ve kisilerin diisiinceleri iizerinden saglanmistir. Samim’in defterinden
alinan kisimlar yine romanin igerisinde tirnak isareti (““ ) ile gdsterilmistir.

Romanda gdsterme ydnteminden sonra en ¢ok kullanlan yéntem i¢ monologdur. Ozellikle
Samim ve Meral’in diisiindiikleri oldugu gibi aktarilir. Samim’in hayalinde Meral ile tartigtig
kisim 6rnek olarak verilebilir(s.203). Bunun yaninda Samim’in Meral’in evlenecegi kisinin adin1
diistiniirken yasadig1 durum biling akisi ile okuyucuya sunulmustur. “Yarm degil 6biir giin. Al4. Bir
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Ankara seyahati, evet... Zaten simdi de... Tekrar iginde sekilsiz sekiller kaynasan sisli bir karanlik
ve ugultular... Bir ses. Ve ‘s’ harfi Se, se, camim, ‘a’ var dedim sana Sar. Sa...”(s.215).

Yalniziz’da metinlerarasilik yontemine sik¢a rastlanmaktadir. Besim ile Samim egitim
sistemi lizerine konusurken yazar, Samim’in konugmasina “igerik aktarim yontemi” ile Rousseau,
Kerchensteiner ve John Dewey’in egitim hakkindaki goriiglerini yerlestirir(s. 37). Bergson’un riiya
hakkindaki gorisleri(s.341) de ayn1 yontemle sunulmustur. Jung’un “kolektif suursuzluk”(s.348)
kavrami da ige aktarim yontemi ile roman igerisine dahil edilmistir.

Metinlerarasilik tekniklerinden “montaj” yontemi de romanin dort yerinde kullanilmistir.
John Dewey’in(s. 37) goriislerine, Rilke’nin “Male Laurdis Brigge’nin Notlar1”(s. 166), Proust’un
“Albertine’nin Anilari”(s. 209) ve Nietzche’nin “Trajedinin Durumu”(s.335) adli kitabindan
yapilan birebir alintilara yer verilmistir. Pefami Safa, Yalniziz’da adi gegen bu yazarlarin diginda
Eflatun, Hegel, Novalis, Thales, Sokrates, Pierre Loti, Dryden Thomas, Nietzsche, Proust, Yahya
Kemal, Fuzuli, Abdiilhak Hamid ve Tevfik Fikret gibi sanat ve edebiyat diinyasinin usta
isimlerinden yararlanmustir. Bu isimlerin hepsi, eserlerinde “insan muammasi {izerinde durmus,
diisiince semalarmi bu meseleyi izah edecek sekilde kurmuslardir”(Tekin, 1999: 259). Yazar,
roman kurgusunun temelini olusturan “olmak dramini” bu disiiniirlerin gorisleriyle daha da
zenginlestirmis, kurguyu felsefi bir boyuta tasmmstir. Romanin boylece edebi degerini
yiikseltmistir.

Ayrica romanda Kavalali Mehmet Ali Pasa’nin Arnavut olup olmadigina dair bir tartisma
da tarihi bir olay olarak yer almustir. Samim, Kavalali Mehmet Ali Pasa’nin soyuna ve siilalesine
dair bilgileri(s. 104-106) vermektedir. Bunun yaninda ilmin baglamasina dair bilgilere de(s. 154-
155) romanda rastlariz. Bu tiir bilgiler de romanin hem olay &rgiisiine hem de anlati yapisina
zenginlik katmaktadir.

Yalniziz romam bir iistkurmacadir. Ustkurmaca, kurmaca metin ile gerceklik arasindaki
farki anlamlandirmaya ¢alisir. Yavuz Demir {istkurmacayr “kurmaca ve elestiri arasinda bir yere
yerlestirilmis ‘sinir sdylem’”(Demir, 2002b: 17) olarak tamimlar. Roman yazma eylemini roman
icerisinde acik eden tiirdiir. “Ustkurmaca metinler, edebi kurmacanin nasil hayali bir diinya
yarattigimi gostererek, bizim i¢inde yasadigimiz diinyayi anlamamizi saglar”’(Demir, 2002b: 61).
Incelenen romanda iki tane itibari alem vardir: Biri yazarin roman1 yazarken olusturdugu kurmaca
alem, digeri ise roman kahramani Samim’in roman igerisinde olusturdugu {itopik alem olan
Simeranya’dir. Samim, kurguladigi ve yazdigi Simeranya’yr bir kitap olarak basmayi da
diistinmektedir. Bir anlamda roman igerisinde yeni bir itibari dlem olusturulmustur. Ayrica
Samim’in Simeranya’y1 anlatirken onu gergek diinyanin sorunlarindan hareketle anlatmasi, i¢inde
yasanilan zamanin anlagilmasini da saglar. Biitliin bunlar gz 6niinde bulunduruldugunda Yalniziz
romani listkurmaca bir metin oldugunun gostergeleridir.

3.2.3 Dil ve Uslup

Anlatma eylemi dil ve {islup meselesidir. Bu agidan romanin temeli dilin varligina dayanir.
Estetik romanin dili siir diline yaklasir. Bunun sebebi olayin arka plana itildigi romanda, kisilerin
ruh diinyalarint etkili anlatmanin yolu, dilin iyi kullamilmasiyla gerceklestirilecektir. Tanpinar,
sanatin merkezine dili koyar. insan denilen muammanin kendini ifade etmesinin en biiyiik ve tek
araci dildir. Estetik romanci “estetize edilmis, ¢agrisim degerleriyle donanmis, imgelerle yiikli bir
iist dil olan ‘kurmaca dil’ kullanir”’(Cetin, 2004: 258).

Yalniziz romaninda {iciincli sahis anlaticinin yer aldigr kisimlarda dil sadedir diyebiliriz.
Ancak bu, gizli anlaticinin siradan bir kisi oldugundan kaynaklanmaz. Gizli anlatici bazi
boliimlerde kelimelerin Tiirkgelerini unutup Fransizca kelimeler kullanmistir. Romanin
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kahramanlarmin ¢ogunun Fransizca bilmesi zaman zaman Fransizca tabirlerin romanda
kullanilmasina sebep olmustur.

Romanin dili, Samim’in olaym igerisinde yer aldig1 yerlerde felsefi bir boyut kazanr.
Samim’in hem Simeranya’y1 anlatirken kullandigi dil hem de “dipzithk kurami” gergevesinde
duygularmi anlamaya calistig1 boliimler kiiltiirel acidan st bir dildir. Metinlerarasilik kisminda
belirttigimiz romanin igerisinde yararlanilan filozoflar da dilin felsefi derinliginin yogun olmasinda
onemli rol oynarlar. Samim biitiin diiglincelerini belli filozof ve edebiyatcilarin goriigleri ile
destekler. Zaten hayati anlamlandirma ¢abasma giren Samim’in ve bu c¢aba etrafinda sekillenen
roman kurgusunun bdyle muamma bir konuyu islerken kullanacag: dil, agir ve felsefi olacaktir.
Roman igerisinde Fransizca kelimeler yaminda kullanilan tip terimleri gibi baz1 bilimsel tabirler de
romanin dilini gittikce agirlastirmugtir. Burada belirtilmesi gereken nokta, bu dil kullaniminin
ozellikle Samim’in konustugu kisimlarda goriilmesidir. Samim’in karsisinda bulunan Meral ve
Selmin ayn1 fikri alt yapiya sahip olmamalarina ragmen 6zellikle Besim, Samim’i anlayip, onunla
tartismaya bile girisir.

Yalniziz romaninin merkezi kigisi Samim’in aydin ve yazar olmasindan dolay1 ve
kullandig dille de dogru orantili olarak eserin {islubu sanatkaranedir. Yalniziz romaninin dilinin bu
durumu eserin iislubunda bir kapaliliga sebep olur. Suut Kemal Yetkin dili ve tislubu boyle olan
romanlarin estetik bir macera yasadiklarini diisiiniir. “Bir roman estetik macera yasadiktan sonra,
ancak ‘estetik roman’ derecesine ¢ikabilir’(Saglik, 2010: 274).

Sonug¢

Edebi eser denilen kurmaca yapiy1 anlayabilmek ve hakkinda bir yargiya varabilmek igin
bazi 6nbilgilere ihtiyag vardir. Bu bilgiler genelde estetigin alanina girer.

Yalniziz roman1 olay orgiisii ve bicimsel agidan inceleyerek estetik degerini ortaya
konulmaya ¢alisildi. Roman, 6zellikle sahis kadrosunun niteligi ve mekan kurgusu ile estetik bir
deger tasimaktadir. Peyami Safa, romanin kurgusunu bir felsefi problem olan “dipzithik kurami”
iizerine oturtarak eserin estetik degerini arttrmustir. Konusu itibariyle Ikinci Diinya Savasi sonrasi
biitiin diinyay1 saran, insanin yasadigi ¢evrede yalnizlasmasi krizini ele alan bu eser evrensel bir
boyut kazanmistir

Peymai Safa’nin romandaki mekan kurgusu da estetik agidan 6nemlidir. Roman kahramani
Samim’in yagsadig1 diinyanin sorunlarindan kagmak i¢in olusturdugu iitopik dlem Simeranya, eserin
icerisinde bir kahramanin iirettigi ikinci bir kurmaca diinyadir. Yazar, bdylece kurmaca iginde yeni
bir itibari alem yaratir. Bu hem romanin tistkurmaca bir metin oldugunu hem de yazarin klasik
roman yapisinin disinda bir teknik kullandigini bize gosterir.

Yazar, romanin omurgasini olusturan dipzithk kuramini ele alirken, insanin var olma
problemi ile ilgili diisiinen filozoflarin goriiglerinden yararlanmistir. Bazen bu goriisleri romana
icerik aktarrmi seklinde uygulamis bazen de montaj yontemini kullanmistir. Roman yapist
icerisinde kullanilan bu metinlerarasilik yontemleri eserin estetik agidan niteliginin artmasini
saglamustir.

Yapilan biitiin bu tespitler estetik bir obje olan Yalniziz romaninin kendisini anlayabilecek
estetik bir siijeye (okur) ihtiya¢ duydugunu gosterir. Eserin siradan bir kurgu yerine felsefi boyutu
olan bir kurgu tizerine oturtulmus olmasi bir tistkiiltiir romani oldugunu agik¢a géstermektedir.
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