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BiR ARKA PLAN OLARAK SERVET-i FUNUN’DA POZIiTivVizM

Mehmet OZGER*

OZET

Turk edebiyatinda Tanzimat, bir kirilma dénemidir bu dénemde
ortaya cikan edebiyata “kirilma edebiyati” denebilir. Bu doénemle
baslayan birtakim yenilikler, Servet- i Finun sanatcilarinda olgunluk
seviyesine erisir. Yenilesmeye, sadece Turk edebiyatina yeni turlerin
girmesi veya var olan turlerin degisime ugramasi olarak bakmak
meseleyi hafife almaktir. Yenilesmeyle birlikte, Osmanli aydin ve
sanatc¢isinin varliga bakis acist da degisir. Yeni ttir ve kavramlarla
tanistiktan sonra var olan metafizik algilama bicimi, yerini akil’a ve
duyular’a terk eder. Akil ve duyu ise, pozitivizmin temel unsurlaridir.
Pozitivist anlayis, gerek sanat teorisini ve gerekse pratik sanat eserlerini
metafizigin olmadig bir alanda ikame etmistir.

Servet-i Flinun edebiyati, esas itibariyle realiteden kacis ve hayale
siginma temalar1 etrafinda degerlendirilir. Bu ise, goértintiste, onlar
pozitivizmin disinda bir yerde konumlar. Oysa bu dénem siirinin temel
yapisina bakildiginda siiri sekillendiren damarin akil ve duyular oldugu
gortlecektir. Bu ise, Servet-i Finun siirinin kalkis noktasinin pozitivizm
oldugunu dustnduruir.

Roman alaninda da pozitivist bir yaklasima sahip olan Servet-i
Fuanun sanatcilari, kurguyu bir satranc¢ oyunu, kisilere yén veren temel
yapiyt da bir deney dilzenegi gibi gérmuslerdir. Romanlarda kisiler,
muayyen bir genetik koda goére hareket eder. Romanlarda mekan, genis
mekanlardan dar mekanlara indirgenmistir. Satranc¢ tahtasina
benzeyen bu yapida, olay orgistiinde aksiyon hemen en aza
indirgenerek kisilere yon veren saikler odaga alinmastir.

Bu yazida servet-i Finun edebiyatinda pozitivizm ele alinacaktir.
Bir bakima satran¢ oyununa benzetilen bu sanatsal Uretim tarz,
Servet-i Filnun edebiyatinin varlik algisiyla da yakindan ilintilidir.

Anahtar Kelimeler: Servet-i Flinun, pozitivizm, sanat, siir,
roman.
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AS TO A BACKGROUND THE POSITIVISM IN THE SERVET-i
FUNUN

ABSTRACT

The Tanzimat in the Turkish literature is a breaking point period
and also can be said this emerging era is a "breaking literature". Some
innovations began during this period, and so in the period of the Servet-
i Finun artists’ reaches maturity level. Innovation, not just new species
into Turkish literature or looking at the issue is to underestimate the
change of existing species.With Innovation, the point of view of Ottoman
intellectuals and artists change regarding existence. From the time of
when we met new types and concepts. Existing perception of
metaphysical leaves its place to mind and senses. But the mind and
senses are the basic elements of positivism. The positivist
understanding has been substituted its art theory and practical works
of art without metaphysics.

The Servet-i Fuanun literature, mainly are evaluated around
themes of to escape from reality and take shelter in dream. This is,
apparently, place their position in a somewhere except positivism.
However, in this period the basic structure of the poetry will be seeing
that are shaped by the mind and senses. This is, suggests that the
Servet-i Flinun poetry point of occurrence is positivism.

The Servet-i Finun artists had a positivist approach in the field
of novel, fiction as a chess game, and they seen as an experiment the
basic structure of giving direction to people. Individuals in novels, acts
in accordance with a certain genetic code. Place in novels, is reduced
from the large places to the narrow places. This is like chessboard
structure, in the plotline the action is reduced but the reason which
giving individual’s directions had been focus.

In this article, will be discussed the positivism in the Servet-i
Funun literature. In a sense, this artistic production style is likened to a
game of chess, the Servet-i Fliinun literature is very closely linked with
the perception of being existence.

Key Words: Servet-i Flinun, positivism, art, poem, novel.

GIRIS

Servet-i Fiinun edebiyati, yenilesme donemi Tiirk edebiyatinin olgunluk donemi olarak
kabul edilmistir. Yenilesme, Sinasi ile baslar ve Servet-i Fiinun’a kadar belli bir seviyeye ulasir.
Tanzimat doneminde eski kiiltliriin etkisinden kurtulamayan sanatgilar, eserlerinde eski ile yeni
arasinda bir anlayisi temsil etmislerdir. Ziya Pasa’nin diialist yaklasimi, Namik Kemal’in
eserlerindeki eski tarz anlatim® Tanzimat sanatcilarmin bu tutumlarinin gostergesi sayilabilir.

Servet-i Fiinun sanatcilari, genel olarak Tanzimat’in ikinci kusagi ile ‘Ara Nesil’
sanatgilarinin  gosterdikleri hedefe dogru ilerlemis, gelenege fazla dokunmamuslardir. Servet-i

! Nanuk Kemal’in Intibah adli romanindaki bdliim basliklarindaki siirler ve tasvir tarzi Divan edebiyat1 geleneginde
kasidelerdeki nesip veya tesbib boliimlerine benzer. Bu dénemin sair ve yazarlari eskiden uzaklasmak isteseler de
gelenekten kopamamuslardir.
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Fiinun sanat¢ilar1 dogrudan Batili sanatgilart 6rnek almislardir. Batili sanat diisiincesi Bati
felsefesine gore olugmustur. O dénemin hakim felsefi yaklasimi da pozitivizmdir.

Pozitivizm, A. Comte’un Onciisii kabul edildigi felsefi akimdir. Comte’dan Once
pozivizmin temel esaslarmi Saint Simon? atmustir. Bacon, Kepler, Galile, Descartes, Hobbes,
Locke, Newton, Leibniz, Berkeley, Hume, Cabanis ve Fourrier gibi bir¢ok diistiniir, Comte’un
onciilleri olarak kabul edilmistir.3 Comte’dan sonra da Claude Bernard, Emil Littre, Ernest Renan,
Hippolyte Taine, Pierre Laffitte, Emile Durkheim, J. Stuart Mill ve Herbert Spencer gibi bazi
diisiiniirler, akimi devam ettirmiglerdir. Comte’un Onciilleri ve ardillar1 disiiniildiiglinde
pozitivizmin sadece bir felsefi akim olmadigi, ayn1 zamanda bir diinya goriisii (Valtenschung)
oldugu goriilecektir.

Pozitivizm, aile, egitim, din, felsefe, edebiyat gibi insanla ilgili hemen her alanda etkili
olmustur. Pozitivizmi Comte, bir sistem haline getirir ve ilkelerini de belirler. Pozitivizmin en
onemli ilkesi {i¢ hal kanunudur. Buna gore insanlik ii¢ asamadan ge¢mistir: ilahiyat¢1 veya hayali
asama, metafizik veya soyut asama, bilimsel veya pozitif asama. ilk asama ii¢ asamadan olusur:
fetisizm, politeizm, monoteizm. Dikkat edilirse bu asamalar inang eksenli diistiniilmistiir. Bilimsel
veya pozitif agamada insanlar, ilahi meselelerle ugragsmazlar. Tamamen muhakeme, gozlem ve
deneye dayali bir diinya goriisii ortaya g¢ikar. Comte, bunun sebebinin de endiistriyel hayat
oldugunu soyler.*

Pozitivizmin varliga bakisi bes duyu organi ve akilla sinirlidir. Pozitivistlere gore goriiniir
alemin disinda herhangi bir sey var olamaz. Varlik denildiginde bes duyu organiyla algilananlar
kastedilmektedir. Bu bakis, bilimi deney ve gozlemle sinirlamakla birlikte bilimi ti¢ hal kanununa
gore din’in yerine ikame etmektedir. Zaten Comte, pozitivizmi bir din olarak gérmiistiir.” Bu dinin
Ozelliklerini de ayrintili olarak belirlemistir.

Servet-i Fiinun edebiyatinin temel felsefesi pozitivizmdir. Bu felsefenin sanat alanindaki
temsilcisi ise, H. Taine’dir. Pozitivizmin Tiirkiye’ye girisinin onciilerinden kabul edilen Hiiseyin
Cahid ve Ahmet Suayb de Taine’in sanata dair fikirlerini savunmuslardir. Taine, fen bilimleri
alanina uygulanan kanunlari1 sanat ve edebiyata uygular. Hiiseyin Cahid’e gore Taine, Darwin’in
dogal seleksiyon kanununu sanata uygulamustir. Cahid, dustintriin fikirlerini su sekilde agiklar:
“Mahsuldt-1 fikriye-i beseriyeyi mesela bir siiri, bir romani, bir heykeli, bir eser-i mimariyi
mahsuldt-1 tabiiye mesela bir agag, bir ot gibi telakki ve miitalda ederek agacin, otun zuhura
gelisini izah i¢in bulunduklar: arz ve iklim nasil tetkik ve miitalda olunuyorsa; mahsuldt-1 fikriye-i
beseriyeyi anlamak icin de bunlarin yetistigi zaman ve mekdni nazar-1 teemmiile almak, yani su iki
nevi mahsuldt arasinda bir fark gérmemek fikvi ancak 19. aswrda terakkiyat-i ultim ve fiiniin ile
miiyesser olmus nesvii nema bulmustur. Bu fikrin en biiyiik hddimi H. Taine’dir.”® Servet-i
Fiinin’un miinekkitlerinden Ahmet Suayb, birkag itirazla Taine’in diisiincelerini benimser. Hayat
ve Kitaplar adli eserinde Taine’in sanat anlayisinin temel unsurlar1 olarak gosterilen ik, muhit ve
an fikrini islemistir.” Burada dikkat edilmesi gereken noktalardan biri Taine’in sanata dair
diisiincelerinin tamamen determinist ve pozitivist bir yaklagimla olusturulmus olmasidir.

2 Cemil Merig, Saint Simon (ilk sosyolog ilk sosyalist), Iletisim Yaymlari, Istanbul, 1996, s. 87.

® Murtaza Korlaelgi, Pozitivizmin Tiirkiye e Girisi, Hece Yaymlari, Ankara, 2002.

4 age, s. 83-88.

% age, s. 32-35.

® Akt. Murtaza Korlaelgi, Pozitivizmin Tiirkiye 'ye Girigi, 5. 254-255.

" Ahmet Suayb, Hayat ve Kitaplar, Haz. Erdogan Erbay, Salkimségiit Yayinlari, Erzurum, 2005, s. 72.
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Servet-i Fiinlin sanatcilari, eserlerini biiyiilk oranda Taine’in digiinceleri g¢ergevesinde
ortaya koymuslardir. Hem siirde hem de romanda sanat anlayisin1 yonlendiren duyular ile ak:i’dir.
Bu yazida Servet-i Fiin(n siiri i¢in Fikret ve Cenap’in siirleri, roman alanindan ise Ask-1 Memnu ve
Eyliil odaga alinacaktir.

Servet-i Fiiniin Siirinde Duyular ve Akil

Servet-i  Finlin’un siir teorisi, genel itibariyle sembolizm ve parnasizme
dayandirilmaktadir. Cenap, “Senbolizm Nedir?” adli yazisinda sembolistleri tarif ederken “Eger
sair yalniz cihdn-1 hdricide buldugu misdlden bahs ediip de miimsiliinlehi yani kendi hiss u fikrini
ivham i isaretsiz bir siikit-1 kat’t iginde bwrakirsa iste bu sembolizm olur’® demistir. Kendisini
sembolist saymasa da, Cenab’in siirlerinde akil daima duygudan once gelmistir. Su sozleri bu
tavrini destekler: “Jtiraf ederim ki ben yazilarimda ilhamdan ¢ok mantik hissesi gormek isterim”°
Cenap, siirlerinin biiylik ¢ogunlugunu akil ve duyulara dayali olarak yazmistir. S6z gelimi Elhan-:
Sita’da duygulara yonelik dogrudan bir géndermeden bahsedilemez.™ ileri diizeyde profesyonelce
kullanilmig miizik ve tasvir, siirin etki giiciinii olusturur. Buna sebep olarak sairin metafizik alanla
ve duygu ile iliskisinin kopmus olmasi gdsterilebilir. Her ne kadar Hiiseyin Tuncer, “Cenap, ses
(ahenk), imaj ve duygu sairidir™* dese de Cenap, bir duygu sairi degil, duyu sairidir. Onun siirine
yon veren temel saik, duyulardir. Tam da bu sebeple, miizik, resim, heykel ve mimari gibi gorsel ve
isitsel sanatlarla siir arasinda yakin bir bag kurmustur. Mehmet Kaplan, Cenap hakkinda iki yaz1
yazar. Biri, “Cenab Sehabeddin’in Siirlerinde Pitoresk” digeri de “Cenab Sehabeddin’in Siirlerinde
Ses ve Musiki”dir."” Her iki yazida da sairin sanatinda gorselligin ve isitselligin etkisi {izerinde
durulmulsécur. Hatta Kaplan, sairin biitiin siirlerinde amacinin resim yapmak oldugunu ifade
etmigtir.

Fikret’in siirinde de duyular ve 6zellikle akil, belirleyici iki temel giictiir. Kaplan, Fikret’in
siirlerinde duygu ve diisiincelerin tasvire oranla daha agir bastigini sdylemis™ olsa da, siirlerin
toplami goz oniinde bulunduruldugunda tasvirin duygulardan daha yogun kullanildig goriilecektir.
Kiigiik yaslarindan beri resme ve sekle diiskiin oldugu bilinen Fikret, siirden 6nce resim sanati ile
ugragsmistir. Nitekim sekil, siirinin ve hayatinin en onemli yapi tasidir. “Fikret teki sekil cehdi,
yvalniz hat ve resme inhisar etmemis, ev hayatina da miiessir olmustur. Asiyan, disindan igine, en
ince teferruatina kadar Fikret'in eseri idi.”"® Kaplan, Cenap’la kiyaslandiginda Fikret’i daha
duygulu bulmakla birlikte, onu duygulandiran seylerin sekil’den kaynaklandigini belirtir: “Cirkin
sekil ve manzara ile ruhu derhal kararan bu adami, giizel sekil ve manzaralar mesut ederdi. Sekle
karst olan hassasiyeti, onun kafasinda, gayet vazih hayaller tesekkiil etmesine sebep oluyordu™®
Buna gore, Fikret’te kurucu unsurun sekil oldugu soylenebilir. Fikret’in siirinin bir diger kurucu
unsuru ise Cenap’ta oldugu gibi, mantik yani akildir. Sairin, Haliik 'un Amentiisii adl1 siirindeki su
dizeler, akla ne kadar 6nem verdigini gosterir: “Aklin, o biiyiik sahirin i’cdzi éniindel Batil gegecek
yerlere hiisranla, inandim.”’

8 Celal Tarake1, Cendb Sehabeddin 'de Tenkid, Eser Batbaasi, Samsun, 1986, s. 61.

® Hasan Akay, Servet-i Fiiniin Siir Estetigi, Kitabevi Yayinlari, Istanbul, 1998, s. 230.

19 fnci Enginiin de Cenap’mn “insandan ve onun duygularindan uzak” oldugunu ifade etmistir: Tanzimat 'tan Cumhuriyet’e
Yeni Tiirk Edebiyati, Dergah Yayinlari, Istanbul, 2010, s. 562.

™ Hiiseyin Tuncer, Servet-i Fiinun Edebiyati, Akademi Kitabevi, izmir, 1998, s. 89

2 Mehmet Kaplan, Tiirk Edebiyat Uzerine Arastirmalar 1, Dergéh Yayinlari, [stanbul, 1992, s. 392-424.
Bage, s. 394.

1% age, s. 394.

5 Mehmet Kaplan, Tevfik Fikret (Devir- Saksiyet-Eser), Dergah Yayinlar, Istanbul, 2006, s. 67.

16 age, s. 68.

17 Mehmet Kaplan, Siir Tahlilleri 1, Dergah Yayinlari, Istanbul, 2000, s. 178.
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Iki sairin siirlerine bakildiginda, Servet-i Fiinun siirinin duyu ve akil eksenli bir siir
yaklagimini benimsedigi sdylenebilir. Duyular ve akil, pozitivizmin iki temel algi mekanizmasidir.
Dolayisiyla, pozitivizm, mistik ve metafizik alanla iligkisini kopardigi gibi, bu iki alanla ¢ok
yakindan iligki i¢inde bulunan duygu alanina da kapilarim kapatmistir. Gergekten de duygular ile
metafizik alan arasindaki sinir, ¢ok kaygan ve belli belirsizdir. Bu baglamda, Servet-i Fiinun’un
vezin, ses, tasvir, duyular arasi gegiskenlik18 gibi unsurlart énemsemeleri de metafizik alanla
iligkilerini koparmalariyla ilgilidir. Kisaca ifade edilirse, yeni duyus tarzi, duyular iizerine inga
edilmektedir.

Bu donem fizerine degerlendirmelerde bulunan arastirmacilar, Servet-i Fiinun siirini ya
sembolizm veyahut parnasizm akimlar1 esliginde anlamaya/anlatmaya ¢alismislardir. Bu iki akim,
sahiden de Servet-i. Fiinun siiri igin dogru iki hareket noktasi olarak goriilmelidir. Yalniz, her
ikisinin esasen pozitivizmin sanat planinda onciilleri/temsilcileri oldugu hatirlanirsa, bu agiklamalar
daha belirgin bir plana yaslanmis olacaktir. Realizm ve parnasizmin arka planinda, pozitivist
diisiince vardir ¢iinkdi.

Ask-1 Memnu ve Eyliil’de Deney Diizenegi ve Satran¢ Tahtasi

Pozitivist yaklagim, Servet-i Fiinun’da 6zellikle romanda etkili olmustur. Roman, diizyazi
bir tiir olmas1 ve kurguya dayanmasi bakimindan -siire gore- daha ¢ok ‘akil esasli’ bir sanattir.
Servet-i Fiinun sanatcilari, pozitivist diisiinceyi sanatsal yaratma baglaminda ilke edindikleri i¢in
gerek siir gerekse anlatida duyular ve akli sanatsal yaratma evrenlerinin simirlart olarak
gormiiglerdir.

Cahit Kavcar, Batiilasma Acisindan Servet-i Fiinun Roman: adli kitabmin “Zihniyette
Batililagma” adli boliimiinde bu doénem romanindaki zihniyeti bilim, teknik ve sanata OGnem
vermeleri lizerine temellendirirken bilim ve teknige roman kisileri tizerinden yaklasir. Buna karsin,
sanatgilarin poetik tutumlarina deginmez. Kavcar’in yeni insan hakkindaki diigiinceleri ile Servet-i
Fiinun sanatgilarinin diinya goriisii birbirine yakin durur.'®

Ask-1 Memnu ve Eyliil romanlar1 Servet-i Fiinun romanini temsil eden romanlardir. Bu
sebeple onlarin pozitivist yaklasimini bu iki roman tizerinde géstermeye ¢alisacagiz. Halit Ziya’nin
en basarili romani olarak kabul edilen Ask-1 Memnu’nun olay orgiisii soyle 6zetlenebilir: Adnan
Bey, orta yasl, zengin, bir oglu, bir kizi, yegeni ve ¢ocuklarinin miirebbiyesi ile Bogazigi’nde bir
yalida kendi halinde yasayan bir beyefendidir. Karisinin liimiinden sonra g¢ocuklariyla birlikte
yasamini siirdiirmektedir. Bogazi¢i’'nde yapilan sandal gezintilerinin birinde tanistigi Bihter ile
evlenmesi sonucunda hayati degismeye baslar. Ko6tii bir sdhrete sahip olan Firdevs Hanim’1n kizi
olan Bihter, annesinin olusturdugu kot sohretten dolayi ikbalinin olmadigini fark ettigi icin
kendisinden yas¢a biiyiilk Adnan Bey’le biraz da zengin oldugu igin evlenir. Bihter, annesine
benzememek adina yash bir adamla evlenmistir. Ancak zamanla ten kaygis1 agir basar ve Behliil ile
aralarinda bir agk gelismeye baslar. Bir siire sonra Behliil’iin Nihal’le nisanlanmasi séz konusu
olur. Behliil, Bihter’den bikar. Yasak ask, ortaya ¢ikar, Bihter, intihar eder.

Halit Ziya’nin bu romanindaki izlek belirsizdir. Berna Moran, farkli elestirmenlerin
birbirinden farkli yaklagimlarimi detayli olarak ele almistir. Moran, izlegin ¢ogullagmasini ya da
belirsizligini yazarin tavrina baglar. Ciinkii yazar, olabildigince anlatiya karsi nesnel bir durus

18 Ramazan Korkmaz, “Servet-i Fiinun Edebiyat1”, Yeni Tiirk Edebiyati El Kitabi, Ed. Ramazan Korkmaz, Grafiker
Yaylari, Ankara, 2012, s. 155.

19 Cahit Kavecar, Batilillasma Agisindan Servet-i Fiinun Romani, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Yayinlari, Ankara, 1985, s.
77-84.
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sergilemistir. ° Anlatici, miimkiin oldugu kadar okuyucu ile anlati arasma girmekten imtina
etmistir. Yazar, bir bilim adami tavriyla eserini olusturmustur. Bir bilim adaminin deney
diizenegini kurmas1 gibi yazar da olusturdugu karakterleri kendilerine 6zgii kisilik yapisini inceden
inceye ortaya koyduktan sonra, farkli yapidaki kisiler ve durumlarla karsilastirarak adeta bir deneye
tabi tutar. Bir kimyacinin deney diizeneginde belirli maddelerden belirli oranlari karigtirarak ortaya
cikacak yeni durumu gormek istemesi gibi romanci da anlati evreninde olusturdugu karakterlerin
farkli durumlarda nasil davranabilecegini gozlemler.

Ask-1 Memnu’yu veya Eylil’ii deney diizenegine veya satrang oyununa®* benzetmemizin
temel dayanagi dncelikle mekan olgusudur. Mekan, olayin ger¢eklesmesi igin zorunlu unsurlardan
birisidir. Servet-i Fiinun’dan 6nceki romancilar, mekanmn kullammminda Klasik edebiyat
anlatilarinin, siirinin ve halk hikdyelerinin etkisinden siyrilamamistir. Ahmet Mithat’in Namik
Kemal’in, yer yer realist unsurlar tasisa bile Ekrem’in anlatilarinda mekan, eski tasvir sisteminin ve
idealize edilmis tasvirlerin izlerini tasir. Servet-i Fiinun’da mekan, duyularla sinirlandirildigi igin
realist bir yaklasimla islenmistir. Servet-i Fiinun romaninda dar mekanlar ¢okca kullanilmigtir. Dar
mekanlar, romanda aksiyondan c¢ok tahlilin agirlik kazanmasini saglar. Ask-1 Memnu’da hemen
hemen romanin tamami yalida gecer. Yali, yalitik mekandir. Bir deney diizeneginin dis ortamdan
izole edilmesi gibi romanda mek&n da yalititk hale getirilir. Bu tutum, deney diizeneginin
icindekileri dis ortamdan gelecek etkilere kapatmak anlamina gelmektedir. izole yap1 kurulduktan
sonra diizenek igerisindekilerin kendi yapilar1 ortaya gikarilacaktir. Ask-1 Memnu’da kisilerin
kendine has ozellikleri s6z konusudur. Zaaflariyla ve giiglii yonleriyle kisiler olaylar karsisinda
nasil tepki verecek, nasil davranacaklar; yazar, roman boyunca adeta bu soruyu deneye tabi tutmak
ister gibidir.

Ask-1 Memnu’nun temel karakterleri, Bihter, Nihal, Behliil ve Adnan Bey’dir. Koéti
sOhretiyle bilinen Firdevs Hanim’in kiz1 olan Bihter, genetik olarak Melih Bey takiminin segkin bir
ornegidir. Yazar, Bihter’in tavirlarimi etkileyecek olan bu genetik yapiy1 inceden inceye isler.
Bihter’in annesi Firdevs Hanim, kocasini aldatmustir. Firdevs Hanim’in mensup oldugu ailenin
temel sorunlarindan birisidir bu. Giyinmeyi ve eglenmeyi ¢ok iyi bilen, gittikleri aileyi hemen
kendine benzeten bir yapilari vardir. Bihter’in tavirlarini etkileyen en temel unsur aileden kendisine
gecen bu genetik yapidir. Bihter’in yapisinda olan bir baska o6zellik ise zenginlige, sohrete
diiskiinliigiidiir. Bu da hemen hemen genetik yapiya baglanabilir.

Nihal’in en temel 6zelligi babasina diigkiinliigii ve marazi bir duyarliliginin olmasidir. Ona
roman igerisinde yon veren temel itki budur denebilir. Behliil, giiniinii glin eden bir genctir. Havai
tabiathdir. Cabuk vazgecebilen bir karakterdir. Adnan Bey, kendine gore yasam stili olan
¢ocuklarma diigkiin bir beyefendidir.

Kisileri dar alanda bu ozellikleriyle bir etkilesime tabi tuttugunuz zaman ortaya neler
¢ikacaktir, asil soru budur. Bihter, annesinin kotii sohreti sebebiyle iyi bir evlilik yapamayacagi i¢in
yirmi iki yasinda bir geng kiz olmasina karsin elli bes yasinda bir adamla evlenir. {1k sebep budur,
ikincisi zenginlige olan diiskiinliigii, lictinciisii de annesinin hafifmesrepligine kars1 duydugu nefret
ve babasinin dliimiinden annesini sorumlu tutmasindan dolay1 ondan 6¢ alma istegidir.

Bihter, sadece baskalartyla etkilesim halinde degil, ayn1 zamanda kendi i¢indeki duygularla
da etkilesim ve gatisma halindedir. ilk énce ¢ocuklara anne olabilecegini, evinin kadmi olacagini
hesap ederek evlenir ancak daha sonra giiclii olan arzular digerlerine baskin gelir. Bu arzu,
sehvet’tir. Bunu Servet-i Fiinun edebiyatinin 6rnek aldigi pozivist edebiyat teorisyeni Taine’in

20 Berna Moran, Tiirk Romanina Elegtirel Bir Baks 1, Iletisim Yayinlari, Istanbul, 2002, s. 88-89.
2! Tanpimar da Agk-1 Memnu’yu satrang oyununa benzetmistir. Ahmet Hamdi Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler,
Dergah Yayinlari, Istanbul, 1998, s. 280.
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diisiinceleriyle de aciklayabiliriz. Taine’in irk, muhit ve zaman {i¢lemesine ek olarak bir de
“meleke-i galibe” hakkinda fikirleri vardir. “Her nevi’ hayvin kendisine hds fakat yegdne bir sevk-i
tabi’ye, bir dehdya malikdir, bu bazilarinda hile veya ihtiyat siiretinde tecelli eder. Daha miirekkeb
ve miisevves insanlar ise, bunlardan bircoguna birden sdahiptirler; ma’amdfih her sahista kuvvet ve
siddetle hiikiimran olan ancak bir tanesidir ki, biitiin otekileri golgede birakir. Iste ademiyet,
hayvaniyetle bir¢ok noktadan miinasebette bulundugu gibi bu siretle de istirak ve ihtildt ediyor
demektir.”* Bihter’e yon veren temel itki genetik yapisinda var olan hafifmesrepliktir. Ne kadar
kendini sakinmak istese de nihayet bundan kendisini koruyamaz. iliski ortaya ¢ikinca da intihar
etmek zorunda kalir. Intihari sanki annesinden kendisine gegen bu kétiiliigiin temizlenmesine
yonelik tibbi bir miidahaleymis gibi verilir. Yazarin ifadeleri bunu destekler mahiyettedir. Bihter,
elindeki silah1 kendisine dogrultur vaziyetteyken son sahne su sekilde tasvir edilmistir: “...elim ask
cerihaswla sizlanan noktayr buldu”. (s. 511)* Buradan hareketle Bihter’in yasak aska mecbur
oldugu fikrine ulagilabilir.

Nihal’in kisilik yapisina hakim olan iki basat 6zellikten bahsedilebilir. Bunlardan birincisi
hassas bir mizaca sahip olmasi ikincisi de sahiplenme duygusudur. Nihal’in hassas mizac1 da
genetik bir ruhsal rahatsizlik olarak ele alinmustir. “Bu ¢ocukta garip, tahlilden firar eden tezatlar
vardi. Babasindan baglayarak biitiin ev halkina kadar ona gosterilen muhabbette her vesile ile bir
merhamet hdkim olur ve bu acinarak sevilmek zaten ¢ocugun mevrus (wrsi) bir zaaf ile mariz
(hasta) asabinda daha ziyade bir incelik, daha ziyade bir hassasiyet uyandirirdr.” (s. 91) Nihal’in
tavirlarina yon veren ikinci saik ise sahiplenme duygusudur. Biilent’i babasindan bile kiskanmasi
(s. 95), babasin1 dogal olarak Bihter’den kiskanmasi onun hareketlerini belirleyen temel nitelikler
olarak degerlendirilebilir. Roman boyunca Nihal’e yon veren temel itkiler devam eder. Nihal,
ancak Bihter’in 6liimiinden sonra eski mesut giinlerine donebilir. “Simdi bu baba kiz yasamak igin
birbirlerine merbut (bagly) muhtag idiler. Bunu tekrara ederken zihninden bir simgek siiratiyle bir
korku geciyordu: Ya ikisinden biri yalmz kalwsa? Sonra bu korkudan kacmak icin babasini
¢ekiyor:

-Artik kagalim, diyordu ve gézlerini kapayarak, kalbi bir dua ile o korkuya cevap
veriyordu:

-Beraber, hep beraber, yasarken ve éliirken...” (s. 514)

Romandaki her karakter, matematiksel bir titizlikle kendi evreni iginde, sebep-sonug
iliskisine bagimli olarak hareket eder. Nihal’in miirebbiyesi Matmazel, asil bir aileden gelmesine
ragmen babasinin servetini bitirdikten sonra intihar etmesi sonucunda akrabalarina siginir, orada
yedigi ekmegin hakkini vermek i¢in ¢ocuklarin egitimini iistlenir. Yazar, onu” ihtiyar kiz” olarak
tavsif etmistir. Yazar, her kadinin ruhunun derinliklerindeki annelik hissinin onda da oldugunu ve
Nihal’in annesinin vefatindan sonra Matmazel’in bu gorevi ifa ettigini sOyler. Matmazel’e yon
veren baskin meleke, annelik duygusudur: “Zannolunur ki tabiat kadinlarin ruhuna bos kalmaya
tahammiil edemeyen bir besik koymustur. Bu ihtiyar kizin da ruhunda boyle bos bir besik, o besigin
yamnda hi¢ olmazsa boslugunu uyutmak isteyen bir anamin mersiye kabilinden ninnileri vardi.
Birden, hastanin o son soziiyle, bu bos besigi dolmus zannetti ve bugiinden baslayarak rikkatle
karisik bir muhabbet onu hastaya meftun etti” (s. 89). Matmazel, roman boyunca bu 6zelligiyle
kurguda yer alir.

22 Ahmet Suayb, Hayat ve Kitaplar, s. 72-73.
2 Bu yazida Ask-1 Memnu’dan yapilan alintilar bu baskidan yapilacaktir: Halit Ziya Usakligil, Ask-1 Memnu, Ozgiir
Yayinlari, fstanbul, 2010.
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Romanin bir yonii de yine deney diizenegi gibi bir tiir satrang oyununa benzemesidir.
Romanin iyi hesaplanmisg, kurgusal olarak mitkemmel denebilecek yapisi satranca benzemektedir.
Satrang oyunundaki sinirlandirilmiglik, dar bir mekénda birgok oyun kurabilme 6zelligi, her tagin
kendine ait hareket etme Ozelliginin olmasi bakimindan roman, satran¢ oyununa benzetilebilir.
Nitekim Tanpinar, romani satrang oyununa**  benzetmistir. Berna Moran da romandaki
matematiksel yapiyr bir miizik ritmine benzetmistir.” Bir satran¢ oyununda oldugu gibi satrang
tahtasinin bir tarafinda Bihter, obiir tarafinda ise Nihal vardir. Bihter, kendi hamlelerini yapar.
Bihter’in hareket kabiliyetini saglayan giiclii ve zayif yanlar1 vardir. Yaptigi yanlis hamleler mat
olmasina sebep olur. Bihter, annesi gibi kotii bir kadin olmamak igin, kendisinden yash bir adamin
evlilik teklifini kabul etmesi ve adamin ¢ocuklarina iyi bir anne olmay1 arzulamasi iyi bir acilig
olarak degerlendirilebilir. Bihter’in sonraki hamleleri, onun kendi i¢inde oynadig1 satrang
oyunundaki hamlelerinin neticeleridir. Bihter’in ruhsal durumundaki degismeler, onun disa karsi
gosterecegi tavirlari belirler. Bihter, namuslu kalmakla, annesinden kendisine gegen genetik
kotiiliigiin miicadelesini vermektedir. Bu miicadelede genetik yapinin basarili olmasiyla birlikte
disarida verecegi miicadele de buna gore sekillenir. Elde edilmesi gereken kisi Adnan Bey, elde
edilince arzu nesnesi degismeye baslar. Adnan Bey, yani zenginlik, koruyucu bir kisi, bir tiir
“baba” elde edilmistir. Yani Bihter, Nihal’le oynadigi oyunda biiylik oranda basarili olmustur
ancak tevariis eden kotiiliik onu rahat birakmayinca Bihter, aklin kontroliinden ¢ikarak genetik
kodun kontroliine girmistir. Satrangta duygular degil, temel yap1 aki/ tizerine kuruludur. Dolayisiyla
Bihter, baskin bir durumdayken yenik bir duruma diiser ve mat olur. Nihal ise oyuna ¢ok kotii
hamlelerle baglamistir. Her seyden 6nce oksiizdiir, ikinci annesi olarak goriilen babasi da baska bir
kadmna gidecektir. Nihal’in elinden tek tek taslari almir. Once babasi, yatili okula gonderilmesi
sebebiyle Biilent, 6z annesinin bir valide gibi gézetmesini istedigi, annelik vazifesini yapmasi igin
vasiyet ettigi Matmazel, memleketine gonderilmis, nisanlis1 Behliil elinden alinmustir. Bihter’in
oyunu akla gore degil i¢glidiilere gére oynamasi ona yanlislar yaptirir bu da sonugta oyunu Nihal’in
almasimi saglar. Bihter’in Oliimiiyle Bihter’den Onceki duruma doniiliir. Babasi yine Nihal’e
kalmigtir. Biilent, eve getirilir, Matmazel de eve doniince Nihal taglarini yeniden almistir ama bu
sefer daha saglamlastirarak almistir taglarini. Burada deginilmesi gereken ¢ok 6nemli bir nokta var.
Bihter’in meleke-i galibi sadakatsizlik, Nihal’in meleke-i galibi de baglilik iken bu garpigmadan
¢ikacak sonu¢ hemen hemen bastan belli gibidir.

Benzer bir yapi, Mehmet Rauf’un Ey/il *® romaninda da vardir. Esiyle birlikte babasmm
konaginda kalan Siireyya’nin konaktan uzaklagmay1 ¢ok istemesi {lizerine Suat, babasindan borg
alarak bir yali kiralar. Olay orgiisii, genis mekan ve ¢oklu iliskilerden dar mekan ve sinirli iligkilere
gekilir. Siireyya’nin babasinin konaginda babasi, annesi, kiz kardesi, kiz kardesinin esi ve kendileri
yasarlar. Yaliya gecildiginde hem mekan hem de iliskiler sinirlandirilir. Yalida Suat, Siireyya bir de
ara sira eve gelen Necip vardir. Yazar, deney diizenegini béylece kurmus olur. Yazar, bir satrang
oyunundaki gibi kisilerini dar alana veya akil zeminine ¢ektikten sonra onlari ¢evresel etkiden izole
etmis olur. Bundan sonra genetik yap1 devreye girecektir. Hayati boyunca dar alanlardan
hoslanmayan, deniz gezmeleri ve balik tutma tutkunlugu olan Siireyya, yazar tarafindan siirekli
evden uzak tutulur. Onun evden uzaklastirilmasi ile Suat ve Siireyya’nin birbirine yakinlagmasi
orantili olarak islenir Siireyya’nin denize agilmasinin sikligi arttikca onlar birbirleriyle iletisime
mecbur kalirlar. Onlar1 birbirine baglayan temel unsurlardan birisi miiziktir. Miizik, metafizik
alanin boglugunu doldurur. Hemen hemen doénemin biitiin romanlarinda géze c¢arpan ve 6zellikle
Eyliil ve Ask-1 Memnu’da ¢ok¢a 6n planda olan miizik, notalara dayali bir miiziktir.?” Notalar

24 Ahmet Hamdi Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler, s. 280.

% Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis 1, s. 110.

% Mehmet Rauf, Eyliil, Bordo Siyah Yayimnlari, istanbul, 2003.

2" Cahit Kavcar, Batililasma Agisindan Servet-i Fiinun Romany, s. 128.
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bilindigi gibi matematiksel bir yapiya dayanir. Bunun da pozitivist algi ile bir baglantist oldugu
diisiiniilebilir.

Necip’in Suat’1 idealize etmesi veya romanin sonunda eski anlati kaliplarinda oldugu gibi
sevgililerin Olerek birbirlerine kavusmalar1 idealize bir yapi1 olarak algilanabilir ancak Suat ve
Necip’in dar mekana g¢ekilmesi ve romanin basindan beri etraflarindaki kisilerden ruhsal olarak
ayrik bir sekilde verilmesi genetik kodun devreye girdigini gosterir. S6z gelimi Suat, kocasina
oranla olabildigince estetik bir mizaca sahiptir. Siireyya’nin babasinin ve kiz kardesinin kabalig1 (s.
25), hoyratlig1 ile Siireyya’nin hoyrathiginin da etrafi belirginlestirilmis olur. Belki bir tiir isim
sembolizmiyle silireyya kelimesinin ¢agrigimlarindan da yararlanilabilir. Sireyya’nin Suat’in
ruhuna uzakligina gonderme yapilmis da olabilir. Siireyya’nin, babasinin, kiz kardesinin hoyrat
yapilar1 hassas bir ruha sahip olan Suat’1 Necip’e yonlendirmistir denilebilir.

Ask- Memnu’nun kisilerinde oldugu gibi Eyliil’iin kisileri de baz1 galip melekelere sahiptir.
Suat’in kocasi Siireyya, agik alanda gezmek, denize agilmak, balik tutmak gibi baskin bir
melekenin tesiri altindadir. Suat, kotii bir ¢ocukluk dénemi yasamasi ve ge¢imsiz ebeveynlerinden
dolayi siirekli bir “mutlu aile aurasi” pesindedir. O, ¢ok giiglii ask duygusu karsisinda bile bu
atmosferi devam ettirmek i¢in miicadele eder, aileyi korumaya calisir. Esinin isteklerinin hemen
hepsine riza gosterir. Esi sikildigi i¢in babasindan borg para alarak yali kiralar, onun mutlulugu igin
elinden geleni yapmaya calisir. Ask-1 Memnu’nun Bihter’iyle karsilastirildiginda Suat’in da en az
Bihter kadar kigkirtilmaya agik oldugu sdylenebilir. Mekan ve iliskilere bakildiginda Suat’in yasak
aski yasama imkanmin daha fazla oldugu goriiliir. Suat, Necip’le rahat bir sekilde bas basa
kalabilmektedir. Ancak o, s6z konusu mutlu aile aurasini korumak icin askini evliligine feda eder.
Bihter’in galip melekesi veya genetik kodu annesinden daha da geriye gidildiginde Melih Bey
takimindan kendisine gecen hafifmesrepliktir.

Necip’in da kendine ait bazi baskin taraflar1 vardir. Necip, birgok yoniiyle Mehmet Rauf’a
benzer. Yazarin biyografisini yazan Rahim Tarim, Rauf’un yasantis1 ile eserleri arasinda ¢ok yakin
bir bagin oldugunu ifade etmistir.”® Mehmet Rauf, asksiz yasayamayan bir kisidir. Onun asklari
“Bir hastaligin ¢esitli evreleri gibi, baslar, gelisir, bir siire devam eder ve biter. Ancak biten askin
yerini hemen bir digeri alir.”®® Necip’in Suat’a duydugu ask, bir mayis zamani baslar, meyvelerin
yazin olgunlasmasi gibi olgunlasarak giiz yapraklarina benzer sekilde yanarak biter. Rauf’un
bohem bir yasantis1 vardir ve miizige diiskiindiir. Benzer o6zellikler Necip’in kisiligi i¢in de
soylenebilir. Necip’in galip melekesi ask ve estetiktir denilebilir.

Necip’in agki ile tabiatin degisiminin paralelligi dikkat g¢ekici bir benzerliktir. Agkin
gelisimi ile mevsimlerin degisiminin paralel islenmesi, pozitivist estetigin sanat yaklasimina
uygundur. Taine’in fen bilimlerine uygulanan pozitivist kistaslari sosyal bilimlere ve sanata
uygulamak istedigini yazinin girisinde belirtmistik. Buna goére insana has bir duygu, tabiata 6zgii
bir olguyla beraber islenerek daha gercekei bir kurgusal yapi olusturulmus olur.

SONUC

Servet-i Fiinun edebiyatinin sanatsal arka plani denildigi zaman her zaman realizmden,
parnasizmden veya sembolizmden bahsedilmistir. Dénemin &6zellikleri de -II. Abdiilhamit donemi
sansiirii- eserlerin anlagilmasi i¢in kullanilan unsurlar olmustur ancak pozitivizmden roman ve
siirlerin derin yapisina niifuz eden bir unsur olarak soz edilmemistir. Pozitivizme daha c¢ok

28 Rahim Tarim, Mehmed Rauf, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yaynlari, Istanbul, 1998, s. 55.
29
age, s. 58.
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dénemin tenkitgileri s6z konusu edildiginde deginilmistir. Bu yazida s6z konusu felsefi akimin
Servet-i Fiinun siiri ve romanina yansimasi degerlendirilmeye caligilmstir.
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