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YUNUS ORNEGINDE KAHRAMANI ETE KEMIGE
BURUNDURMEK

Ummiihan BILGIN TOPCU*

OZET

Bir romani degerli kilan onu olusturan unsurlarin kaynasmasidir.
Bu butunltk icerisinde romani olusturan unsurlardan biri digerinden
onemli degildir; ancak bir inceleme bu unsurlarin her birinin ayri ayri
yerlerinin tespitini gerektirir. Bu calismada romanda kahramanin
takdimi tizerinde durulmustur. Bir edebi eserde kahraman, cogunlukla
tematik glici ve dramatik aksiyonunu tustlenmis bir unsurdur. Ayni
zamanda kimlik ve kisilik yontinden islenen kahraman, romanda
gerceklik izlenimini destekleyen en o6nemli aractir. Bu ylizden onun
sunumu, O6nemlidir. Bir kahramana kimlik ve kisilik kazandirmada
kullanilan ayrintilarin sec¢imi ve dlizenlenmesi konusunda yazar
tamamen o6zglrdlir. Biyografik romanlar da kahraman eksenli
anlatimlardir. Ancak bir yonleri gercege yaslanmak zorunda olan
anlatimlar olarak gercegi ve kurguyu belli oranlarda bir arada
kullanmalar1 beklenir. Bu eserlerde biyografinin bir odlctide
sinirlandirdigr bir kurgu s6z konusudur. Yazarin bu simirli imkanlari
degerlendirme bicimi, ancak ayni kahramani konu alan biyografik
romanlarda goézlenebilir. Bu cercevede calismada Yunus Emre'yi
anlatan iki biyografik romanda, Emine Isinsu’nun Bir Ben Vardir Bende
Benden Iceri ve Iskender Pala’nin Bir Yunus Romani: Od eserlerinde,
Yunus Emre’ye nasil kimlik ve kisilik kazandirildig: arastirilmistir. Bu
eserlerde biyografiye baglanan unsurlar ana hatlariyla hatirlatilirken
kurgu kimlik ve kisiliklerin nasil bi¢gimlendirildigi ve iki Yunus arasinda
farklarin nerelerde yogunlastigi anlasilmaya calisilmis; bunlarin takdimi
ltizerinde durulmustur. Sonuc olarak da her anlatimin bir yorum oldugu
kabuli bu eksende degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Biyografik roman, kahraman, gerceklik,
Yunus Emre

IDENTITY AND PERSONALITY IN BIOGRAPHIC NOVELS
YUNUS EMRE EXAMPLE

ABSTRACT

A novel gains value by means of the harmony among its
components. In this harmony, each component is equally important.
However, 1t is important to analyze each component separately. In this
study, hero is handled as one of these components. A hero in a novel is
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a component that has undertaken the dramatic action and the thematic
power. The hero is also handled from identity and personality point of
view, and considered as the most essential instrument of reality
impression. The presentation of the hero, therefore, is the main
concern. The presentation of the hero is important. The author is
completely free in selection and the regulation of the details that are
used to shape the identity and personality of a hero. Biographic novels,
in this sense, are hero centred narratives. However, they are supposed
to combine the reality with the fiction to a certain degree as they are
narratives partly resting on the reality. Bearing these in mind, the
restricted use of fiction framed by the reality in biographic novels is an
important issue, and it is worth questioning how it is used by different
authors. This study aims to compare and contrast two biographic
novels that narrates Yunus Emre by Emine Isinsu and Iskender Pala. It
further aims to investigate how identity and personality of Yunus
shaped by these two authors. It is concluded that each narrative is
some kind of interpretation.

Key Words: Biographic novel, hero, reality, Yunus Emre

GIRIiS

“Kurmaca, okurun hem kendini bir diigse kaptirmasini hem de

ondan kagmasini icerir. Bu bir tiir ironidir ve giinliik varligimizin
yapisint kaydeder.” (EAGLETON)

Bir roman: sekillendiren kisi, vaka, mekan, zaman unsurlari birbirinden izole diistiniilemez.
Ancak bugiin, tiirii tahlil etme noktasinda, bu unsurlarin her biri gittikce detaylandirilan alt
basliklarla ele alinmaktadir. Biitiin unsurlar1 etrafinda toplayan unsur olarak “kisi”nin de roman
tiiriinde hangi agilarla ele alinabileceginin tespiti gerekir.

Kisi, arastirmaci i¢in oykiiniin tutarliligini ve siirekliligini saglayan temel unsur, anlatinin
lokomotifi olarak kabul edilir. Okurlarin biiyiik ¢cogunlugu i¢in de anlatinin merkez 6gesidir(Kiran
2003, 141). Dramatik aksiyonu olusturan ¢atigmalar onun {izerinde somutlastirilir. Yazar sdéylemek
istedigini roman kisileri veya anlaticiya boliistiirerek aktarir.

Baskahramandan baglayarak roman kisilerinin olay Orgiisiinii besleyecek ayrintilarla
“iglenmesi”, yazarin niyetine gore ¢ok farkli derinliklerde gerceklestirilebilir; ancak her haliikarda
kimlik ve kisilik kavramlarina bagli meraklarin romanda belli lgiilerde giderilmesi gerekir.

“Bagkisiler, i¢ diinyalart ve hayatlart en ayrintili bir sekilde belirten karakterlerdir.”
Bunlar daha canli olamasa da, daha karmasik bir sekilde hikayenin akis1 igerisinde catigmalar ve
degisme siirecleri yasayan, tepkilerimizi siirekli ve tam olarak yonlendiren karakterlerdir... “Bu
anlamda roman baskisileri, romancimin esas tirtinleridir, romanin var olus sebebidirler; roman
onlara hayat vermek i¢in yazilir.” (aktaran, Stevick 1988: 182) veya “Roman demek, baskisinin
seriiveni demekti(r)...”(Tekin 2010, 84 ) Aktas’a gore de “asil kahraman”, romanin tematik giiciinii
temsil eder(Aktas 1991, 153).

Kahramanlar1 dogrudan hayattan se¢ilmis oldugu icin biyografik romanlarin farkh
dinamikleri vardir. Bu tiirde gercege yakin bir kahraman olusturmak, romandan kaynaklanan
beklentilere eslik eder. Tarihi romanlar gibi biyografik romanlarin da gercegi baz almak gibi bir 6n
kabulleri vardir. Ama gergek nedir veya estetik bir eserde gergek ne kadar gergektir, sorularinin bu
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noktada cevaplanmasi gerekir. Eagleton’un, “Eski zamanlarda tarih yaziciligi;, miti, efsaneyi,
vatansever coskuyu ahlaki aydinlatmayr siyasi gerekgelendirmeyi ve nadir bulunan iislupsal
unsurunu i¢erirdi. Nadiren ger¢ekle ilgili bir meseleydi.”(Eagleton 2012, 119) seklindeki tespitinin
de destekledigi yaygin bir kabul vardir: “Gergege benzerlik... gercekle (dogruyla oldugu gibi)
degil, insanlarin ¢cogunlugunun gercek sandigi seyle, daha acik bir séyleyisle kamuoyuyla bir bag
kuruyordu...”(Todorov 2011, 81) O halde yaygin olarak ger¢ege benzerligin metin yasalarnin
taktigi bir maske oldugu ve okuyucunun anlatilanin gercekle bir baglantisi oldugu kabuliiniin
yeterli gortildiigii sdylenebilir (Todorov 2011, 82). Tersinden ele alinacak olursa, “Hemen hemen
biitiin edebi eserlerde gercege dayanan pek ¢ok ifade vardir. Ancak, onlarin epistemolojik
durumlart degil, stratejik ya da retorik olarak nasil islev gordiigii onemlidir “(Eagleton 2012, 123)

Biyografik roman yazarinin biyografiye ne kadar bagl kaldigi, cevaplanmasi gerekli ama
estetik anlamda hi¢ de onemli olmayan bir sorudur. “Edebi tiir” kabulii, anlatilanin niteligi
konusunda farkli beklentileri ortaya koyar. Bu noktada yazarin ayrintilandirip “ete kemige
biirtidiigii” kisilerin gergeklik izlenimi olusturup olusturamadigi yukarida sdylendigi gibi ¢ok daha
Onemlidir.

Romani, kahramanlarin belli eylemleri etrafinda yogunlasan bir anlatim olarak goren
Aktas, “...(O)nlar arasindaki aldkamin okuyucuda gergeklik duygusu uyandirmasi veya intibadan
kaynaklanan cagrisim mekanizmasint harekete gecirmesi icin sahis kadrosunu meydana getiren
fertlerin ¢esitli bakimlardan tamtilmasina ihtiya¢ vardir.” (Aktag 1991, 152) der. Kisaca roman
gergekligi, sosyal gerceklikle ortiismede degil, kendi ontolojik biitiinliigli ve tutarliligi ekseninde
onemli goriilmiis ve kahraman anlatimi da bu ¢ercevede degerlendirilmistir.

Roman tiiriiniin “Bireysel yasantiy1” konu alarak gelenegin anlati tiirlerinden farklilagtigi
distintlir(Watt 2007, 14). Destan, efsane, masaldan bu kistasla ayrilmasinin &tesinde, insani
anlatmasi yoniinden roman kendi igerisinde de farklilagir. Modern roman toplumsal veya bireysel
birtakim degerlerin sozciisii olmadan ayrintiya yogunlagirken klasik roman hayata yogunlasmis
kabul edilir(Dogan 2006, 18). Bu neredeyse romanin niteliginin en énemli gostergesi kabul edilir:
“Biiyiik romanlarin biiyiikliigii hakkinda hiikiim verirken kullandigimiz en kesin olgii, roman
diinyasindaki ferdiyet kazanmis karakterlerin ¢esitliligidir. ” (aktaran Stevick 1988, 180)

Ayni sekilde Tekin de “Birey niteligi kazanamamus karakterler, bir karakter olmaktan ¢ok,
bir karikatiir diizeyinde kalirlar. Biiyiik romanin ozelliklerinden biri de, kahramanin birey niteligi
kazanmasidir. Bu nitelik ona ve romana ‘sahihlik’ verir.”(Tekin 2010, 91) diyerek karakter
anlatiminin roman tiirli agisindan énemine dikkat ¢eker.

Psikiyatrist Yildirim Dogan, roman karakterlerini gercek kisiler gibi ele alarak karakter
yaratmak tizerine degerlendirmeler yapar. Kimlik ve kisilik arasinda bir denge kurularak “kisilikli”
bir kahraman olusturulmasi 6nemlidir. Ona gore kisi anlatiminda belirebilecek sorulara cevap
olacak su bilgiler kullanilabilir: Kimlik basliginda; ad, soyadi, medeni durum, egitimden s6z
edilebilir. Kisilik basliginda ise; karakterin kendini ve ¢evrenin onu nasil gordiigi; dilek, umut ve
planlari; varsa giindiiz diisleri; en bildik ve bekledigi mucizesi; mal ve para karsisinda tutumu;
gordiigii riiyalar ve bunlari yakinlarina aktarma bigimi; romanin basi ile sonu arasinda yasantisinda
meydana gelen degisiklikler; bu farkliliklar agiklama bigimi degerlendirilebilir (Dogan 2006, 108).
Hayatta belli 6zellikler yoniinden tasnif yapilarak kisiler degerlendirilirken her insanin biricikligi
g6z oniinde bulundurulur. Biyografik roman bize ayn1 kisinin farkli yazarlarca anlatimi imkanini
sunar goriinmektedir. Aymi kisiyi anlatan yazarlarin benzesen ve ayrisan yonleri neler olabilir;
benzerliklerin kaynagi bellidir; peki bir insan, farkli yazarlarda ne kadar farklilasabilir?

Yunus Emre, Tiirk kiiltiir tarihinin en bilindik simalarindan biri olmakla beraber, hayati
hakkinda bildiklerimiz menakibnamelerin, sézlii gelenegin sarmaladigi bir atmosferden akip gelen
ve sadece ana hatlar1 belirli malumattan olusur. Sozlii gelenegin diger iiriinlerinde oldugu gibi
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ayrintidan arindirilmis bu malumat, Yunus’a bir sahsiyet kazandirmadigi gibi eserlerini bile
sabitleyememistir. Hakkinda bu kadar az bilgi varken kaleme alinan herhangi bir “Yunus romani”,
biyografik roman sayilabilir mi?

Kurgu dis1 ifadelerin kurgusal olanlardan ¢ok daha fazla oldugu bir eserin kurmaca olarak
adlandirilmayacagimi distiniilir (Eagleton 2012, 124 ). Yunus’un Velayetnamelerde gecen
anlatilar1 her iki romanda da dikkate alinmistir. Bu agidan gergekligi tartisilsa da aymi anlati
iizerinden bir Yunus anlatimi gerc¢eklestirilmesi, ele alinan eserlerin biyografik romanlar oldugunu
gosterir. Oran agisindan bakildiginda verileri ¢cok sinirli boyle bir hayatin edebi eser iireticisine ¢ok
daha genis bir alan biraktig1 sdylenebilir.

Sadece Yunus 6rneginde degil, nesnel pek ¢ok veriyle biyografisi yazilmis herhangi biriyle
ilgili biyografik romanlar igin de bir hayati biitiin cepheleriyle anlatmak miimkiin degildir. Bu
durumda biyograf da romanci da segme, ayiklama zorunluluguyla kars1 karsiyadir. Bu safhadan
sonra ortaya koydugu biitiinliigiin, biyograf i¢in bilimsel veya romanci igin estetik normlara gore
“kabul edilebilir” bulunmasi yeterlidir.

Tirk edebiyatinda biyografi yazarligi gibi biyografik roman yazarligi da ¢ok ihmal
edilmistir; ancak bu iki alana ilgi giderek artmaktadir. Narli, biyografik romana ilginin artmasi hem
sayica hem de nitelik olarak biyografik romanlar1 etkiledigini diistintir(2007, 211). Yunus Emre
hakkinda yazilan bir¢ok roman bulunmaktadir. Yunus’un evrensellige agilan yonii, bunlara pek
¢oklarinin daha eklenmesini gerektirir. Bu ¢alismada son on yil igerisinde yazilan iki eser {izerine
bir mukayese yapilmistir: Emine Isinsu’nun 2002°de yayimladig1 Bir Ben Vardir Bende Benden
I¢eri ve Iskender Pala’nin 2012°de yayimladig1 Bir Ask Romani: Od.

Biyografik roman yaziminda temel iki amagtan sz edilir: Yeterince taninmayan birini ve
temsil ettigi degeri tanitmak; taninmis birini anlatirken onun temsil ettigi degerleri hatirlatip
“giincellestirmek” (Apaydin 2002). Yunus Emre i¢in bunlardan ikincisinin gegerli oldugu agiktir.
Onun yeniden firetilmesi, unutuldugu diisiiniilen degerinin hatirlatilmas1 ve bazi degerlerin ona
atfedilerek anlatilmasi s6z konusudur. Ele alinan eserlerde pek ¢ok farkli deger farkli baglamda elle
almmis olmasma ragmen bu c¢alismada sadece bas kahramanin sunumuna dahil edilebilecek
unsurlar lizerinde durulmustur.

Bir Ben Vardir Bende Benden Iceri ve Od’da “Yunus”, ana karakter ve anlatic1 olarak
romanlarin akisinda en 6nemli rolii Gistlenir. Ancak kahraman, dramatik aksiyon ve kimlik kisilik
tespiti noktasinda iki romanda oldukga farkli ¢ehrelerle takdim edilmistir. Calismada roman yazilig
siras1 dikkate almarak dnce Bir Ben Vardir Bende Benden Igeri’den baslayarak sirastyla bu kimlik
ve kisiliklerin nasil ¢izildigi ele alindiktan sonra karsilagtirma yapilacaktir.

“Yasanmishgr anlatacak olan her metin, zaten kronolojik bir tahkiyeyle karst karsiyadir.
Biyografik roman oldugu diistiniilen bir¢cok roman da bu hazir tahkiyeyi kullanir.” (Narli 2007,
209). Yunus Emre’ye ait biyografik malumat her iki romanda da kullanilmis bu bilgiye ¢ok az
miidahale edilir. Romanlar teknik yonden ¢ok karmasik degildir. Bir Ben Vardir Bende Benden
I¢eri romani kronolojik bir akigla zaman zaman geriye doniislerle hikdyeyi aktarmig, bir an1 roman
kurgusundadir. Od ise goéreceli daha farkli bir teknikle Molla Kasim’in anlatimiyla baslamis ve
onunla son bulmustur. Ara béliimlerdeyse Yunus ve Ismail’in anlaticiiginda paralel zaman
anlatimlartyla ¢ogunlukla kronolojik ilerleyen, Yunus’un ve oglunun doniigiimii aktarilir.

Her iki romanda da kahramana dair ayrintilar roman basinda degil metne yedirilerek
aktarilmistir.

Bir Ben Vardir Bende Benden Iceri’de Yunus:
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Olay anlatilmaya baslandiginda Yunus, yirmi bir yasindadir; ancak geriye donislerle
Cengiz Istilasi yillarinda Yunus’un iki yasina kadar uzanilip olaylar 6zetlenir (27).

Bir kahramanin anlatici konumundayken kendini tasvir etmesi zordur. Bu durumda
kahramanla ilgili bilgileri vermeye yarayan yontemlerden biri “diyalog yontemi”dir (Bourneur
1989, 185). Isinsu da kahramani Yunus’u smirli da olsa anlatabilmek i¢in bunu kullanir: Annesi
tipk1 babasina benzedigini sdyleyerek diyalog iginde onu anlatir: iriyar1, sag1 sakali kumral, gozleri
kahve, sart, yesil karigimi yaldir yaldir parlayan (28) biridir.

Yunus’un ailesi nine, anne, es, ¢ocuklar hatta torundan olusan genis bir ailedir. Anne Elif
Kadin ¢ok geng yasta dul kalmistir (27). Yunus, nine ve annesiyle yasar. Annesinin kaynanasiyla
huylar1 ¢ok farklidir ve anne, sehit kocasina s6z verdigi i¢in kaynanasina katlanir (65). Yunus, bu
catismay1 algilayarak biiylirken annesine konusmadan anlasacak kadar yakindir (66). Babasi ise
savasa gitmis ve Mogol istilasinda 6lmiistiir.

Karis1 Zehra, giiler yiizli, dogal, fedakar, yardimsever biridir... Fizik olarak sadece
kumralligindan s6z edilir. Ogullar1 vardir. Aile anlatiminda romanin sonunda Yunus, torunlarini da
gorur.

Romanda bir de ikinci kadin vardir. Romanin en ilging kurgu unsurlarindan biri budur.
Modern romanlarin ¢okca kullandigi ask ¢atigmasi burada farklilagtirilmaya calisilmistir: Romanin
en ayrintili tasviri bu kiz anlatilirken yapilir. Adi Nurefsan’dir. Kahraman, ilk gordiigii anda ona
asik oldugunu anlar; ancak onu bir disi olarak arzulamaz. Buna ragmen karisina hald tutkuyla
bagliyken stirekli bu kadimi diistinmekten de rahatsizdir. Yunus kafasinda bu agki
konumlandirmaya calisirken arkadasindan onun 6ldiigiinii 6grenir. Sasirtict bigimde kaybetme
hiiznii yasamadigini, aksine onu yaninda hissettigini fark eder (107).

Maddi anlamda hig yiiz ylize kalmayan iki kisinin iligkisi, romanda soru isaretleri olusturur.
Nurefsan’in, Yunus’u ¢ocuklugundan tanidigi anlasilir. Kahraman onu genglik doneminde sadece
iki defa gormiis; asik olmus; ancak izini takip etmemistir. Ik karsilasmadan itibaren i¢ diyalogun
figiirii olarak kullanilan bu kiz; erisilmezligi, “habersiz goriinen farkindalig1”, mutlak giizellige
ornek olusturmasi yoniinden Divan edebiyati giizellerini andirir. Kahramanin hayatinin rotasini
degistirecek kadar manen aktif, madden pasif bir figiirdiir.

Yunus’un yetisme ¢aginda yakin g¢evresindeki onemli figiirlerden biri de ninedir. Ancak
nine anlatilirken bir gelin kaynana ¢atismasi ekseni de olusmus olmasi dokuda hissedilir. Aile
biiyiiklerinden olumsuzlanacak bir 6rnek olarak segilen ninenin go¢ Oncesi déneme serzenisleri,
katilig1, yillar 6nce kaybettigi esini “cehennemlik™ olarak anmasi, baskici egitim anlayisi, ¢cocuk
Yunus’un zihninde kalic1 izler birakar.

Aziz, Yunus’un hayatinda etkili yakin dosttur ve sonunda ¢ocuklarini evlendirip onunla
hisim da olurlar.

Kimligi belirleyen diger bir unsur meslek hayatidir. Bu eserde Yunus, bastan sona meslek
sahibi biri olarak anlatilmistir; marangozdur. Bu iste ilerleme gabalar1 ve icra sirasindaki mesleki
zorluklar bir derinlik igerisinde aktarilmustir: Konya’ya gittiginde sadece dini egitim almaz.
Konya’daki hocaya niyetinin daha once ilgilendigi isi ilerletmek oldugunu sdyleyince Hoca, onu
¢ok iyi bir marangoz olan oglunun yanma gonderir (40). Isi tamamen 6grenir, esine, cocuguna,
Taptuk Emre’nin kizina zanaatin1 ortaya koyacak iiriinler hazirlar. Bu meslegi gecim kaygisiyla
stirdiiriirken bir igverenin kaprislerini ¢eker. Dervislik mertebesine erigsmesine ragmen meslegini
icrast yazarin bu konudaki titizligini yansitir. Kimlik ingasinda meslek nemlidir; Isinsu gercekligi
besleyecek bu ayrintilarla iki seyi birden gergeklestirir: Bir yandan bitiinliikli bir kahraman
olusturur; diger yandan o donemdeki dergahlari, dini ve mesleki egitimi bir arada veren, toplumun
insasinda aktif rol iistlenen kurumlar olarak anlatir.
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Bir doniisiim romani da sayilabilecek bu romanda kahramanin egitim kaynaklari, pozitif ve
negatif pekistirecler 6nemlidir. Isinu kahramani Yunus’un hayatinda bu noktada etkili olanlar
Molla Kasim, Arif Hoca, Konya’daki hocas1 Zembilli Sitki Hoca ve Taptuk Emre eksenlerinde
toplamustir.

Alt1 yaginda Kur’an 6grenmesi icin Molla Kasim’in yanina verilir. Molla Kasim, ninesi
gibi onda korku kiiltiiriiniin temsilcisi olarak yerlesir: Yunus onu sevmeyince ve istemeyince ondan
almip kendisine yagit1 gibi davranan Arif Hoca’ya verilir. Yunus’un taktii isimle “Sevgi
Hoca”ya... O, smirm bilen ve daha fazlasi i¢in Yunus’u o zamanin en yakin ilim merkezi
Konya’ya gonderen de bir egitimcidir (17).

Bastan itibaren dini bir egitim almaktadir. Eserde dini kabullerinin nasil sekillendigi
cocukluktan alinarak adim adim verilir: Siire¢ daha kii¢iik yasta evde baglamistir; namazini diizenli
kilmas1 igin ninesi (11) ona baski yaparken ve annesi sefkatli telkinlerde bulunur. Ogrendigi her
seyi sorgular.

Arif Hoca’nin ilk egitiminden sonra gittigi Konya’da kisiliginde c¢ok etkili olan
egiticilerden Zembilli Sitki Hoca’dan dersler alir. Farsca, Arapga, Ibranice, Yunanca bilen Hoca,
yanina gittiklerinde Yusuf Has Hacip’in eserini okumaktadir ve Arapca Fars¢a’nin etkisinin artik
aydin cevrelerinde iyiden iyiye hissedildigi bir donemde Yunus’a Tiirkge ile diisiiniip yazmanin
Oonemini Ogretir. Sorularla agilan, boyutlanan derslerdir buradakiler. Onun bilgileri ve
yonlendirmesiyle sadece Kur’an tefsiri degil, diger ii¢ kitab1 hattd putperestligi ve Budizmi de tanir.

Medrese egitimi disinda dergahla tanigsmasi arkadasi Aziz sayesinde olur (59).
Velayetndmelerde anlatilan Yunus Haci Bektas karsilasmasi ve Yunus’un Taptuk Emre’ye
yonlendirilmesi siireci neredeyse ayniyla romanda tekrarlanir. Yunus biraz pismanlik biraz merakla
Taptuk Dergahi’na ulastiktan sonra kurgu tekrar devreye girer.

Dergahtaki egitim stirecinde her giin yapilmasi gereken tespihler ve okumalar vardir;
bunlara virt denir. Ote yandan edepli olmak, siirecin 6nemli bir halkasi olarak benimsetilir (152).
Bu siiregte ¢cogunlukla bireysel egitim s6z konusudur (153).

Aslinda tasavvufi egitimin ilk asamasi bedenin taleplerinin goz ardi edilmesidir. Odun veya
su tasimak, uykusuzluga ve smirli yemege alismak, bu egitimin bir pargasidir; halvete
baslandiginda ise nefsin beklentilerinin tamamen terk edilmesi gerekir.

Derviglik mertebesine ¢ikip gezerek halki irsat etme noktasina geldiginde bile bu nefsi
terbiye devam eder(301). Hocalarin oburlugu halk anlatimlarina fikralara konu olmusken Isinsu,
Yunus’un yemek konusunda halvetteki pratigini siirdiirdiigiinii 6zellikle vurgular. Aynmi sekilde
“garip” karsilanma pahasina, gittigi yerlerde yatak olmadan sert zemine uzanmaya devam eder.

Din adina pek ¢ok sey “uydururdu”(13) dedigi Molla Kasim ekseninde yobazlik, romanda
bir ¢atigma unsuru olarak kullanilmistir. Molla Kasim gibi diisiinenler ve Yunus’ca diisiinenler
eserde karsit kutuplarda toplanir. Ornegin, Hac1 Bektas’a giderken kendini agirlayan Bekir, biitiin
iyi niyetine ragmen Yunus’un sevgisini kazanmaz ¢iinkii kitaplardan hoslanmadigini sdyler; oysa
Yunus basta Sitki Hoca’dan her inancin, her fikrin degerli oldugunu 6grenmis ve yola Oyle
girmistir.

Ote yandan kadinin erkeklerden kagmasi, Yunus’un roman boyunca birka¢ yerde kiadig
kabullerden biridir (62). Romanin baslarinda esini secerken Zehra’nmin gosteris olsun diye
erkeklerden sakinirmis gibi davranmamasindan etkilendigini anlatir. Kahraman anlatict eserin
sonlarinda da kadinlarin din igerisindeki yerini giindeme getirir: Bir zamanlar veliye hanimlar
oldugunu zaman igerisinde bu yolun kapandigini; bunun zamanla daha da ileriye gotiiriilmesinden
endisesini dile getirir (218). Yunus biyografisinde boyle bir ayrinti olmadig1 gibi siirlerinde de
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yoktur. Bu durumda, yazarin duyarlilik noktalarindan biri olarak kadimin toplumdaki yerine dair
tespitleri kurguya dahil ettigi sdylenebilir.

“Okuyup iifleyerek derman olma” iddiast ve bu noktadaki suiistimaller, modern
anlatimlarda hocalar ekseninde tezyif ve tahkir edilir. Romanda bu bahse de gonderme vardir.
Dervislik hirkasiyla kdye gelen Yunus’tan koyliileri, hastalarina okumasini ister; o, boyle bir giicii
olmadigim soyler; Kasim Hoca ise Tekke hocasi olmasa boyle bir giice sahip olabilecegini
sOyleyerek safin1 belli eder (293). Bu da tekke anlayist ile mahdut medrese anlayisinin ¢atisma
noktalarindan biri olarak romana alinmustir.

Yunus’un Mevldna’yla karsilagmasi, literatiiriin kesin hilkkme baglamadigi bir konudur.
Romanda anlatic1 kahraman Yunus, Mevlana’y: iki defa ziyaret eder. ilkinde ¢ok gengtir; yanina
yaklagsmaya dahi korkar. Artik bir dervis olarak gittiginde ise Mevlana ile bulusur; sohbet eder;
sema’larma katilir.

Tekke kiiltiiriniin yalitik olmadigin1 ve orada da insani zaaflarin dedikodunun ve hasedin
bulundugunu Yunus kendi iizerinden anlatir. Onun Taptuk’un kizina asik olduguna dair sdylenti de
romana bu baglamda alinir(202).

Mogollar’la yiiz yiize iliski, yazarin atlamadigi bir ayrintidir. Biitiin diizeni alt {ist eden
Mogol istilas1 dogal olarak Mogollara bir tepki olusturmustur. Buna ragmen ug 6rnekler de sosyal
harmanda farkli ornekler iiretebilir: Romanda Odegey, Mogol asilli bir eskiya iken Yunus
sayesinde Taptuk Dergahi’na alinir ve eserin sonunda dervislik noktasina taginir.

Aile iligkileri ve kar1 koca hayati, Isinsu’nun romana aldigi konulardan biridir. Taptuk
dergahia giderken esiyle ve ailesiyle bir daha gdriisemeyecegini diisiiniirken Taptuk, daha ilk
derste Yunus’a iki yil sonra ailesini kdye getirebilecegini syler. Romanin basinda “teni ¢ekme”,
“arzulama” kavramlar1 Zehra ve Nurefsan ekseninde daha agirlikli ele alimir. Karisina duydugu
tensel yakinlikla Nurefsan’a duydugu yakinligi ayirt ettigi noktada maddi ve manevi agk kavramlari
somutlasir. Manevi agk gonlii genisletir ve herkese acilir, oradan ilahiye ulasir; Nurefsan Yunus’u
Taptuk’un esigine tasiyan diinyevi askla ilahi agkin arasinda bir esiktir. Dergaha geldikten alt1 ay
sonra Taptuk sevgisinin gonliinde bagka sevgilere yer birakmayacak kadar genisledigini anlar(161).
Ancak maddi agk da terk edilmez. Bu konudaki tereddiitlerini Taptuk Emre giderir: “Diinya terki
goniilde baslar, goniilde biter.”(216)

Algilanan somut iligkiler ag1 kadar kabuller diinyasi da kisiligimizin 6nemli bir pargasidir:

Egitiminin sonunda kendi de egitici konumuna gelir. Yaradan’in maddi mucizelerinin
ancak maddi bilimle kavranacagi sdyleyen, hem diinya hem Allah ilmiyle meshur Ibn- Sina ve
Farabi’yi 6rnek gosteren; Peygamberin kendisine bir sekilde engel olmaya calisan herkese cahil
dedigini; cehaletin her kotiliigli dogurdugunu, maddi ve manevi bilimlerin birbirine diigman
olmadigimmi anlatan Dervig Yunus; aslinda modern ¢aglarin tartigmalarinda taraf olmus bir
kahramandir.

Rilya, roman igerisinde &zel bir anlatim aracidir. Insan maddesi smrlari icerisinde
aciklanmasi zor olan riiya, bazen agkin gii¢lerin habercisi bazen arzularimizin sézciisii olagelmis ve
edebi eserlere de bu paralelde yansimistir. “Sddik riiyalar, Allah veya melekten, yalanci riiyalarsa
seytan veya nefisten”(Dini Kavramlar Sozligi 2005, 565) kaynaklanmig kabul edilir. Riiya
anlatimlarinin yazarin bazi tezlerine zemin olusturmak veya sansiirden kagma arac1 olmak gibi
islevlerle de kullanildiklar1 bilinmektedir. Bu romanda riiya, tek boyutludur; ildhi bir mesaj gibi
algilanir ve pek cok kez kullanilir: Bir meczubun eline kapanip gelecekteki Yunus’un elini
optiigiinii sdylemesi (60) onun gelecekte erisecegi mertebeyi “ihbar” i¢in kullanmistir. Daha sonra
da Taptuk Dergahi’ndan gel daveti bekledigi sirada heniiz dogmamis kizini goriir(88).
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En ¢ok riiyayr da halvetteyken goriir: Uyumak yasaktir; ancak bir siire sonra oturarak
dinlenme sirasinda sizma kacinilmazdir. Yunus’un artik giinleri takip edemez duruma geldigi
noktadan itibaren riiya ile uyaniklik hali karismaya baglar. Siirecin basinda gordiikleri daha net
riiyalar iken giderek imgeler karismaya ve doniismeye baglar; sonunda imgeler tekrar netlestiginde
halvet sona ermis olur.

Irili ufakli pek gok rityanin sonuncusunda Hazreti Muhammed’i goriir. Taptuk bu riiyanin
herkese nasip olmayacagini soyler. Gordiigii riiyalar seyr-i sililikun asamalarini yasadiginin
isaretidir (185). Diinya ile ukba arasinda yaptigi yolculuk diinyaya ait sembol, babayla baslar,
ukbanin diinyadaki habercisi Hz Muhammed’le sonlanir. Siiregte her iki semboliin de rizast alinmig
olur; bu, eserde Yunus’un ulastigi mertebenin anlatim aracidir.

Yunus’un en bilyiik sinavlarindan biri de bu sairlik yeteneginin nefsen algilanmasina ve
sunumuna dairdir. Romanda Yunus’un daha buluga erdigi gilinlerden itibaren siir sdylemenin
ihtiyacim1 duydugu soylenir: “(G)onlii konusur; akli goniile tdbi olur gonlii akiiyla teklesir, siirler
soylerdi.”’(12) Basta bunlar1 kimseye soylemeye cesaret edemez (13) sonra Arif Hoca’ya bahseder;
hayati boyunca da siirle kendini ifadeden vazge¢cmez.

Siir romanda giiclii bir dil olarak aktarilmistir. Oyle ki heniiz Yunus’un dervislik makamina
erismeden soyledikleri bile Hac1 Bektas’in kulagina kadar ulasnustir. Ozellikle dergah gevrelerinde
siir ¢cok etkili bir aragtir. Eserde dervisler siir okur, sair takip eder gosterilir. Hacibektas’in ilk
karsilagmalarinda onu kendi misralariyla sorgulamasi Yunus’un nefsini oksar; hattd bununla uzun
siire miicadele etmesi gerekir. Mesala Taptuk’la karsilastiginda sairliginin horlanmasini bir
kiskanglik olarak algiladigi anlar olur (82). Gonlii siirin onda biiyiiklik vehmi yaratip
yaratmadigin1 sorgulamasini ister. Ancak siire¢ igerisinde bu yetenegiyle ilgili nefsinin
sOylediklerini ayirt etmeyi ve susturmay1 6grenir (150).

Bu nefsi miicadele dolayisiyla dervis olarak Anadolu’yu dolasirken sair kimligini
cogunlukla gizler. Ancak bazen de siirlerini sapkinca bulan softalarla agiktan tartigmaya girer
(321,333). Her haliikarda siirleri genis bir begeni toplar. Anadolu i¢lerinde bu kadar taninmasinin
onemli sebeplerinden biri de dilinin sadeligidir.

Yunus manevi diinyayla ilgilenirken maddi diinyanin gidisatina da kulak tikamaz.
Toplumun i¢inden gegtigi siirecin farkindadir. Bir kulagi Sel¢uklu’da, bir kulag:i beyliklerdeki
gelismelerdedir. Karamanoglu Mehmet Bey’in Tiirkgeyle ilgili duyarliligindan (297) veya beylerin
ayrilik giitmesinin {ilkeyi Mogol karsisinda zayif diisiirdiigiinden (46) s6z eder. Donemin siyasi ve
sosyal dokusunun edebi esere Yunus vasitasiyla sokulmaya ¢alisilmasinda Yunus’un siirlerinden
kismen hareket edildigi sOylenebilir. Giincel siyaset ise yazarin donemi aktarma kaygisindan
kaynaklanmis olmalidir.

Yunus ayrica, arzular1 olan biri olarak tasvir edilmistir(32). Karisina olan ilgisi disinda
basindan itibaren denizi gorme meraki farkli vesilelerle dile getirilir; bunlar nefsani olamayan
arzularin mesrulugunu anlatmak lizere secilmistir.

Kahramani kendini nasil gérdiigii ancak teknik destekle ¢oziilebilir. Tekin, kisinin kendi
kendini anlatiminda inandiriciligi zedeleyen bir yan oldugunu; ani, mektup, biling akisi veya i¢
monolog gibi tekniklerin kisinin kendini anlatmasinda kullanilan teknikler oldugunu belirtir(Tekin
2010, 88).

Molla Kasim ornegiyle catisma ekseninde dolayli bir anlatim kullanilir. Yunus’un iki yil
kaldig1 Konya’da Kasim Hoca da bir ay kalmistir ancak Yunus susarken o, herkesi gormiis,
herkesle konusmus gibi anlatmaktadir(50). Anlatici, boyle yargilayic bir ifadeyle koyliilerine kotii
ornek Molla Kasim’la kendini mukayese ettirerek kendinin itidalini anlatmis olur.
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Yunus’a kendi hakkinda soru sorarak diyalog i¢cinde kendini tanitmasina imkén saglayan
Kisilerden biri Bodur Musa’dir. Ona verdigi cevapla kendisine neden Garip dendigini agiklar:
Babasini ¢ok kiiclikken kaybetmesi, fukara bir ailede yetismesi, herkesin onu tuhaf bulmasi, daha
altt yasinda hocasin1 begenmeyip degistirmesi, Aziz’den baska arkadasi olmamasi, insanlarla
konugmamasi, konussa da oliim, ahretten s6z etmesi, sevindiginde agaclara tirmanip bunu herkese
haykirmasi, siir yazmasi, siirlerinde Oliimden séz etmesi; onu daha g¢ocukluktan itibaren
baskalarinin goziinde “garip” yapmistir. Boylece yazar sadece bu isimlendirmeyi agiklamaz onun
bu sifat1 kisiliginin bir pargasi olarak 6ziimsedigini de anlatir.

Tekke’ye gelisinin yirminci senesinde Taptuk, ondan artik gezerek etrafi gbérmesini ve
insanlarla sohbet etmesini istedigi bolim (301) de Yunus’un etkilerini ve taninmigligini anlatmak
icin kullanmilmistir. Kendi siirlerini okuyan ve Yunus’u taniyip tanimadigini soran Kkisilere
cogunlukla kendini tanitmaz. Bir yerde kerametlerini anlatmaya kalkanlara ise dogrudan cevap
verir; kendi bildigi Yunus’un Hak dostu miitevazi biri oldugunu sdyler. Bu noktalarda benlik
duygusundan armmmis Yunus’un halk nezdindeki abartmalarla miicadelesi, kisilik anlatimi igin
kullaniimustir.

Dil, insami1 kusatan, igine dogulan ve imkén Olgiisiinde insanin dis diinyayla iliski
kurmasinda tercihlerle sekillendirilen 6zel bir aragtir. Dil tercihi de insani tanima noktasinda;
birikim, degisim, ruh diinyasi gibi pek ¢ok konuda 6nemli ipuclar1 veren giiclii bir aragtir. Hem
kahraman hem de o kahramani konusturan yazarla ilgili mesajlar barindirir. Ayrica anlatici olarak
kahramanin segilmesi de biitiin romani kusatan bir dil tercihini ele almay1 gerektirir.

Tiirkce soylemek ve Tiirkgenin islenmesi noktasi kahramana mal edilmis bir duyarlilik
olarak romanda vardir. Bu, Kasim Hoca negatif pekistireci yaninda Arif Hoca, Zembilli Hoca
egitimiyle gerekcelendirilen bir duyarlilik olarak verilmistir.

Séylem agisindan baktigimizda anlatict kahraman olan Yunus’un dili, romanin bagindan
sonuna degismemistir. Oysa romanin basindaki Yunus ile sonundaki Yunus ayn1 degildir.

Yunus, roman boyunca itidalin ve pozitif bakisin sembolii olarak ¢izilirken Molla Kasim
konusunda sabitlesmis fikirler kullanilmasi, anlaticinin yazardan ayrisamadigi noktalardan biri
olarak goriiliir. Dergahtaki ilk 6grendigi seylerden biri menfi sozler yerine miispetleri koymadir:
atesi yak degil, uyandir; sondiir yerine dinlendir(147) diyen bir duyarlilik s6z konusuyken Molla
Kasim’a olan 6fke romanin basindan sonuna kadar taginir: Molla Kasim anlatilirken “Din adina
pek cok sey uydururdu” gibi bir ciimle kurulur. Bir kisiye din adina yapilabilecek en biiyiik
suclamalardan biridir bu; ¢ok geng birinin bunu sdylemesi(13) mizacen miimkiin goériinse de bu
Ofkenin bastan sona ayni tonda taginmasi “doniisen Yunus” imgesiyle uyusmaz. Kisaca yazarin
Molla Kasim 6fkesi sGyleme yansiyan noktalarda bazi aksakliklar yaratmaktadir. Bu, romandaki
karakterin bir yandan roman kisileriyle bir yandan da yazarla iletisim icerisinde(DOGAN 2006,
55) oldugu tezini dogrulamaktadir.

OD’da Yunus

Od’da da Yunus’un Dervis Yunus olus siireci anlatilmustir; ancak Bir Ben Vardir Bende
Benden Igeri’ye gore ona ¢ok farkli bir kimlik kazandirilmistir.

Od’da roman basladiginda iki ¢ocugu olan Yunus’un 16 yasina, babasinin kaybolmasi ve
onu aramaya gitmesine kadar geri gidilir. Diger eserden farkli olarak bu geri gidisler 6zetleme
teknigiyle degil flash-back’le yapilir.

Roman kahramanina bir kimlik verebilmenin en 6nemli araglarindan biri onu somut olarak
algilanabilir bir varlia doniistiirmek, bir bedene kavusturmaktir. Od’da Molla Kasim agzindan
Taptuk yadigar bir asa ile dervigliginden hi¢ soyunmamuis bir seyh olarak tanimlanan Yunus’un
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fiziginden c¢ok az soz edilir. Kasim Hoca agzindan anlatilan Yunus, onunla karsilastigi hayatinin
son dénemindeki haliyle anlatilir: “Sof hirkasinin iginde ince fidanlar gibi basini egmis... bir ince
zarafet...destarindan karayagiz cephesine sarkittigr uzun saglari, kemerli burnunu golgeleyen giir
kaglart beyaz sakali ve daima giiliimseyen nurani yiizii nasil da herkesi kendine meftun “ederdi.(8)

Hirka, destar ve elde 4s4 Yunus Emre karakterinin roman boyunca yalnizca bir yerde
aktarilan giysi ve aksesuarlari. Karayagiz ¢ehre, destardan ¢ikan uzun saglar, kemerli bir burun, giir
kaslar, daima giilimseyen bir agiz, biikilk boyun ve bu tasvire c¢ok uygun “nlrani yiiz”
nitelemesi... Bir an ve duruma uygun bu tasviri destekleyecek veya gesitlendirecek baska bir
goriintiilye eserde yer verilmez; eser boyunca sadece birkag yerde kemerli burnuna ve yagiz
cehresine deginilir. Tekrarlanan unsurlarla bu tasvir onu somutlastirmaktan ziyade figiiratif
tablolardaki dervisler gibi daha da soyutlar.

Romanin baginda evlidir; esinin asil adi Elif’tir ancak Yunus’un ona taktigi Sitare adiyla
eserde daha sik kargilagilir. Babasini aramaya ¢iktig1r yolculuklardan birinde Sitare’yle evlenip
Ucasar’da kalmistir. Bu, anne babasinin olmadigi ve onu Saricakdye’e baglayan akrabalik
iligkisinin olmadig1 anlamina gelir. Isinsu’nun romaninin aksine bu romanda Yunus annesini kiigiik
yasta kaybeder; bu da onda miicadele azmini destekler (53).

Ote yandan Sitare imgesi gii¢lii ve kimliginin sahibi bir kadin olarak ¢izilmistir. Dramatik
aksiyona ¢ok az katki saglayan bu imge, “seviyle tamigmanin basladigi nokta olarak
vurgulanmasimin Gtesinde; sagken veya oldiikten sonra, Yunus’u dogruya ileten bir rehber olarak
da takdim edilir.

Sitare, Mogol saldirilarinin ilkinden kurtulmus ancak ikincisinde oldiiriilmiistiir. Esini
kaybettikten sonra onun dokudugu bir heybeyi yanindan ayirmayan Yunus, bir siire sonra
rityasinda Sitare’yi gormeye baslar. Bu bu riiyalar ona se¢imleri noktasinda yardimci olur; kisaca
Sitare, sagken hayatin1 yonlendirdigi gibi 6ldiikten sonra da uzun siire diislerinde yasamstir (120).
Ismnsu’nun romanindaki Nur imgesiyle Zehra imgesi burada 6lmiis este birlestirilir. Bu eserde
somut varligi ortadan kalkan es, manevi aska agilan kapi olur.

Roman basinda iki oglu vardir. Mogol saldirilarinin ilkinde yaralanan oglu Ibrahim’i
sifactya gotiiriirken yeni bir saldirtya ugrarlar ve ¢ocuk 6liir. Daha sonra biiyiik ogul Ismail’den s6z
edilir; dokuz yasindadir. Ikinci saldirida esi Sitare’yi de kaybeden Yunus, oglu ismail’i komsular
Sat1 Nine’ye emanet eder; ne var ki bu defa da haydutlarin saldirisinda Ismail kacirilir. Romanin
basindan sonuna kalan tek akrabasi Ismail’e karst sucluluk hisseden ve onu bulma umuduyla adini
duydugu her yere kosan babanin dramiyla Ismail’in anlatimi paralel yiiriir. Aradan otuz bes yil
gectikten sonra karsilasan baba ogulun arayiglari, umut ve umutsuzluklari romanin dramatik
aksiyonunu olusturur.

Ilerleyen boliimlerde farkli yerlerde gerek Ismail’e gerekse Yunus’a benzer bir ihtiyar
vardir. Bunun annesinin sdyledigi gibi Yunus’a ¢ok benzeyen babasi olma ihtimali yoktur; ¢iinkii o
geng yasta Olmiistir. Sonra sozii edilen kisinin dede Taybuga oldugu anlasilir; Demirci
Taybuga...(292) Yesevi'nin erenlerindendir. Diger erenler gibi Anadolu’ya bir misyonla
gonderildigi ve Yunus’un gelecegini kirk y1l dnceden Taptuk Emre’ye sdyleyecek kadar keramet
sahibi oldugu anlasilir(266). Taybuga, oglu yigit olsun diye onu bes yasindayken kurt inine
birakmis; oglu yani Yunus’un babasi, {i¢ giin kurt yavrulariyla kalmigtir. Destanlardan, erenlerin
anlatimlarindan akip gelen bu dede ve baba; Yunus zincirinin bir halkasi olur (337).

Yunus, bu eserde ii¢ erkek torun gérecek kadar yasar. Hayatinin son doneminde, diinyayla
arasina bile isteye ¢ektigi bir seti sembolize edecek sekilde gérme yetisini kaybeder.

Bu eserde onun bir meslegi yoktur. Basta hayvancilik ve ¢iftcilik yapmay planlar (40).
Ancak sartlar onu dergaha tasir: Orada ona bazi isler yaptirilir, ancak bunlar zaman i¢inde degisir.
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“Var gir hizmet et, emek yetir, nasibini al!” (133) diye baslayan siire¢ igerisinde énce hem bir
hekim hem bir zehir ustas1 Abakay Dervis’ten iki y1l i¢inde ilag yapmay1 6grenir. Sonra odun tagir;
son olarak dergaha su tasir; ancak bunlar, meslek olsun diye degil her biri egitiminin bir merhalesi
olarak yaptig1 islerdir. [lag yapimi bunlar igerisinde, hayatinin daha sonraki safhalarinda insanlara
yardim ederken ¢ok kullanacagi bir tecriibe olacaktir. Bunun gibi yeniden kdyiine dondiirdiigiinde
orada akrabalarma yurt kurmak i¢in 6nayak olmasi, onun ustaligina isarettir ancak eserde buna dair
bir ayrint1 yoktur.

Iskender Pala’nmin romaninda Yunus’un gevresi ¢ok genis ve etkili ¢izilir: Sar1 Saltuk, Ahi
Evran, Mevlana, Taptuk Emre, Hac1 Bektas Veli, Antep’te Yahs1 Ahi, Niyazabad’da Zahir Baba,
Tokat’ta Gaj-Gaj Dede, Kesis Dagi’nda Geyikli Baba, Seyh Abdiirezzak Efendi gibi devrin énemli
mutasavviflart Yunus’un kisa siireli fikir aligverisinde bulundugu kisilerdir. Yazar, Yunus'u
anlatmaktan ¢ok devri anlatmak kaygisiyla bu karsilagsmalarla, o ddnemin maneviyat mimarlarinin
kabullerine ve inang diinyasina katkilarina dair bilgi aktarir gibidir.

Dergéhta ve koy hayatinda Yunus’un karsilastigi Temiir Alp, Sat1 Nine gibi kisiler norm
karakterler olarak varliklarini korurken Alamutlular, Ismaililer, Hashasinler, tekfura ¢alisan “soguk
nefesler”, Hagli Sovalyeleri, Celebi Faruk, Abdallar, Ahiler gibi gruplar da devrin sosyal
hayatindaki aktorler olarak kaydedilir. Bunlarin hemen hepsinin yollar1 Yunus’la kesigir. Ayni
sekilde Yunus agzindan Anadolu’nun siyasi yapisindaki degisime paralel olarak Sultan Mesut,
dogrudan; Osmanli’nin kurulusunda Seyh Edebali, Osman Bey dolayli olarak anlatilir.

Taptuk Dergahi’nda karsilastigi Abakay da hayatinda énemli izler birakir. 11k karsilastiklart
ant Yunus, “Cekikgoz’iin benden aldigimi yine bir ¢ekikgoz verecekti.” diye ifade eder(136).
Abakay, goziinii “ates topu” kor edince dergahtan yardim almis bir Mogol’dur; romanin tematik
yapisini destekleyici olarak kullanilmigtir.

Yunus’un bu sosyal ¢evresi Iskender Pala’nin bir araya getirdigi, Anadolu’da Selcuklu ve
Beylikler donemlerine ait sosyal dokuyu biitiiniiyle yansitacak cesitliliktedir. Agirlikli olarak
manevi cephedeki isimlere yer verilmekle beraber Orta Asya Tiirk kiiltiiriine ait destan, hikaye
anlaticilari; celebiler, sifacilar, Horasan erenleri... gibi pek ¢ok renk, romana yansimstir. Ustelik
kahraman, sadece insanlarla degil hayvanlarla da dosttur.

Her iki kitapta da Velayetndmelerde anlatilan Yunus’un Haci Bektas Veli’yle karsilagmasi
ve Taptuk Emre’ye yonlendirilmesi siireci baz alimmustir. Ote yandan onun Anadolu’yu dolasan bir
dervis olarak c¢izilmesi de siirlerindeki ipuclarindan alinan biyografik bir malumat olarak
diisiiniilebilir.

Kahramanin dili ele alindiginda su noktalar goze c¢arpar: Romanda kahraman anlatici
Yunus, Ismail ve Molla Kasim’dir. Molla Kasim merkezdir; diger iki kisi hikdyeyi ona anlatir
gibidir. Bu {i¢ anlatici kendi konumlarinca konustuklarinda bir sdylem farkinin net bir sekilde
algilanmas1 beklenir. Veya genclikten 6liime kadar yaklasik elli yillik bir hayatta ¢ok énemli bir
mental degisimin yasandig1 diisiiniiliirse sadece Yunus’a ait sdylemin de degismesi gerekir. Ustelik
bu romanda Yunus sahsinda siradan bir adamdan saire doniisen bir kisi s6z konusudur. Dilin bastan
sona ayni olugunun tek gerekcesi, anlatma zamanin kahramanin hayatinin son donemi olmasi ve
olaylara o pencereden bakmasi olabilir. “Hatirlanan olaylar simdiki hdile baglh olarak sekil
bozukluguna maruz kalir ve yeniden yaratilirlar.” diyen Bourneur, anilarin aktarilmasinda
gercekligi sarsan bu noktaya isaret eder (Bourneur 1989, 177). Kurguya gore izini siiriip kendisiyle
karsilastiginda Yunus hayatinin son giinlerindedir ve basindan gegenleri Molla Kasim’a hikaye
eder; dolayisiyla olaylar o doneme ait duyarlilikla anlatir.

Bu anlatma zamani vurgusu romanda zayif da olsa yer yer hissettirilir. Daha baslarda
¢ocuklarindan birini kaybeden Sitare tamamen suurunu kaybetmistir. Anlatici sdyle bir climleyle
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olay1 aktarir: “Allah beni affetsin, bazen buna siikrettigim oluyordu, hi¢ olmazsa sevdigim kadin
sadece evlat hasretiyle agliyor...” bu “Allah beni affetsin” ifadesi, olaylarin igerisinde, yasayan,
kaybettigi oglunun acisim1 hisseden Yunus’un degil, anlatma zamanindaki Yunus’un ciimlesi
olmaya daha uygundur.

Bu eserde sairlik ruhsatim1 ¢ok sonradan alan Yunus’un dilinde sairane ciimleler daha
delikanlilikta “gizlenmis” tir: Sitare’yle karsilasmasini ve ona asik olusunu anlatirken kullandig,
“Anladim ki bu diinyaya dava icin degil, sevi igin gelinirmig.” ifadesi, anlatma zamaninin degil
vaka zamaninin duyarliligini dile getirmektedir. ~ Ayni sekilde heniiz siirle ilgili bir bahis
gecmeden oglunu aramaya c¢ikan Yunus’un mezarliktan gegerken hissettikleri de fazlaca
“siirsel”dir (117). Veya bir bagka drnekte Haci Bektas’in Yunus ikinci kez kapisina geldiginde onu
Taptuk’a 1smarlamasi tizerine sOyledikleri de “Olacak her ne ise, bir an evvel olsun istemeye
basladim. Deli goniil cosmusg, sular gibi ¢cagliyor, yollar gibi tozuyor, yeller gibi esiyordu. Sanki
ilimden obamdan ayri diismiis dvdreydim, derdime ¢are gelmiyor, elim ydre ermiyordu” (88), vaka
zamaninin degil anlatma zamaninin Sair Yunus’unun ifadeleridir. Anlatimdaki bu tek seslilik
Yunus’un doniisiimiiniin basariyla aktarilmasinda “ger¢cege uygunlugu” zedelemistir.

SONUC

Bir Ben Vardir Bende Benden Iceri, Emine Isinsu’nun genglere tasavvufu anlatabilme
niyetiyle kaleme aldigi dort eserden biridir (Erol 2006,173). Pala da eserini benzer bir kaygiyla
kaleme almistir. Roportajlarindan birinde, bir giin duydugu “Bir garip olmiis diyeler /U¢ giinden
sonra duyalar /Soguk su ile yuyalar /Soyle garip bencileyin” misralarini kendisine bir ihtar olarak
algilayip eseri kaleme aldigini sdyler(Habertiirk 2012). Yazarlarin niyetleri eser yayimlandiktan
sonra ikinci planda kalir; okuyucunun dnceligi eserin diinyasindaki tutarlilik ve gerceklik izlenimi
olur.

Altug; Dolezel’in olanakli diinyalar yaklasimindan hareketle, aktiiel dinyanin fiile
gegmemis olanakli diinyalarla kusatildigini ve sdylem evreninin olanakli diinyadan da izler
tasidigin1 s6yler. “Her kurmaca meti, fiili diinyayla mesafesini kendi tercihine gére ayarlayabilir,
kendisini bu diinyanin bir yansimasi olarak sunabilir ya da bu diinyayla hi¢bir gondergesel iligkisi
olmayan tarzda yapisini kurabilir; ancak her durumda séz konusu kurmaca diinyanin kendine ozgii
ontolojik biitiinliigii vardwr.” (Altug 2011,152) Ele aldigimiz bu iki roman, Yunus ekseninde bize
bu “olanakli diinyalar”t ornekleme sansi vermektedir. Kimlik olusturma noktasinda da farkli
tecriibelerden kahraman ayni noktaya taginabilmistir.

Karakterin bir merasim alaymin ge¢it resmi gibi belirmesi ve yavas yavas yirlylisiinii
sirdiirmesi beklenir(Stevick 1988, 59). Her iki romanda da kahramana ait Ozellikler toplu
verilmemis, biitlin esere yayilmistir.

Her iki kahraman da Mogol Istilis1 zamaninda ve toplumsal anlamda biiyiik bir degisim
yasanan bir ¢evrede kurgulanmigtir. Biyografik roman kabulii bu sosyal gergekligi kabullenmeyi
zorunlu kilmaktadir. Bu siirecin eserlerde degerlendirilisi genel kabuller noktasinda benzer
olmasina ragmen; Isinsu, istild siirecini Yunus’un ¢ocukluguna denk diigiirlirken Pala tam da
ortasinda Yunus’un etrafinda yasananlarla, aile kaybina baglayarak anlatir.

Ismnsu’nun Yunus’u diinya ile olan bagim aile, ¢ocuklar, meslek ekseninde biiylik oranda
kesmez. Pala’nin Yunus’u ise Dergah’a kapanmus, oradan ayrildiginda gittigi yerler de ¢ogunlukla
baska dergahlardir. Kadin ve ask kavrami birinci romanda ¢ok boyutlu olarak ele aliirken Pala’nin
romaninda dlen ese duyulan 6zlemle sinirlanmustir. Her iki romanda da ¢ocuklar ve torunlar vardir.
Isinsu’da dekoratif olarak kullanilan evlat Od’da devrin sekillendirdigi bir kimlik olarak nerdeyse
Yunus’u zorlayacak, “rol galan” bir karakter olarak ¢izilmistir. Bunda ogul Ismail’in, Yunus’u
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cizerken bagli kalinmasi gereken biyografik zorunluluklardan azade, daha 6zgiir olusturulmas ilk
akla gelen sebeptir. Bu da biyografinin romani sinirlayan yoniinii anlamada giizel bir drnektir.

Yunus’u yetistiren ortamdaki figiirler romanlarda farklidir: Isinsu, bu kapsamda hocalara
ve dergaha genis yer ayirir ve egitim kaynaklarini evrensel bilgi ve hosgdriiye yaklastirirken Pala,
kahramanini daha kiiltiirel zemine yaslar. Orta Asya kiiltiirel birikimini romanin basinda hayatin
her alanina sinmis gosterir. Soyge¢mis ve 6zgegmis hakkinda ¢ok bilgi verilmemesini yazarin
bireyselden ¢ok toplumsal bir roman yazma hedefiyle agiklanir. Her iki yazar da soy kavramina
vurgu yapmasina ragmen Pala bu konuda daha 1srarci olur ve romanin farkli noktalarinda dede ve
babanin islevi lizerinde durur. Eserin sonunda Ismail’in de biitiin olumsuzluklara ragmen bu soydan
¢ok uzaga diisemeyecegi anlatilarak bu doniigiim, tek tek insanlara degil bir siirece baglanir. Bu
tercih, yazarin romanda aktarmay1 hedefledigi biitiinliikle uyumludur.

Isimnsu’nun ¢ocuklugundan itibaren din adina dogru ve yanlislar1 belli olan Yunus’u yerine
Pala; dervisligi baslangi¢ta mizacina uymamak bir yana fazlaca hayatin diginda buldugu igin
onaylamayan, kendini aksiyon adam1 olarak goren bir kahraman ¢izer. Kisaca Pala’nin Yunus’u bir
degisim yasamistir. Iginden gecilen sartlar bdyle bir degisim igin kagimilmazdir; Mogol Istilasi, aile
kayb1 ve tasavvufla tanisma; her biri kendi basina bir déniisiimii zorlayan sartlardir.

“Okuryazarligin en énemli kurgusu olan benlik, i¢ diinya uzaminda geligmis ve bu uzam
diinyaya geri yansitilan bir uzam olarak varlik kazanmistir. “(Yazic1 2009, 23) Her iki roman da
aslinda bir benlik kazanimi romanidir ve Yazici’nin belirttigi gibi bu, ¢ogunlukla i¢ diinyada
sekillenmistir. Kahramani bu i¢ diinyayla tamigtiran, Taptuk Emre, Hac1 Bektas ve &zetle tekke
kiiltiiridiir. Hacim itibariyle bu yonelis romanlarin asli unsurudur. Bu safha bir ¢atigmaya paralel
olarak tasavvuf kiiltiiriiniin sundugu birikimin degerlendirilmesi olarak 6zetlenebilir.

Tekke kiiltiirii noktasinda benzer anlatimlar vardir. Isinsu ritiiellere halvet siirecini de ekler.
Pala, bu siirecte tekkelerin sosyal yonden hangi renklere kapilarini agtigi, toplumla tekkelerin nasil
biitiinlestigi noktasinda daha ¢ok yogunlasir. Yunus’un sahitliginde tekkelerin toplumsal yonii
vurgulanir. Tsinsu’nun anlatimi Pala’ya oranla sinirhidir; Isinsu Yunus’a yogunlasirken Pala devre
yogunlagmig goriiniir. Pala i¢in Yunus orneklerden sadece biridir. Isinsu’da Yunus daha ¢ok
parlatilmstir.

Tekke kiiltiirii basligi ortak olmakla birlikte iki yazarin anlattigi Yunus’un dini kabulleri
farklidir. Pala’nin Yunus’u kerameti kabul eder ve bu kiiltiirin bir pargasi olarak goriirken Isinsu
bu fikirle miicadele halinde bir kahraman c¢izer. Ayn1 sekilde Molla Kasim’la iliskileri da ¢ok
farklidir. Isinsu, Molla Kasim ve onun gibi diisiinenlerle bastan sona miicadele ve catigsma
icerisinde bir kahraman olustururken Pala, Molla Kasim’a Yunus’u anlatmay1 ve onu Yunus izinde
yiirliyen birine doniistirmeyi tercih eder. Isinsu’nun Yunus’u “dava adami”dir; Pala’ninki ise
oglunun bulunmasi dahil olmak iizere teslim olmus biridir.

Tiplerin romancilar tarafindan tarihsel ve toplumsal sorunlar1 agiklamak amaciyla sahneye
¢ikarilmis olduklar diistiniiliir(Tekin 2010, 105). Aym sekilde “tarihi kurgulastirmamn amact
altlarinda yatan dnemi ortaya ¢ikarmak icin gercekleri yeniden sekillendirmek” (Eagleton 2012,
123) olarak tespit edilir. Bu noktada tarihi veya biyografik roman yazan romancilar igin tiplere
yonelmek sasirtict degildir.

Tip, “ferdi olmaktan ziyade baskalarinda da mevcut ortak ozellikler tasyyan ve bu
ozellikleri en belirgin sekilde temsil eden sahistir (Tekin 2010, 103). “(T)oplumsal kimligiyle
‘temsil’i bir nitelik tasir. O kendinin disinda kalan degerlerin temsilcisidir.”( Tekin 2010, 99) Bu
baglamda her iki yazar da kimlik ve kisilik 6zelliklerine farkli oranlarda yer vermis; psikolojik
derinlikten ¢ok, sosyolojik kimligi daha belirgin olan bir tip ¢izmislerdir. Bu romanlarda Yunus,
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tekke kiltiirtiniin yetistirdigi ve bir donem toplum hayatinda ¢ok 6nemli iglevler iistlenmis sosyal
bir tiptir.

Iyi bir roman, ¢esitli taktiklerle, stereo tiplerimizi bozar ve onlara ¢esitli boyutlar kazandirir
(Stevick 1988, 180). Boylece yazilan eser de boyut kazanir. Yunus iki farkli romanda farkli

kimlikler kazanmis ve onun sahsinda kiiltiir tarihinin ¢ok da net olmayan mutasavvif sair algisina
iki farkli, “olanakli” imaj eklenmistir.

“Anlatr kisileri ya da kahramanlart yazarmm gercek diinyayla kurdugu iliskilerden
dogar.”(Kiran 2003, 141) Romandaki karakter bir yandan roman kisileriyle bir yandan da yazarla
iletisim igerisindedir (Dogan 2006, 55). Isinsu’nun Yunus’unun ask algisinin farki ve kadina dair
eklentiler; kadin yazar kavramini ister istemez ¢agristirmaktadir. Ayni sekilde her iki yazar da bir
mutasavvif sairi konu almasina ragmen dini Konulardaki kabullerinin dikkat ¢ekici oranda
farklilagtig1 goriiliir. Bu Yunus’u “okuma bi¢imi’ndeki farklilik kadar yazar farkliligina da 6rnek
teskil eder.

Edebi eserin biitiin malzemelerinin bir “olanakli diinya”dan secilmis olmasi ve gergeklik
kavraminin daha goreceli ele alinmasi, biyografik roman yazarlarinin artik daha 6zgiir oldugu
anlamina gelir. Kurgunun ve gercekligin sinirlarinin ustaca flulagtirildign biyografik romanlarin
hem yazar ve okuyucu beklentilerini karsilayip hem de edebi olani1 yakalayabilmesi miimkiindiir.
Kiiltiirel derinligi gen¢ kusaklarina insan sicakligryla anlatmak isteyen toplumlarin bu eserlere
fazlasiyla ihtiyac1 vardir.
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