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MUNIS FAIK OZANSOY’UN SIIRINDE SEMBOL VE IMGE*
Glilsemin HAZER*

OZET

Hisar dergisinin basyazari ve énemli isimlerinden biri olan Munis
Faik Ozansoy, siir yazmaya 1930lu yillarda Galatasaray Lisesi'nde
o0grenciyken baslar. Babasi sair Faik Ali Ozansoy ve amcas1 Suleyman
Nazif dolayisiyla edebi bir cevrede yetismis olan Munis Faik’in sair
kimliginin olusumunda bu kokli kaynagin 6énemli bir yeri vardir. Siir
yolculugunda, bir yandan Yahya Kemal ve Ahmet Hasim estetigine
baglanan sair, bir yandan da vezne ve kafiyeye bagh kalarak gelenekle
olan bagini korur. Ilk siir kitab1 Biiytik Mabedin Esiginde ve daha sonra
yvayimladigy Hayal Ettigim Gibide izlenimci bir anlayisla dogadaki
unsurlann muhayyilesinde olusturdugu izlenimleri yansitan Ozansoy,
daha sonra kaleme aldig: siirlerinde de, dliinyay: adeta bir tablo cizer
gibi betimlemeyi strdurtir. Bu nedenle siirlerinde aksamin golgeli
gorintisl, 15181n esyayl belirsizlestiren yari aydinlign 6énemli bir yer
tutmaktadir. Gercegin yerine hayali, riiyay:1 koyan sair, kullandig1 gorsel
imgelerle bir masal evreni olusturur. Bu masals1 ve hayali alemin
olusmasini saglayan imge ve semboller, sairin dinyay: algilama,
duyumsama bicimiyle yakindan ilgilidir. Bu nedenle bu calismada,
sairin sigindig1 hayal evrenini dolduran imge ve sembollerin, siire nasil
yansidigi ve hangi kaynaktan hareketle Ttretildigi incelenmeye
calisilmistir. Ozansoy’un siirinde yer alan imge ve sembol diinyasi
cOzUimlenirken; semboller, 6zel sembolizm ve kisisel sembolizm alt
bashg altinda degerlendirilmis, imge incelenmesinde de H.Wells’in
Poetic Imagery adli calismasinda yer alan imge tasnifi esas almmustir.
Ayrica konuyla ilgili diger kaynaklardan da yararlanilmistir.

Anahtar Kelimeler: imge, sembol, Munis Faik Ozansoy.
SYMBOL AND IMAGE IN MUNIS FAIK OZANSOY'S POEMS

ABSTRACT

Munis Faik Ozansoy is editor and one of the most important name
of Hisar magazine. He begins to write poetry when he was a student in
Galatasaray highschool in 1930s years. Because of his father poet Faik
Ali Ozansoy and his uncle Stleyman Nazif, he grown in a literary
environment. Also this well-established source has an important role in
formation of the identity of his poet. In his poetry ride, we can say that
on the one hand he connected to the aesthetics of Yahya Kemal and

“Bu makale Crosscheck sistemi tarafindan taranmis ve bu sistem sonuclarina gore orijinal bir makale oldugu
Egspit edilmistir. )
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1700 Gtilsemin HAZER

Ahmet Hasim on the other hand he preserved the bonds of
tradition adhering to meter and rhythm. He reflected the dream
impressions of nature elements in his first poetry book Biiyiik Mabedin
Esiginde and after published Hayal Ettigim Gibi 1n his latery poetry he
continues describe the world as it drows the picture. Thus, the shaded
image of the evening and half the brightness of the light which obscure
item holds and important place in his poems. The poet puts the
imaginary, dream instead of the truth. and he creates a fairy-tale
universe using the visual images. Images and symbols which provides
formation of this fantastical and imaginary world. These are all closely
related with the poet's perception of the world. Therefore, in this study
have been examined images and symbols, which are took shelter in the
universe of imagination, how is reflected in poetry and from which the
motion is produced. In Ozansoy's poetry the world of images and
symbols are analyzed. The symbols are evaluated under the sub-
heading of symbolism and personal symbolism. The examination of the
image based on image classification which is take part in study of

H.Well's Poetic Imagery. Also utilized from other sources on the subject.

Key Words: Image, symbol, Munis Faik Ozansoy.

Giris

Munis Faik Ozansoy (D. 4 Nisan 1911, Midilli - O. 31 Mart 1975, Paris), 1930’lu yillarda
Galatasaray Lisesi’nde basladigi siir yolculuguna Resimli Sark, Cigiwr, Millet, Bayrak, Sadirvan;
daha sonra babasi Faik Ali’yle ¢ikardigt Marmara ve kurucularindan oldugu Hisar’da devam eder
(Bk. Emiroglu 2007:44). Munis Faik, sair bir aileye mensuptur. Bir siirinde “Sair degilim sade/Sair
oglu sairim” (Bir Daha, s.42) derken yalnizca babasi Faik Ali Ozansoy’un sair kimligine isaret
etmekle kalmaz, ayn1 zamanda sair ve tarih¢i olan dedesi Said Pasa’y1 ve amcasi Siileyman Nazif’i
de anmus olur.

Ozansoy, 1950’de Ankara’da ¢ikarilmaya baslanan Hisar dergisinin kurucular arasinda yer
alir ve derginin bagyazarligin1 yapar. Hisarcilar olarak anilan sairler, donemin siir ve sanat anlayist
iizerinde etkili olmus ve diger siir anlayislarim elestirerek yeniligi ‘gecmise ve gelenege doniis’te
aramaya c¢alismuslardir. “Toplulugu olusturan isimler arasinda ézellikle Munis Faik Ozansoy divan
edebiyati kaynaklarindan en fazla beslenen isimlerden (biridir). Ozansoy, divan siiri zevkiyle
vazdigr i¢cin  1940°h  yularda edebiyat diinyasindan dislanmissa da aruzla  yazmay
surdiirmiistiiv " (Emiroglu 2009:1317).

“Siirin dokusunu olusturan ruh(un), igcinde hayat buldugu toplum(un) sartlarmma siki stkrya
baglh” (Kaplan 1999:5) olduguna inanan bir sair, siirinde gelenege ve milli kimlige bilerek ve
isteyerek yer acacaktir. Ozansoy da benzer bir tavirla, siirini, eski siirin ruhuyla doldurur ve o
kaynaktan beslenmeye oncelik verir.

Divan siirimiz ile Halk siirimizin muhasalasmin yarimn siivini yapacagin dile getiren sair,
Yahya Kemal ile Hasim arasi bir soyleyisle yazar. (Emiroglu 2007: 44) Emiroglu, Hisar toplulugu
iizerine yaptigi calismada, topluluk tyelerinin 6zellikle de Munis Faik Ozansoy’un Yahya
Kemal’in "neo-klasik" ve Ahmet Hasim’in “sembolist” anlayisi etkisinde gelenekei, ama igerikte
modern siirler yazdiklarimi dile getirir. Emiroglu, Munis Faik’in “Yollar” siirinin Ahmet Hagim’in
"Bir Giiniin Sonunda Arzu" ve "Bahge" siirlerini hatirlattigim, ancak sairin kendine 6zgii sdyleyisi
yakalayabildigini de vurgular (2009:1320).
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Munis Faik Ozansoy’un Siirinde Sembol ve Imge 1701

Hasim’in sair tizerindeki tesirini Biiyiik Mabedin Esiginde ve Hayal Ettigim Gibi siir
kitaplarinda agik¢a gérmek miimkiindiir. Bu siirlerde aksam, aksamin kizilligi, muhayyel dalemler,
golgeler, pasli donuk maddeler, tasarlanan resimler, miiphem simalar ve biitiin bu kelime kadrosu
etrafinda belirlenen imge diinyasi, Ozansoy’un siirinin genel karakteristigini olugturmaktadir.

Siir yoluyla diinyanin kat1 gerceginden kacan sairin bu arzusuna, semboller ve imgeler
eslik etmektedir. Bu noktadan hareketle, Ozansoy’un gercegi yeniden tasarlamasina Jacgues
Ellul’un tanimyla yeniden insa etme(sine) (1988:26) yarayan imgelem diinyasina bakmak, onun
siir anlayisim ¢oziimlemeye onemli bir katki saglayacaktir. Sembol ve imge diinyasina yapilan
yolculuk, siirleri dolduran benzetmelerin ve imajlarin, beslendigi kaynagi ne kadar yansittigini
gérmeye de imkan verecektir.

1. Kisisel Sembolizm ve Geleneksel Sembolizm

Sembol en genel tanimiyla bir timsal veya bir seyin baska bir seyle temsil edilmesi olarak
tanimlanmaktadir. “Sembolde bir siireklilik ve tekrarlama ozelligi de vardir. Karsimiza bir kere
metafor olarak ¢ikan imaj tekrarlandigi zaman sembollesir” (Wellek-Warren 1993:253). imge
gibi derin, 6znel ve yaratict bir anlam tagimasa da sembol kullamminin, siirdeki anlamin
taginmasina, aktarilmasina yardimei oldugu ve siirin anlamim zenginlestirip giiglendirdigi, hatta
imgelerin olusturulmasinda rol oynadigi bilinmektedir.

Ozansoy’un siirinde yer alan sembol kullamimina bakildiginda; gelenege bagli
sembolizmle, kisisel/6zel sembolizmin (Abrams-Harpham 2012: 394) siklikla bir arada kullanildigi
goriiliir. Bir bagka ifadeyle, onun siirinde geleneksel sembolizm kisisel sembolizmi besler ve
gelistirir.

Sairin, icinde bulundugu sinirh diinyanin disina ¢ikma isteginin bir iiriinii olan siir; sembol
ve imgelerle alternatif evrenler ve hayatlar kurar. Munis Faik Ozansoy’un duygu diinyasinda da var
olanin digina ¢ikma arzusunu gérmek miimkiindiir. Sair, siir evrenini olustururken, yeni ve 6zgiin
olana giden yolun gelenekten gectigini diisiiniir ve bunun i¢in daha ¢ok yerli kaynaklardan ve
geleneksel sembolizmden yararlanir.

Biiyiik Mabedin Esiginde (1938) ve Hayal Ettigim Gibi’de (1948) sair, dis diinyanin
gerceginden kacarak hayale siginmaktadir. Fakat hayalin tath sarhoslugu uzun siirmez ve gergek
kendini gostermek icin direnir. Hayalin siisledigi siirlerde gergegin act veren yliziini degistirmek
miimkiindiir. Diinya, “devamli gurbet ya da sairin keyfince tasarladigi resim” gibi betimlenirken,
okuyucunun yabancisi olmadig1 semboller bir bir boy gosterirler. Giimiisten sular, sir¢adan evler
gibi siisleyici imgelere (Wells 1961:38), kisisel sembolizmin tiretimi olan tilsimli bir perdeden
yansiyan hayal iklimi katilir. Yazik ki, zaman ilerledik¢e ve/veya sair yas aldikca, bu tilsimii perde
diisecek ve gergek biitlin ¢iplakligiyla kendini gosterecektir. Ozansoy, asagida yer alan dizelerde,
hayal diinyasindan kopup gercege gecise dramatik bir vurgu yapmaktadir:

Riiya midir benim de acep gozlerimdeki?
Her sey bu anda dyle giizel, 6yle ince ki,
Insanlar 6yle sif, o kadar hisli, maddesiz..
Keyfimce bir sema, yine keyfimce bir deniz,

Diinya benim tasarladigim bir resim gibi,

Her sey bu anda tipki hayél ettigim gibi.
(Hayal Ettigim Gibi, Hayal Ettigim Gibi, s.12)
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1702 Gtilsemin HAZER

Bitti yillarca gordiigiim riya,
Diistii tilsiml1 perdeler bir, bir..
Simdi karsimda belli bir diinya:
(Cocuklugumdaki Diinya, Hayal Ettigim Gibi, 5.13)

Yukarida da ifade edildigi gibi, Klasik Tiirk siiri estetigine bagli olan sair, 6zellikle ilk
donem siirlerinde “ giil, biilbiil, bahar, hazan, kus, bahge, su, aksam, gece, giines, ay, yildiz, sema ”
gibi kelimeleri kullanarak eski siirimizin sembollerinden yararlanir. Hayal Ettigim Gibi de yer alan
“Bahar Rilyas1” siirinde sairin, geleneksel sembolizmden hareketle, kendi kisisel sembolizmini
olusturdugu soylenebilir. Siirde baharin gelisi, tabiatin canlanisinin uyandirdig1 cosku, adeta bir
riiya tablosu gibi aktarilir:

Iste duydum o sevdigim kokunu,
Dondii binbir hayal i¢inde basim..
Gelenin anladim kim oldugunu,
Ey bahar, ey ¢ocukluk arkadasim!
(Bahar Riiyasi, Hayal Ettigim Gibi, 5.16)

Aym kitapta yer alan “Sihirli Baggeler” siirinde de yasama sevinci; “cicek, bahge, ayna,
biilbiil” kelimeleri etrafinda ve yine bir riiya tablosu olusturacak bi¢cimde betimlenir:

Sihirli baggeler aksetti gizli aynalara,
Hakikat oldu o efsane devrinin yadi.
Cicekli dallarin tistiinde 6ttii biilbiiller,
Glimiis havuzlara altin selaleler yagdi.
(Sihirli Baggeler, Hayal Ettigim Gibi, 5.21)

Siirde yitirilmig ihtisamli bir devir, bu gorkemin sihrine uygun olarak gizli bir aynaya
akseder. Yahya Kemal’in siir yoluyla maziyi yad edisini hatirlatan bu sdyleyis iginde yer alan
biilbiil mazmunu da, giil mazmunundan ayrilip, ¢i¢ekli dallara konmus olarak betimlenmektedir.
Sair, biilbiiliin agk yolundaki sadakatini, temsili olarak ge¢mise hayranlikla baglanan insan igin
kullanirken; geleneksel sembolii, 6zel bir sembolizm i¢inde yeniden iiretir. Bu nedenle, “sihirli
bahge, gizli ayna ve cicekli dallar’a; “glimiis havuz, altin selale” benzetmeleri eslik eder.

Ayna, kalbi simgeleyen bir metafor' ya da insana kendini karsilastirma ve sorgulama
firsaty tantyan bir karsi goriiniim objesi (Korkmaz 2002:267) olarak tanimlanirken; bu siirde, sairin
Ozlemle andigi, biiyiik ve ihtisamli maziyi yansitan biiyiilii bir nesneye doniisiir. Biilbiiliin giile
kavusamamasi gibi sair de, yitirilen gecmise bir daha kavusamayacagi i¢in onu sihirli bir bahgede
yeniden canlandirma arzusundadir.

Ozansoy, Dogu edebiyatinda essiz giizelligiyle ulagilamayan sevgiliyi temsil eden giil
mazmununu da kendi imgelem diinyasinda yalniz ve kimsesiz bir asik gibi betimlemistir.

! Tasavvufta insan-1 kémilin kalbine ayna denilmektedir. (Bk. Cebecioglu 2009: 27)
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Munis Faik Ozansoy’un Siirinde Sembol ve Imge 1703

Gtller ki biitiin mevsim usanmig kanamaktan,
Gtller ki, bakip yollara, beklerdi hazan;
Giiller gibi aylarca hayal ettim, uzaktan,
Yapraklarin altin gibi savruldugu anu.
(Hazana Veda, Hayal Ettigim Gibi, S.23)

Klasik siirimizde, baharin coskun iklimi i¢inde daima giizel ve gosterisli olan giil, yasadig1
mevsimden usanmis, adeta biilbiil gibi kanamakta ve bir bitisi, hatta bir anlamda 6liimii ¢agristiran
hazanm beklemektedir ve sair, giiliin bu usanmis haliyle kendi durusu arasinda bir ortaklik kurar.
Simdi her ikisi igin de, yapraklarin altin gibi savruldugu mevsimi bekleme zamanidir. Sair, diinya
hayatimin sonlulugunu, 6liimsiiz bir giizellik gibi sunulan giil motifini kullanarak anlatmaya calisir.
Dolayisiyla, geleneksel anlatinin sembollerinden hareketle, Sliimli/0limsiiz zithgnin ortaya
cikardig carpici etkiye ulagilmis olur.

Sairin, sonbaharin cagristirdigi hiiziin duygusunu ele alisi da geleneksel sembolizm
kaynaklidir. “Olen Sevgiliye” siirinde gegen Sonbahar aglad:r mevsim boyu, yaprak yaprak...(
Hayal Ettigim Gibi, s.28) dizelerinde zamanin karst konulamaz akisi, sonbaharin gelisi, sevgilinin
Oliimiine baglanir. Sonbahar hiiziinle seyredilirken; yagan yagmurlar, dokiilen yapraklar 6len
sevgili i¢in dokiilen gézyaslarim imler. Gergegi oldugu gibi vermek yerine, hayali bir nedenin
iiretildigi bu hiiziin tablosunda, geleneksel semboller yerlerini alirlar.

Ozansoy, “Agit” siirinde de boynu biikiik lale, sart giil, yarall biilbiil sembolleriyle eski
siirimizin mazmunlarim kullanarak 6liimiin ortaya gikardigi kederi anlatir:

Lalenin boynu biikiik, giil sar1, biilbiil yarali,
Cesme akmaktan utanmis analar aglayali. ..
Bir hazan aksamu ¢6kmiis bu bahar 6glesine,
Dem tutar kuslarin 6lgiin sesi tekbir sesine.
(Agtt, Kaybolan Diinya, s.11)

Geleneksel sembolizmin 6nemli kaynaklar1 arasinda yer alan Adem ile Havva kissast,
“Eski Hikaye” siirinde bir kez daha hatirlanir.

Bize kalmis degil mi Ademden,
Onu cennetten attiran dava?
Takma adlarla binbir dlemden
Gelenin asl1 aynmidir: Havva.
(Eski Hikaye, Bir Daha, s.24)

Sair, kadin-erkek iliskisini ve aski, Adem ile Hava kissasindan hareketle hi¢ degismeyen
bir “dava”ya benzetirken, geleneksel sembolizmin digina ¢ikar. Kitab-1 Mukaddes’te ilk giinah
olarak gbriilen ve cezasi cennetten kovulus® olan hikiyede Adem, Havva tarafindan kandirilmistir
(Bk. Batuk 2006: 79). “Dava” kelimesinin ¢agnstirdigi ‘aldatma’ eylemi dogrudan Havva’ya

2 fslam kaynaklarindan hareketle, Hz. Adem’in yeryiiziine inisinin kovulma olmadigma ve bir 6grenme siireci olarak
degerlendirilmesi gerektigine isaret eden William Chittick, Hz. Adem’in Cennet’teyken Allah’m Cemal ve Rahmet
isimlerinin anlammi bildigini, ama Celal ve Gazab isimlerinin anlamin1 6grenebilmesi i¢in yeryiiziine inmesi gerektigini”
ifade eder (bk. William Chittick, 2008:93).
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1704 Giilsemin HAZER

baglanir ve Havva, bastan ¢ikaran kadim temsil eder. “Adem, Havva ve dava” motiflerinin
cagnistirdigi gorsel imge, okuyucuyu mitsel bir bahgenin sinirlarinda dolastirir. Bu “mitsel bahge”
(Campbell 2003: 19) yani cennet, hi¢ degismeden siiregelen “dava’nin dogus mekanidir. Bahgenin
sOylenmemis ve/ya golgede kalmis motifleri olan “yilan, aga¢ ve yasak meyve” de, “dava”
benzetmesinin i¢inde sakli gibidir. Bir diger ifadeyle, “dava” kelimesi bir gosterge olarak kabul
edildiginde, bu gosterge yoluyla goriintillenen anlamin cagristirdign resim, diger unsurlar1 da
goriiniir kilacaktir.

2. imge (imaj)

Imge/imaj, sairin dil aracilifiyla olusturdugu zihinsel bir tasarim ve/ya kelimelerle yapilan
resim olarak tanmimlanmaktadir (bk. Abrams- Harpham 2012: 169). Gergegi yeniden olusturma
cabasinda olan sair, bu dilsel tasarimda duyulardan, renklerden, sekillerden, seslerden ve
kokulardan yararlanir.  Korkmaz imgeyi, gercekligin kaba ve ihlal edici kusatmasindan sikilan
ruhun; sonlu, smirli ve igreti olandan: sonsuz, simrsiz ve askin olana ag¢imast ( Kokmaz
2007:274) olarak tanimlar. Bu baglamda imgesel metinin ¢agrisimlara acgik yapisiyla, goriinen ve
bilinenin digina ¢ikmaya kapi araladigi soylenebilir.

Henry W. Wells, Poetic Imagery’de imgeyi, siisleyici (decorative image), batik (sunken
image), radikal (radical image), yogun (intensive image), yaygin/genis (expansive image), coskulu
(exuberant image) bigiminde alt gruplara ayirarak inceler (Bk. Wells 1961). Wellek-Warren ise,
imgenin/imajin hem edebiyat hem de psikoloji incelemelerinin alanina girdigini belirterek, bu
alanda yalnizca gorsel (visual) imajdan s6z edilemeyecegini, “tat”, “koku” imajlarinin yaninda 1s1
ve basing imajlar1 olan [“kinestetik: beden veya organ hareketlerinden dogan imaj”, “dokunma”,
duyu sezgisi (empathic)] imajlardan da s6z etmek gerektigini dile getirirler (bk. Wellek-Warren
1993:161).

Farkli bicimlerde siniflandirilmig olsa da, sairin duygularim bilindik/aligildik ifadelerin
Otesine tasiyan imge, aslinda Perrine’nin ifadesiyle “duyuyla edinilen deneyimin dil araciligiyla
sunulmast (dir)” ( aktaran Aksan 1999:30).

Genel bir iiretim olarak kabul edilen sembollerden, bireysel bir iiretim olan imgeler
diinyasina doniildiigiinde Ozansoy’un, siir evreninde daha c¢ok yogun, siisleyici ve radikal
imgelerin yer aldig1 goriiliir.

Zengin bir ¢agrisim giiciine sahip olan yaygin- genis imge (expansive image)® yerine,
Ozansoy’un siirinde gorsellik unsurunun 6n planda oldugu, insan—tabiat ve insan-esya arasindaki
iligkilerden hareketle iiretilen imgelerin kullamldig dikkat ¢cekmektedir.

Sair, Biiyiik Mabedin Esiginde ve Hayal Ettigim Gibi siir kitaplarinda yer alan siirlerin
cogunda yogun imgelerle olusmus gorsel tablolar betimler. Bu siirlerde semboller, metaforlar
resme ait bir tarzda bir araya gelirler (bk. Wells 1961:138).

Sair, ay/mehtap gibi sembolleri geleneksel anlatimdan hareketle kendi siir evrenine
yerlestirirken, bu sembolleri resimsel bir imgenin olusturulmasinin dnemli bir pargasi haline getirir.
Dolayisiyla siirde olusan yogun imge “geleneksel boyuttaki sembolik soz figiirasyonunun
kullanilm(asin1) ve semboliin (siir) i¢inde bireysel deneyimle yeni bir anlam kazan(masini) da
saglar” (Korkmaz 2002:296).

® Korkmaz, H.W. Wells’in “the expansive imagery” diye tanimladig1 bu terimi Ahmet Edip Uysal’m dilimize “Yaygm-
Genis Imaj” olarak cevirdigini, ancak yaygm kelimesinin dilimizde en ¢ok bulunan, en ¢ok tanman ve kullanilan, cogu
kimselerce duyulmus, bilinmis, dgrenilmis ve kabullenilmis olan anlamma geldigini, bu nedenle terimi tam olarak
karsilamadigint ifade eder. Bunun yerine “Expansive imagery”de var olan Onlenemez bir yayilma, genisleme ve
derinlesme egilimini “yayilgan/gelegen imge” ifadesiyle karsilamak gerektigini dile getirir (BK. Korkmaz 2002:276).

Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic
Volume 8/9 Summer 2013

bros¥SS

<enabled>

d

checg



Munis Faik Ozansoy’un Siirinde Sembol ve Imge 1705

“Davet” siirinde gece, ruha damla damla akan serin bir suya benzetilirken, gecenin
ayrilmaz bir pargasi olan mehtap, denizlere yansiyan 1sigiyla, siirde betimlenen biiyiileyici
tablonun esas kahramanlarindan biri oluverir: Bak sensiz agliyor gibi ay.. rengi sapsari,/ Akmakta
los denizlere hicranli yagslari... (Davet, Biiyiik Mdbedin Esiginde, s.11) dizelerinde gece ve ay
sembolleri bir yandan geleneksel boyutunu korurken, bir yandan da sairin dilinde gorsel bir imgeye
doniigmiistiir. Geceyi aydinlatan ayin sar1 rengine eslik eden hicranh yaslar, siire fakli duyularin
girmesini saglar. Siirdeki hiiziin tablosunu olusturan yalnizca gorsel imgeler degildir. Karanlk
gecenin ruha, hicranli yaslarin da los denizlere akisi, yalmzligi derinlestirdigi gibi, kederin biitiin
duyularla hissedilen ve yasanan bir duygu olmasina da yol agar.

“Aksam ve Golgeler” siirinde de, karanligin ¢okiisii ve tabiatta olusan yar1 golgeli tablonun
betimlenmesinde yogun imge karsimiza ¢ikmaktadir:

Yiikseldi golgelerle, giiniin son vedalari,
Bir mavi perde kapladi heybetli daglar.
Hep golgelerle doldu ufuklar, deniz, koru;
Yagmakta sanki toz gibi bir golge yagmuru...
(-..)
Bir bitmemis resim gibi evler ve baggeler,
Yollar, siyah ve kokulu yollar, uzar gider..
(Aksam ve Golgeler, Biiyiik Mabedin Esiginde, 5.13)

Yavas yavas ¢Oken karanlik, esyanin asil seklini siler ve muhayyileyi harekete gegirir.
Ozansoy, tipki Ahmet Hasim gibi, bu yar1 aydinlik ve golgeli goriintiiniin dogurdugu melalin
pesindedir.* Gokyiiziiniin sonsuzlugu ve huzuru ¢agristiran mavi rengini, gecenin karanligi 6rtmeye
baslayinca, mutlu diisler yerini melankolik hiilyalara birakir. Siradan bir aksam vakti, seklin degil,
diisiincenin siisledigi hiizlinlii bir tabloya doniisiir ve bu tabloda, gdlge bir toz yagmuru gibi
yagarak evleri, bahceleri bitmemis bir resim haline getirir. Sairin imgelem diinyasinda siyah ve
kokulu olarak betimlenen yollar, bu hareketsiz manzaraya diger duyularin katilmasina da imkéan
tanir. Dolayisiyla manzaradaki gorsel imgeye bir de kokular eslik etmis olur.

Ozansoy, Ozellikle ilk siir kitab1 olan Biiyiik Mabedin Esiginde’de izlenimci bir anlayisla;
aksami, aksamin ortaya c¢ikardigi belirsizligi, esyanin yavas yavas silinen goriintiisiinii, suya
yanstyan aksam kizilligim derin bir melal duygusuyla birlestirir. Kitapta yer alan “Sularda Aksam”
siirinde aksam, sular Ustlinde agilmis kirnmz1 bir giildiir ve manzaramn biitiin giizelligi sevgilinin
gdzbebeginde toplanmustir. “Icimde Aksam” siirinde ise bu kez ufuklar, bir kise kizil mey olurlar
(Biiyiik Mabedin Esiginde $.17-18). Siyahin ortaya ¢ikardigi hiizne ve karamsarliga, aski ve arzular
temsil eden kirmiz1 renk eslik etmektedir. Bu siirlere hakim olan gorsel imajlar, cagrisim degeri
yoniinden zayif oldugu gibi, onlarin yeni ve 6zgiin olduklarim sdylemek de imkansizdir. Denilebilir
ki, zamanin akisi karsisinda c¢aresiz bir seyirci olan sairin temel hedefi, giiniin ¢esitli zaman
dilimlerini gorsel imajlardan yararlanarak betimlemektir.

Los gozlerinin baggelerinde
A¢musti sema rengi gicekler,

Gliya, o ¢icekler tizerinde,

* Kaplan, “Hasim’in mahdut ve kaba realiteyi gosteren giindiizden nefret ettigini bu nedenle hiilyalar1 gelistiren ve melali
doguran aksam ve gece atmosferini tasvir ettigine isaret etmektedir (Bk. Kaplan 2006:142) .
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1706 Gtilsemin HAZER

Titrerdi alevden kelebekler..
(Karanlikta, Biiyiik Mdbedin Esiginde, 5.19)

(...)
Aksam kizil ufuklara daldik¢a gozlerin,
Al giilerin melalini hisset derin, derin.
Onlar sarardi, soldu gegen bir bahar ile,

(Mevsimler W1, Biiyiik Mdbedin Esiginde, $.33)
Her yer mezara dondii, bulutlar birer kefen,

(Mevsimler 1V, Biiyiik Mabedin Esiginde, $.36)

Siirde, akan zaman giin ve mevsim olarak betimlenirken, geleneksel sembolizmden
yararlamlarak gorsel imajlar olusturulmustur. Bu dizelerde gecen “bahge, bahar, ufuk, gil ”
unsurlarinin olusturdugu imaj “sema renkli c¢igekler”, “alevden kelebekler” ve “los gozler”le
biitiinleserek, hayali kompozisyonu tamamlar. Biitiinii olusturan unsurlar ise, renkler, sekiller ve
onlarin ortaya ¢ikardig hislerdir.

“Goksu” siirinde tabiata ait her goriintii, maziyi hatirlatan bir aktarim nesnesine doniisiir.
Siirde kullanilan imgelerin, mekanin, zamani aksettiren bir atmosfer haline gelmesini sagladigi
sOylenebilir. Dolayisiyla boyle bir mekanin seyri, hayalin dogmasina da kapi aralayacaktir. Bu
siirde oldugu gibi, genel olarak siirlerde gorsel niteligi agir basan yogun imgelerin kullanilmig
olmasi, sairin ¢ok sevdigi aksam vakitlerini, 151k ve golge oyunlariyla siisleyerek hiilya dolu bir
masal iklimine doniistiirmesine imkan tammaktadir.

Munis Faik Ozansoy’un varligi algilayis tarzi, tabiati ve biitiin varliklar1 duyumsama
bigimi, onun imgelem diinyasini tipki Ahmet Hasim’in siirinde oldugu gibi (Bk. Kaplan 1996:145),
aksamin kizil, sonbaharin sar1 renkleriyle, yar aydinlik, golgeli goriintiilerle ve biitiin bu
atmosferin ortaya c¢ikardigi melal duygusuyla doldurmustur. Sair, evreni dongiisel akis iginde
seyrederken; degisen diizeni, varliklar arasi iliskiyi bir problem olarak ele almaz. Daha ¢ok, giiniin
belli bir anim yakalayarak onu biiyiilii bir masal iklimi gibi sunma arzusu i¢indedir. Bu durum,
gercegi izlenimsel bir algiyla duyumsadiginin gostergesi sayilabilir. Imgelem bicimini de
belirleyen bu etki, “Giliniin Saatleri”, “Mevsimler”, “Nergis”, “Sihirli Baggceler”, “Sonbahar
Golgesi”, “Hazana Veda”, “ Korfezde™ gibi siirlerinde de goriiliir.

Gecenin hiikiim siirdiigli “Karanlikta” siirinde de imgelem diinyasina yalmzlik duygusu
hakimdir. Siirde, gece ve yalmzlik duygusu arasinda bir bag kurularak, gecenin bilinmezligi
cagnistiran karanligindan hareket edilmistir. Bu miiphem karanlikta her seyi istedigi gibi
betimleyebilen sair, sevgilinin log gozlerinde gokylizii renginde ciceklerin actigini, bu gigeklerin
tizerinde de alevden kelebeklerin titredigini hayal eder:

Los gozlerinin baggelerinde
Agmist1 sema rengi cicekler,
Gliya, o gicekler iizerinde,
Titrerdi alevden kelebekler.
(Karanlikta, Biiyiik Mdbedin Esiginde, 5.19)
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Munis Faik Ozansoy’un Siirinde Sembol ve Imge 1707

Mavi cicekler ve kirmizi kelebekler’, sairin sosuz ve simrsiz bir huzur ikliminde, cogkun
arzulan yasamay diisledigini cagristirmaktadir. Gece, tabiatin 151811 sondiirmiis, ama sairin hiilya
1s181m sonuna kadar agmustir.  Karanlik, yeryiiziinii 6rtiince, sevgilinin mavi gozlerine bakilarak
hayale dalinir. “Sema rengi ¢igekler”in doldurdugu bahge imgesini “alevden kelebekler” tamamlar.

“Hayal Ettigim Gibi” siirinde, aksamin kizil renkleriyle yeryiiziinii kapladig bir an1, gorsel
imgelerle tablolagtiran sair, tabiatin gergek seklini silen bir diis diinyasina dalar. Siirde, ger¢egin
yerini alacak olan hayal dleminin olusmasi i¢in aksam vaktinin esyay1 belli belirsiz gosteren alaca
karanligina sigimilmistir. Clinkii bu yan aydinhk goriintii, insani saf, hisli ve maddesiz gosteritken;
biitiin diinya, sema ve deniz muhayyilede tekrar tekrar ¢izilen bir resim halini alabilir. Sair i¢in
mutluluk, diis evreninde bi¢cimlendirdigi bu muhayyel tabloda saklidir.

Siirde, yalnmizlik duygusu icinde olan sair, diinyay1 biiyiilii bir masal alemi gibi gormek
isterken “gizli bir el”in varligim arzular. Bu sihirli el, esyaya buharli bir giizellik dagitir (Hayal
Ettigim Gibi, Hayal Ettigim Gibi, s.12) “Gizli el” metaforu, yalmzlik psikolojisinin bireyde
uyandirdig1 kagis duygusunun bir yansimasi olarak okunabilir. Dig diinyanin kati1 gerceginden
sikilan ve hayale siginan insan, masal diinyasina ait bir sembolden yardim alarak, ona yeni bir sekil
verir. I¢inde bulundugu zaman ve mekanin Stesine gegmeyi isteyen sair, bu diissel diinyay:
kurarken Jung’un dile getirdigi “kollektif bilin¢disi”ndan (bk. Stevens1999:49) yararlanir. “Gizli
el” metaforunun cagristirdigi “sihirli degnek” sembolii, masallar diinyasindan ¢ikarak siirdeki
yerini alir, ama siiri siisleyen bu hayal iklimi dis diinyanin kat1 gercegi karsisinda varligini uzun
stire koruyamaz.

Bitti yillarca gordiigiim riiya,
Diistii tilsimli perdeler bir bir,
Simdi kargimda belli bir diinya
Ne muamma ne golge var ne sihir
(Cocuklugumdaki Diinya, Hayal Ettigim Gibi, S.13)

Masalsi1 bir motif olan “tilsiml1 perde”nin inmesiyle gercekle karsilasan sair, tam bir diis
kirikligr icindedir. Muhayyilenin diisler ikliminden ¢ikarak aklin evrenine gegen insan igin bu
durumun dramatik bir kopusu imledigi ileri siiriilebilir. Bilinmeyen, sihirli, golgeli bir alemde;
dokununca ses veren dallarin, giimiisten sularin, sircadan evlerin, masal kahramanlarinin ve
Kafdagi’nda yasayan devin artik mazide kaldiginmi diisiinen sair, simdi gercegi biitiin ¢iplakligiyla
seyretmektedir. Ac1 veren bu durum, cevabi beklenen yiginla soruyu da beraberinde getirir. Iginde
yasadigl zamana yabancilasan insan, savasi, bencilligi, kini ve 6fkeyi anlamlandiramayarak sorular
sorar.

Ozansoy, bu duygu durumunun ortaya ¢ikardigr saskinligi Yakaris (1959) ve Yakinma'da
(1968) ele alir. Diinya halini, insanm1 ve diizeni anlayamayan sairin sorulariyla dolan siirlerde,
Wells’in radikal imge olarak adlandirdigi diisiincenin tiretimi olan imgeler (bk. Wells 1961:121)
yer almaktadir.

Yakinma’dan 6nce ¢ikan Bir Daha (1959) adli siir kitabindaki siirler, sairin yillarca
keyfince siisleyip degistirdigi gergekle ylzlestigini gostermektedir. Kitapta yer alan “Sihirli
Degnek” siirinde diinyaya yeni bir sekil veren “sihirli degnek” ve “pembe gozliik” metaforu,
gercegi doniistiiren biiyiilii nesneleri imler. Sair, bu esrarli alemin kaybolmasinin iizlintiisiinii diger
siirlerinde de benzer imajlarla anlatmay: siirdiiriir. Ge¢miste oldugu gibi, simdi de siirin gergegi

5 “Mavi; goksel bir dinginligi ve sonsuzluk 6zlemini, kirmizi; aski, tutkular: ve atesin arzulari, beyaz; siikiineti ve huzuru,
siyah; hiiznii ve her seyi yutan kaosu temsil eder.” (Korkmaz 2002:280)
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1708 Gtilsemin HAZER

degistirmesini arzulamaktadir. Giin batarken acilan bir perdeden, aksamin renkleri yansisin ve bir
sihirbaz eli esyada gezinsin, her seyi sonsuz ve maddesiz bir hale getirsin (Bir Sey Eksik, Bir
Daha, s.17).

Ozansoy, yitirdigi bu aleme yeniden kavusma arzusunu “Yollar” siirinde dile getirirken,
diinyadaki mutsuz ve umutsuz varolusa da isaret etmektedir:

Yine kuslar, alev kanatlarla,
Uctular, uctular o beldelere;

Ve bulutlar, siiriilmiis atlarla,

(...)
O 151k, sevgi, nese beldesine
(Yollar, Bir Daha, s.19)

Alev kanath kuslarin ve bulutlarin siiriilmiis atlarla gittikleri o belde; 151k, sevgi ve nese
beldesidir ve sair i¢in hayali bir alemi imler. Siirde yer alan “alev kanatli kus” motifi, mito-poetik®
teknikle okundugunda, mitolojide gegen Simurg’ ya da Anka kusunu cagristirmaktadir. Yuvasi
Kafdagi’mn tepesi olan bu kusun kirmizi, altin renkli kanatlari, siirde “alev kanatlar” imgesiyle
karsilanmistir. Simurg ya da Anka kusunun insanlara yardim ettigi ve onlart zor durumlardan
kurtararak, kanatlarina alyp uzak diyarlara gotirdiigii masallarda, hikdyelerde anlatilmaktadir
(Batislam 2002:198). Ozansoy da ayni duyguyla, bu alev kanath kuslarla 151k ve sevgi beldesine
gitmek ister. Hagim’in “Yollar” siirinde oldugu gibi varligin disinda, ideal, ulvi ve hayali bir
beldeye (Kaplan 2006:141) gitmek isteyen sairin “alev kanath kus” motifine bir de “at” sembolii
eklenir. “At” motifi de mito-poetik bir kullanimla Tiirk mitolojisinde yer alan “ugan at tulpar™® ve
Yunan mitolojisinde gegen “pegasus’u cagristirmaktadir. Riizgardan yaratildigina inanilan ugan at,
beyaz kanatli bir yardimei1 sembolidiir (Karakurt 2011: 36). Bu baglamda, siirde bulut ve at
birlikteligiyle ortaya cikan gorsel imgenin, hem ozgiirliigi hem de kurtulusu ¢agristirdigi
diigiiniilebilir. Ancak siirin devamindaki hiiziinlii bekleyis hali, Korkmaz’dan &diingleyerek
soyleyelim; sairin sinurlt ve sonlu olan karanlk diyardan, sinirsiz ve askin olana (Kokmaz 2007:
274) dogru alev kanath kuslar, bulutlar ve siiriilmiis atlar gibi gidemedigini de gostermektedir:

Gittiler, hepsi gittiler oraya...

Ben bu gurbette beklerim... Ve uzar,

Kivrilir, kaybolur gider yollar,

Sonsuz, avare, derbeder, yollar...
(Yollar, Bir Daha, s.19)

® “Eliot'in elestirilerinde gelistirdigi bir teknik olan mito-poetik teknik; felsefesi bakimindan Jung'un, mitlerin insan
tecriibesinin evrensel kaliplarini temsil ettiklerini savunan bir teori iizerine kurulmugtur.”(Eliot 1983: 11)

T «“Sehname’de gecen simurg cesitli efsanevi kus tiirleriyle ayni sayimistir. Bunlar arasinda ézellikle Hiimd, Anka ya da
Ziimriidiianka, Tugrul ile Phoenix zikredilebilir. Kafdagi’nin ardinda ya da tepesinde yasadig1 varsayilan bu kus kendini
yakarak kiillerinden yeniden dogdugu i¢in bir anlamda yeniden dogusun da simgesidir. Bu, &zellikle Phoenix igin
sOylenir. (Bk. Coruhlu 1995:25)

® Kanatlan olan ugan at Tulpar, genelde beyaz ya da kara bir at olarak betimlenir. Tanr1 Kuday tarafindan yigitlere
yardimcet olmasi igin yaratilmigtir. Manas destaninda gegen bu kanath atlarin riizgdrdan hizli kostugu séylenir. (Bk.
Karakurt 2011:211)
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Munis Faik Ozansoy’un Siirinde Sembol ve Imge 1709

Sairi derin bir yalmzlik ve gurbet duygusuna yonelten durum, tek serveti olarak gordiigii
“hayal”i yitirmis olmasindan kaynaklanmaktadir. Yasamin, hiilyayla siislenemeyecegini anlayan
sair, ac1 gercegi degistirememenin trajedisiyle bag basadir. Diinyayr renkli camlarin ardindan
seyredip, ona keyfince bir sekil vermek isteyen birey, sihirli ipin elinde olmadigini, varligin bir
sahibi oldugunu duyumsar (Bir Daha, s.30). Ger¢egi goren ama ashim idrak edemeyen insan,
hayalden elini etegini ¢cekerek derin bir timitsizlige ve kotiimserlige siiriiklenir.

Ozansoy, zamanin akisint durdurmak, hatiralar ve hayallerle dolu ge¢mis zamanda
yasamak ister gibidir. Diinyadaki yolculugun, gegen zamanin ve zamanin mekana biraktigi izlerin
bir resim gibi betimlendigi siirlerde dile gelen imgeler, gecmisin hiilyali giinlerini ¢agristirirlar.
Zaman ilerledikge, riiya ikliminden ayrilmanin 1stirabim1 duymaya baslayan sair, hayattan ve hizla
akan zamandan sikayet etmeye baslar. Ge¢misi hatirlatan mekanlara sigimir. Kaybolan Diinya
(1971)’da yer alan “icerenkdy’den” siirinde sonbahara uygun altin tiiylii bir kus, bahgelerde
disiiniir, yapraklar biitlin ihtisamiyla yeri kaplarken, dallar yorgun bir sekilde zemine egilir. Kusun
“altin tily”’leri hem ge¢mis zamanin ihtisamini hem de i¢inde bulunulan anin hiizniinii imler. Biitiin
yasanmigliklarin olusturdugu derin tecriibe ise “yorgun dallar” ile sembolize edilmektedir. Siirde
mekan ve mekani kaplayan her sey, gegmis zamanin asil ruhunu yansitmaktadir.

Sair, biitiin omriinii adeta bir masal diyarinda geg¢irmis olmanin biiylsiyle, “mavi
denizlerde yelken agan bir hayal”in ( Zamanidir, Bir Daha, s.14) pesi sira siiriiklenir. Ciinkii o
hayali beldede “ufuk, mesafe ve sinir olmadigr gibi, zaman da akmaz. Zaman agaglarin iistiinde
dinlenen bir kus(tur):

Ufuk, mesafe, sinir yok masal diyarinda,
Zaman, agaclarin {istiinde dinlenen bir kus.
Ne kis, ne yaz, ne bahar... Ayr bir sey iklimi;
Hayét, o mavi kanatlarla bir devamli ugus.
(Sihirli Bahgeler, Hayal Ettigim Gibi , 5.21)

“Zamanmn kus’a doniismesi, okuyucunun zihninde yeni yorumlamalarin pencerelerini
acabilecek olan cagrisim degeri yiiksek bir imgedir. Baska alemlere ucup gidebilmenin ve
Ozgiirligiin sembolii olan kus, hayal beldesinin kusu olarak kalmali, sairi acilarla dolu olan bir
diinyaya tastmamalidir. Ozansoy, zamanin akisini yavaslatma, hayal beldesinde kalma isteginin bir
triinii olan bu 0zglin imgeyi iireterek okuyucunun zihninde ¢ok katli ve/ya i¢ ice gegmis
goriintiilerin dogmasini saglar.

Yazik ki, zaman akmaya devam eder ve sairi kat1 gercekle tamstirir. Bu carpisma ve
kirllma evresi, siire duygudan ¢ok diisiincenin iiretimi olan radikal imgeyi tasir. Wells, radikal
imgenin, imge degerinin diisiik oldugunu belirterek, bu tiir imgelerin duygudan c¢ok diisiince
kaynakli olduguna isaret etmektedir (Wells 1961:121). “Yakinma” ve “Yakarig” siirleri evren
icinde sikisip kalmis olan aciz ve ¢aresiz insanin yakinmalariyla doludur.

Korkmaz, “radikal imgenin siirsel metaforu keskin zithiklarin kargilastinlmasiyla
olusturdugundan, yogun diisiinsel catigma durumlarinin ifadesi i¢in olduk¢a uygun bir ortam
sagladiginin” (2002:294) altim1 gizmektedir. Radikal imgenin i¢inde barindirdigi bu temel ¢atigma
durumu Ozansoy’un siirinde de goriiliir. Sairin realiteyle karsilasmasi sonucunda yasadigi ruhsal
¢okiintii, yasama sevincinin kaybolmasina neden olur. Daha dnce pembe gozliiklerin arkasindan
seyrettigi diinyayi, artik karamsar bir bezginlik iginde gérmektedir. Varligi ¢evreleyen dort duvar
ve gokyliziiyle temasi kesen dam, sikismiglik duygusu yarattigi igin, bu tiir bir kusatilmigligin
olmadigi, suyu ve giinesi bedava olan bir diinya 6zlemi igine girer:
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Damdan, duvardan usandim,
Biraz 151k, biraz hava;
Basgka diinyan yok mu, Tanrim,
Giinesi, suyu bedava?

(Yakars, s.8)

Yasadig1 mutsuzluktan kurtulmak i¢in Tanri’ya siginan sairin, bu evrede kullandigi imgeler
Tanr’min biiyiikliigiinii ve insamin acizliini duyurmaktadir. Once bir yakaris i¢inde diinyanin
cozillemeyen gizeminden s6z ederken, zamanla bu dil yakinmaya evrilir. Ozansoy, bu siirlerin
kaynagim “Yakinma” da yer verdigi sunus kisminda soyle ifade etmektedir:

“Yeryuvarlaginmin hemen her kosesinde insanlar birbiriyle bogusurken, ben kendi
yalmizligimda, bu Yakinma’larla avunmak istedim.

Yakarnigt okumug olanlar belki de benim artik Tanriya soyleyecek bir soziim
kalmadigm diisiinmiislerdir. Hayir. O’na soyleyeceklerim bu Yakinma’larlia da
bitmiyor. Ne yapalim? Tanri-insan ikiligi bizim icyapimizin dokusunda vardir.

Tek tarafli gibi goriinse de bu Yakinma ashnda, karsilikli bir konusmadir. Su
ayrimla ki, taraflardan biri soyler, oteki susar... Birini soyleten de otekinin susmast
degil mi? " (Ozansoy 1968:9)

Tanr1’nin, eserinin yok edilisini serin bir basla seyretmesini anlayamayan sair, “diinyadan,
toplumdan kagarken veya ona yonelirken duygularindan ¢ok diisiincelerinden hareket eden; bu
nedenle de siirinde radikal imgeye fazlasiyla yer veren Fikret’in diinya diizenini sorgulayan
diisiince nosyonuna ulagir” (Korkmaz 2007:142).

“Tevfik Fikret de yakinmis sana Tanrim, benim gibi” diye baglayan siire, Fikret’ten alinan
dizelerle devam edilir:

“Din sehit ister, Gok kurban,
“Taclar, bayraklar, ordular..
“Her zaman, her tarafta kan.
“Buna kimin, ne hakki var?”
(Yakinma, s.21)

Tarih-i Kadim’den alinan dizeleri kendi ifadesiyle veren sair, diinyadaki savas ve vahseti
anlayamadigim dile getirerek Fikret’in siiriyle diisiince ve duygu birligi olusturur. Fakat
“hiimanist” bir tavirla insani evrenin merkezine koyan (Korkmaz 2007:142) anlayisa karsilik, o bu
tanrilastirma halini pek anlayamaz.

Neler degismezdi Tanrim,
Istesen diinden bugiine?
Her nefeste inanirim
Giciiniin biiyiikliigiine.
Sana sensin sebep ancak
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Ne sonran var ne de dncen;

Diinya elinde oyuncak,

Yapmak ve yikmak eglencen
(Yakinma, $.27)

“Sana sensin sebep ancak/Ne sonran var ne de Oncen” dizeleri, Bakara suresini
hatirlatmaktadir. S6z konusu dizelerde “Allah’in ezeli ve ebedi hayat sahibi olduguna ve varlig
icin hicbir sebebe ihtiyaci olmadigina” (Bk. Bakara Siresi / 255) telmih yapilmistir. Bu dizelerden
hemen sonra gelen bolimde Kur’an-1 Kerim’in ilahi sdyleminden uzaklasan sair, biiyiikk kozmos
karsisinda sasirmis olan insanin diliyle yakinmaya devam eder. Siirdeki yakinma hali, insanin
yaratilis1 ve kendisine verilen bilginin sinirli olusuyla iliskilidir.’

“Diinya elinde oyuncak,/Yapmak ve yikmak eglencen” dizeleri ise, her seyin yalnizca
Allah’n kudret ve iradesiyle gerceklestigine (Bakara Stiresi/284) isaret etmektedir. Ancak siirdeki
basit anlatim, anlamin metafizik bir derinlik kazanmasini engeller.  “Oyuncak” ve “eglence”
ifadelerinin ortaya ¢ikardigi imgesel sdylem, dolayli olarak insanin acizligini de duyurmaktadir:

Bu iken degismez gercek,
Nedir kullarinin tafrasi?
Bana giiliing geliyor pek

Insanin tanrilasmasi!

Ara sira uyar bizi

Gazabinla, yalvaririm;

Anlayalim aczimizi,

Hizaya gelelim, Tanrim!
(Yakinma, s.28)

Sirin tamami, varolusun sirrint ¢dzemeyen ve/ya ¢ozemeyecek olan insanin, bu durumu
idrak etmesi gerektiginin bir ifadesi olarak da okunabilir. Ozansoy, siirin devaminda acizligini
anlayamayan “kullarin” kendini tanrilagtirmasini da giiliing bulmaktadir.

Munis Faik’in imge diinyasinda siklikla kargilagilan bir diger imge de siisleyici imgelerdir.
Wells, siisleyici imgenin, “siklikla kullanilan sembollerden yapildigini belirterek degerinin diisiik
olduguna dikkat ¢ceker. Bu imgenin en énemli 6zelligi benzetme ilgisi kurulurken bir aykiriliktan
hareket edilmesidir. Fakat daha once kullanilmig sembollerden {iretildikleri i¢in hayal giiciinii
harekete gecirecek bir giice de sahip degillerdir” (Bk. Wells 1961:38-39). Wells’in isaret ettigi
0zgiin ve orijinal olmama durumunu Korkmaz soyle agiklar:

“Benzetme edati, benzetme yoniinden birinin veya bazen her ikisinin de kullaniimadig
bu tiir kaliplasmis maddi benzesme unsurlari;, muhayyilenin tasavvur kudretini goz ard:
ettiginden siir teknigi bakimindan fazla makbul sayiumazlar” (Korkmaz 2002:298).

Munis Faik Ozansoy’un bazi siirlerinde, aslinda imge 6zelligini kaybetmis ve onceden
belirlenmis bir anlam diizenegine sembol baglaminda yapilan yiizeysel gondermelerden (Korkmaz

® “Onlar onun ilminden kendisinin diledigi kadarindan bagka bir sey kavrayamazlar. ” Kuran-1 Kerim, Bakara/255.
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2002:299) olusan benzetmelere rastlamir. Bireyin kusatilmislik duygusundan kagisini arzulayan
“Yolculuk” siirinde yer alan yaymdan ¢ikan ok ya da kuslar gibi bir ufuktan bir baska ufka u¢ma
isteginin dile getirilisinde Korkmaz’in isaret ettigi; anlami Onceden belirlenmis, yiizeysel bir
gonderme ozelligine sahip ve artik imge olma ozelligini yitirmis sembollerden olusan 6zgiin
olmayan benzetmeler s6z konusudur:

Birden nasil giderse yayindan ¢ikan bir ok,
Kuslar nasil ugarsa ufuktan ufuklara
(Yolculuk, Bir Daha, s.11)
Okuyucuda benzer bir duygu olusturan bir baska 6rnek de, “Bezginlik” siirinde geger:

Biitiin zevklerini tattim hayatin;
Igkiler tortulu, meyveler buruk;
Bir tat var icimde aciya yakin,
Beden hazlarindan kalan: yorgunluk...

(Bezginlik, Bir Daha, s.29)

Sair, gengligi “bahar’a, yaglilig1 “hazan’a benzetirken de, higbir cagrisim degeri kalmamsg
sembollerden yararlanmaktadir:

Rabbim ne ¢abuk gecti otuz yaz,
Omriin ne yakinlasti hazam?
Yiizlerce hazan erse azalmaz
Gonliimdeki nisan heyecani.

(Otuz Yazin Ardindan, Hayal Ettigim Gibi, $.24)

29 (13 29 (13

Ayrica siirlerde gecen “simsiyah gece”, “mavi deniz”, “pembe safak”, “siyah bulutlu
ufuklar”, “dumanli aksam”, “sarisin 6gle”, “esmer gece”, “gulglin dudak”, “mor aksamlar” gibi
renk sifatlarinin  yardimiyla olusturulmus gorsel imgeler de siisleyici imge olarak

degerlendirilebilir.
Sonug

Munis Faik Ozansoy’un sanat yolculugunun birinci evresi, “masal ve hayal ¢aglarinin”
ikliminde hayat bulmus siirlerle doludur. Bu siirlerde yer alan imge ve semboller diigsel tablolar
cizmek i¢in lretilirler. Ancak zamanla yasadig1 ¢aga yabancilasan sairin siirinde goriilen hayali,
sihirli tablo yerini dig diinyanin kat1 ger¢egine birakir.

Sair, atom ¢aginin masal ve hayal ¢aginn siirini anlamayacagni dile getirirken (Ozansoy
1965:7), siirlerini siisleyen imge iiretiminin degisimine de 1sik tutmaktadir. Genglik ¢aglarinin
coskun sesini duyuran ilk donem siirlerinde bir diis gezgini gibi kendisini ¢evreleyen her seyi renkli
bir tuvale geviren sairin siiri, zaman ilerledikg¢e renklerini bir bir yitirir.

Duygu ve diis diinyasindan ilhamla kurulan siiri yitirmis olan Ozansoy, bu kez hayali
cagiran bir sesle imgeler ve semboller diinyasinda dolagmaya baglar. Bu nedenle imgenin
merkezine yerlesen rengin, gélgenin ve yar1 aydinligin hayalle bulustugu gorsel tablo, karanligin ve
koétiimserligin hiikiim siirdiigii siirlerde yerini diisiincenin sogukluguna birakir.
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Klasik Tiirk siirinin hayal diinyasini, kendi siirinde yeniden yorumlayan sair, kaleme aldig1
kimi siirlerinde yasadigi donemin, gegmisle/gelenekle kurulan bu bagi anlamadigini ifade etmis
olmakla birlikte; izlenimci bir anlayisla 15181in egyay1 belirsizlestiren yar aydinliginda aksamin
golgeli gorintiisiinii, giillerin, biilbiillerin ve melalin doldurdugu bir alemde betimlemeye deger
VErir.

Munis Faik Ozansoy’un siir {islubunu kuran sembol ve imgeler gelenegin izinde iiretilmis
olmalarina ragmen, yeni ve Ozgiin bir 6z tasirlar. Hayale siginmis olan sairin, duygu diinyasinin
derinliklerine 151k tutan bu imgeler, okuyucunun zihninde de baska diinyalarin kapilarim
aralayabilirler.
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