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Abstract

During the early republican period, especially until the 1950s, all affairs were carried out in a
manner of chain of military command for the purpose of ‘reaching the level of contemporary Western
civilization.” Both religious and Turkish classical music got their share from this rush to
“westernization” which was carried out from top to bottom manner. During the early years of the
Republic, the instruction of Turkish Art Music/Alaturka Music was excluded from curricula (December
1926), for about two years (November 2, 1934 - September 6, 1936) radio stations were banned from
playing Turkish Folk Music and Turkish Art Music. Moreover, various attempts were made so as to
produce music in the western sense. In the same period, the education and practice venues of religious
music education and were reduced to next to nothing, and any efforts to foster this genre of music were
to be regarded as attempts to perform banned rituals. The present study deals with the effects on music
of the modernisation movement staged in all areas during the early years of the Republican era.
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Cumhuriyet doneminde, ozellikle 1950’li yillara kadar, ‘cagdas Bati medeniyeti seviyesine

ulagsma adina, baz1 alanlarda isler direktiflerle yiiriitiilmiistiir. Emirle yiiriitilen ¢cagdaslasma furyasindan
gerek dini gerekse klasik miizigimiz de payma diiseni almistir. Bu anlamda Cumhuriyet’in ilk
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donemlerinde, Tirk Sanat Miizigi/alaturka miizigin egitim Ogretimi miifredattan ¢ikarilmis (Aralik
1926), yaklasik iki y1l (2 Kasim 1934-6 Eyliil 1936) Tiirk halk ve Tiirk Sanat Miiziginin radyolarda
okunmasi yasaklanmis, Batili anlamda miizik iiretimi igin gesitli girisimlerde bulunulmustur. Bu yasaket
yaklagim ayn1 donemde dini musikinin egitim ve icra mekanlarini da yasak kapsamina almistir. Yasakla
birlikte bu kurumlar biiyiik 6l¢iide islemez hale gelmis ve bu alandaki ¢abalar da yasak ayin kapsaminda
degerlendirilmistir.

Bu ¢alismada Cumhuriyet déneminin ilk yillarinda pek ¢ok alanda ortaya konulan ¢agdaslasma
hareketinin musikiye yansimalar1 ele aliacaktir.

Anahtar kelimeler: Miizik, dini musiki, alaturka musiki, miizikte yasaklar, batililasma.

Giris

Osmanli Devleti’nin Bati karsisinda ilk maglubiyetini aldigi XVII. yiizyil sonlarindan
itibaren, Osmanli aydinlar1 ve devlet adamlar1 Bat1 karsisindaki zaafiyetin sebepleri {izerinde
kafa yormaya baslamislardir. Bati’y1 taklit, daha sonra ‘Batililagma’ adimi alarak, yasanan
zaafiyet durumundan ¢ikis yolu i¢in en Onemli alternatif olarak kabul edilmistir. Osmanli
Devleti’'nde Batililasma Lale Devri’yle (1718-1730) fiilen daha ¢ok sekilsel anlamda
goriilmeye baslamus, III. Selim ve II. Mahmut dénemlerinde, askeri ve egitim alanlar1 basta
olmak tizere hemen her alanda varligini hissettirmeye baslamigtir.

Cumbhuriyet déoneminde ‘devrim / inkilap’ adiyla hayata gegirilen bir¢ok uygulamanin,
aslinda 6zellikle Osmanli Devleti’nin son yiizyilinda tartisilmaya, hatta hayata gecirilmeye
baslanan diisiincelerdir. Osmanli Devleti’nin zamana yayarak gergeklestirmeye calistig
Batililasma ¢abalari, Cumhuriyet déneminde yerini, hayatin her alaninda Batili degerlerin
yerlestirilebilmesi igin acele ve eskiyi tamamen yok etmeyi hedefleyen devrimci uygulamalara
birakmistir. Giinliik hayatin sekillenmesi de dahil olmak {izere, bazen zor kullanilarak -‘halka
ragmen halk i¢in’'- koklii degisikliklere gidilmistir. Devletin yiiriirlige koydugu hemen biitiin
‘yenilikler’, Batidan aktarilarak ‘milli” damgasiyla sosyal hayatin bir¢ok alaninda uygulamaya
konulmustur.

Cumbhuriyet’in kurulmasindan sonra atilan devrimci Batililagma uygulamalarina miizik
alaninda yapilan yenilikler de dahil edilebilir. Bu ¢ergevede Osmanli kiiltiiriiniin gelecek
nesillere aktarilma yollarindan biri olan miizik alaninda da ¢ok keskin kararlar alinmus,
tamamen Batili tarzda yeni bir miizik olusturulmaya calisilmistir. Klasik Tiirk miiziginin
egitimi yasaklanarak Bati miiziginden, Batili miizisyenlerden de yardim alinarak ‘Batililarca
begenilecek’ bir Tiirk miizigi tiretilmeye ¢aligilmistir.

1. Osmanl’dan Cumhuriyet’e Tiirk Miiziginde Batihlasma Siireci

Miizik alaninda yiiriitilen Batililasma cabalarmin en 6nemli adimi, 1826 yilinda
Mehter-i Hiimayun’un kaldirilarak, yerine Muzika-y1 Hiimayun adiyla Batili tarzda bir askeri
bandonun hayata gecirilmesidir. Ayn1 zamanda Sarayda kurulan ‘Fasl-1 Cedid’ toplulugu,
kullandiklar1 miizik enstriimanlar1 ve tarzlartyla Bati miizigi makam ve tarzlarm Tiirk
miizigine tagimaya calismislardir. Temmuz 1827°de Osmanli Devleti tarafindan kurulmasi
disiiniilen ordu bandosu i¢in Sardunya temsilcisinden sef gondermesi talep edilmis, bu talebin

! Sevket Siireyya Aydemir, M. Kemal’i “halka ragmen, ama halk i¢in ve halkin bekledigini halktan daha iyi sezen,
halkgt bir dnder’ olarak ifade etmistir (1966; 11, 308).
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karsiligi olarak 13 Aralik 1827°de Guiseppe Donizetti istanbul’a gelmistir. O, Istanbul’da ugy
yilligina geldigi halde, gorev siiresini uzatarak iilkemizde 28 yil gorev yapmis ve 1856’da
Istanbul’da &liinceye kadar Osmanli Devleti’nin miizik alaninda Batili normlara ulagmasi icin
cahgmustir (Ozgiray 1995: 281). Bu dénemde Batili tarzdaki eglence miizikleri halk arasinda
da yayilmaya baslamistir (Ozdemir 2009: 24).

Cumbhuriyet doneminde Ziya Gokalp tarafindan Klasik Tiirk Miizigi, saray elitlerinin
dinledigi ve asil olarak da Bizans kdkenli/Yunan miizigi olarak nitelenmistir. Bu dénemde
Gokalp’in Klasik Tiirk Miizigi yerine, “Bati medeniyetinin miiziginden yeni bir miizik ortaya
koyma” anlayis1 (Gokalp 2010: 47, 103, 137, 138) resmi goriis olarak benimsenerek, Tiirk
Sanat Miizigi arka plana itilmis, yasaklanmis ve terk edilmeye mahkiim bir miizik olarak
goriilmiigtiir. C. Behar’a gore, Gokalp’in fikirlerinin etkisiyle ortaya konulan miizik
konusundaki bu dogmatik yaklagimin kaynagi, makul estetik kaygidan daha ¢ok, siyasi ve
ideolojiktir. Halka dayatilan ve idealize edilen miizik ise, Bat1 miizigi temeline dayali halk
miizigi dgeleri kullanilarak olusturulacak olan yeni miizik olarak ifade edilir (Ozdemir 2009:
25). Cumbhuriyet’in ilk yillarinda miizik konusundaki ortaya konulan uygulamalarin etkisi
bugiin bile tam olarak silinmis degildir (C. Behar’dan nakleden Tokag¢ 2009: 185). Halen,
Klasik Tirk Sanat Miizigi, genellikle ‘alaturka miizik’ olarak ifade edilerek kiigiimsenmeye
calisilabilmektedir.

Mustafa Kemal, tek sesli geleneksel miizik ile ¢ok sesli Bati tarzi miizik tartismalari
konusundaki sahsi goriisiinii, “Benim Tiirk hissiyatim tizerinde artik bu sark musikisi, bu basit
musiki, Tiirkiin miinkesif ruh ve hissiyati tatmine kdfi gelmez.” sozleriyle ifade etmistir.
Kendisi geleneksel Tiirk musikisinden hoslandigi ve 6liinceye kadar da sofrasindan hi¢ eksik
etmedigi halde, Batili tarzda bir Tiirk musikisi olusturulmas1 gerektigini kabul ederek bu yonde
direktifler vermis, kararlar almistir (Yarman 2010: 9, 10; Granda 2011:127-128, 266; Aydemir
1966: 327).

Bu donemde Tiirk miizigine yeniden sekil verme adina, Tiirk halkinin zevk ve
isteklerinden ¢ok, Avrupalilarin kulagina hos gelecek bir miizik iiretebilmek igin gayret sarf
edilmis, miizigin glzelligi ve gecerliligi Batililar tarafindan rahatca begenilerek
dinlenebilmesiyle dl¢iilmeye calisiimistir. Yeni bir miizik tiirii iiretmek i¢cin Bat1 miizigindeki
calismalar adaptasyon yoluyla alimarak “yeni miizik” olarak sunulmus, boylece geleneksel
miizik resmen saf dig1 birakilmistir. Yeni miizik egitimi igin (1932-1934 yillar1 arasinda)
Avusturyali miizisyen Prof. Dr. Josef Marx Tiirkiye’ye davet edilerek onun “tavsiye ve
ogiitleri dogrultusunda caligmalar biiyiik bir askla” yiiriitiilmiis (Ozgiray 1995: 283, 284), diger
yandan da kabiliyetli genclerden bazilar1 devlet bursuyla yurt digsina gonderilerek miizik
egitimi aldirilmustir (Ozgiray 1995: 288; Tokag 2009: 184). Biitiin bunlar milli miizik yaratmak
ya da ‘gerici miizik’ yerine ‘cagdas miizik’ ortaya koymak adina yapilmistir.

Dini musiki anlaminda yerlesmis olan makamlar bu alandaki Tiirkgelestirme
cabalariyla icra edilemez hale getirilmeye calisilmistir. Bu anlamda 1920’lerin sonlarindan
itibaren ibadet dilinin Tiirkgelestirilmesi ¢aligmalar1 kapsaminda belli makamlarla okunan
Kur’an, ezan, kamet, sald ve diger dini igerikli metinlerin ‘Tiirk¢ce’ okutulmasi yoniinde
girisimler baslamigtir. 1932 baslarindan itibaren de bu dini musiki konusu olan metinlerin asli
sekliyle okunmas: fiilen yasaklanmistir. Bu alandaki yeni uygulamalarin baslangici olarak 22
Ocak 1932’de ilk kez Yerebatan Camii’nde Hafiz Yasar Okur’a makamla ‘Tiirkce Kur’an’
okutulmustur. Kur’an’in tamamimnin ve Ozellikle namazda okunan sure ve dualarn
Tirkcelestirilerek makamla okutulmasi i¢cin ¢aligmalar yapilmistir. Yine aym giinlerde 16
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Haziran 1950’ye kadar siirdiiriilecek olan iilkenin her yerinde ezamn Tiirkce olarak okutulmasi
uygulamasi baslatilmistir (Ozgisi 2011: 25; Akgiin, 109; Ozdemir 2009: 25; Yarman 2010:
10). Bu furyanin bir devami olarak 5 Subat 1932’de Hafiz Sadettin Kaynak, Atatiirk’iin
emriyle Siileymaniye Camii’nde basi acik ve frakla tamamen Tiirkce olan Cuma hutbesi
okumustur. Bu Cuma hutbesinin konusu da bizzat M. Kemal tarafindan belirlenen Bakara
suresinin 11, 12. ayetleridir (Ozgisi 2011: 25; Akgiin, 111; Ozdemir 2009: 25).

2. Cumbhuriyet Donemi ve Tiirk Miiziginde Yasaklar

Osmanli toplumunda yiizyillarca siiren, uygulamalarla sekillenen Tirk miiziginin
ogretildigi ve aktarildigi bazi kurum ve mekanlar bulunmaktaydi. Bunlar; Enderun-1 Hiimayun
(II. Mahmut doéneminde kapanmistir), Mevlevihaneler, tekkeler, camiler, Mehterhane-i
Hiimayun (II. Mahmut déneminde 1826’da kapatilmig, 1911°de yeniden agilmig ve 1926’da
tekrar kapatilmistir), Dariilelhan ve 6zel ev toplantilart seklinde siralanabilir (Sahin 2009: 35-
38: Tokag 2009: 179-182). Cumhuriyet doneminin ilk yillarindan itibaren bu mekanlarin
hemen tamami kapatilmis ya da isletilemez hale getirilmistir.

29 Aralik 1926’da Dariilelhan’in ‘Sark Musikisi Subesi’ kapatilmistir. Yani bu kararla
iilke genelinde Tiirk miiziginin resmi talim ve tedrisati kaldirilmus, {ilkedeki miizik egitiminin
tamamen Bat1 miizigi anlayis ve kurallarma gore yapilmasi kararlastirilmigtir. Bu durum, 3
Mart 1976’da Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari’nin kurulmasina kadar devam etmistir
(Yarman 2010:8).

1924’ten itibaren Ali Rifat Cagatay’mn Acemasiran bestesiyle okunmakta olan Istiklal
Marsi’nin, 1930°da, ‘alaturka’ bestesinden kurtarilarak, Osman Zeki Ungér’iin bugiin de
okunmakta olan sol mindr tonundaki bestesiyle okunmasi resmi olarak kabul edilmistir
(Yarman, 10). Boylece Istiklal Marsi’miz, ‘gerici’ miizik tarzi yerine, Batili normda
sdylenmeye basglanmistir.

30 Kasim 1925°te tekke ve zaviyelerin kapatilmasiyla dini musikinin kusaktan kusaga
aktarildigir 6nemli bir okul ortadan kaldirilmis, Mevlevi, Naksibendi ve Melametiler gibi canli
musiki gelenegini yasatan tarikatlarin tekkelerdeki ayinlerinin yasak kapsamina alinmasi, uzun
yillar mahkemeleri mesgul etmistir. Yine dini musikinin en O6nemli icrasi sayilan belli
kurallarla Kur’an tilaveti, ezan, kamet, tekbir ve sala gibi dini igerikli metinlerin bin yildan
fazla bir donemde olusan makamlar1 ibadet dilinin Tiirkgelestirilmesi adina terkedilmis (bu
metinlerin orijinal haliyle okunmas1 yasaklanmis), ‘Tiirkcelestirilmis’ halleri yeni makamlarla
okutulmustur. Yasayla ibadet dilinin Arapca olarak siirdiiriilmesi su¢ kapsaminda
degerlendirilmis, aksine hareket edenler yargilanmistir (Cilindioglu 1999: 99; Dikici 2008).

M. Kemal, 1 Kasim 1934’teki TBMM’nin IV. donem, 4. yasama yili acis
konusmasinda, o zamanki mevcut musikinin yiiz agartacak degerde olmadigi, milli ince duygu

2 Ayetlerin meali soyledir: “Onlara (miinafiklara) ‘Yeryiiziinde bozgunculuk yapmayin.’ denildigi zaman: ‘Biz
sadece diizeltmeye ¢alismaktayiz.’ derler. Iyi bilin ki, onlar gercek bozgunculardir. Ancak bunu anlamazlar”

® TRT istanbul Radyosu sanat¢isi Reha Sagbas’m mevcut Istiklal Marst bestesi ile ilgili bir
degerlendirmesi 6zetle sdyledir: Istiklal Marsi’nin mecliste kabuliinden sonra birgok bestesi yapilmust1.
A. Rifat Cagatay’in bestesi bunlar i¢inden secildi. Bugiin hi¢bir zaman dogru sdyleyemedigimiz O. Zeki
Ungor’e ait oldugu sdylenen beste, Istiklal Mars1 igin degil, daha 6nce baska maksatla ve sozsiiz olarak
bestelenmisti. Eserdeki onlarca prozodi, periyot ve vurgu ile ilgili kusur da bundan kaynaklanmakta ve
beste siirin tstiinde igreti bir sekilde durmaktadir. Ciinkii beste giifteye uygun degildir. Karmen Silva
adinda bir sokak sarkisindan uyarlanmistir. Asli Bati’dan alinmig olan bir bestenin hece olgiileriyle
yazilmig siirimize giydirilmesinin hatalar dogurmasi dogaldir. bk. Mehmet Akif,  Tiirkiye'de
Modernlesme ve Genglik (bildiri metinleri), Reha Sagbas, Istiklal Mars(lar)imizin Miiziklendirilmesi,
Yay. D. Mehmet Dogan, Tiirkiye Yazarlar Birligi Yayinlari, Ankara 2007, s. 166-170.
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ve diislinceleri anlatan deyisleri bir an 6nce, genel yeni (Batil1) musiki kurallarina gore islemek
gerektigi ve Turk milli musikisinin ancak bu sekilde yiikselebilecegi ve evrensel musiki i¢inde
yer alabilecegi goriisiinii dile getirmistir. Atatiirk’{in sozlerinden ilham alan Icisleri Bakanlig
da, radyolara (istanbul ve Ankara radyolar1) her tiirlii Tiirk miizigi yaymnim kaldirilmasi igin
bir genelge gondermistir (Yarman 2010: 11, 12). 2 Kasim 1934 tarihinden itibaren yaklagik bir
buguk yil sonra (7 Subat 1936) halk miizigi radyolarda tekrar yayinlanmaya baslanmig, daha
sonra da 6 Eyliil 1936 tarihinden itibaren de, -yaklasik iki yil sonra- alaturka miizik (Tirk
Sanat Miizigi) yaymlar1 yasak yayin olmaktan kurtulmustur. i. Hakki Baltacioglu, bu yasag
savunarak, alaturka musikiyi ‘irtica musikisi’ olarak nitelemis ve bu miizige bundan dolay1
miidahale edildigini ifade etmistir (Yarman 2010: 1, 8).

Tirk miiziginin radyolarda yasaklanmasini Hakimiyet-i Milliye (Ulus) ve Cumhuriyet
gazeteleri sevingle karsilamuglar ve ilerleyen giinlerde bu “inkilabr” destekleyen yazilar
yayimlamaya devam etmiglerdir. Yasagin bu kadarla kalmasina gonlii razi olmayanlar bir ara,
alaturka miizigin gazino gibi yerlerde de okunmasinin yasaklanmasini giindeme getirmisler,
ancak bu dogrultuda bir adim atilmamustir (Yarman 2010: 13).

Tiirk miiziginin yasaklandigi donemde halk, Tiirk miizigi dinleme ihtiyacini gidermek
icin Misir, Hayfa, Bari, Kirim, Erivan radyo merkezlerine mektuplar yazip begenerek
dinledikleri -Tirkiye radyolarinda okunmasi yasaklanan- tirkiiler igin isteklerde
bulunmuslardir. istekte bulunulan radyo istasyonlar: da ellerindeki imkanlar &lgiisiinde bu
taleplere cevap vermeye calismislardir (Ozdemir 2009: 25, 26; Sipahi 2011: 96; Duran
2006:2).

2.1, Yasaklarin Sosyal ve Kiiltiirel Yansimalari

Glizel sanatlar, insanlar arasinda duygu ve zevk birligini saglayan en Onemli
unsurlardandir. Ciinkii estetik {iriinler ortak duygu ve zevklerin toplumsal yansimasidir.
Bundan dolay1 kendi miizigimizi, estetik iiriinlerimizi korumak ve tesvik etmek toplumsal
gorevlerimizden biri olarak kabul edilmelidir (Said Halim Pasa 1985: 79). Yine miizik,
duygulari, diisiinceleri ve hisleri sesle anlatan ve kiiltliriin nesilden nesile ge¢mesini saglayan
bir yapiya sahiptir (Ozgiray 1995: 279). Yiizyillarin birikimi olarak ortaya ¢ikan Tiirk miizigi
konusundaki yasaklar, ancak ge¢misle kiiltiirel baglarimizi kopararak igreti bir sekilde Bati’ya
eklemlenmemizi saglamaya yonelik ¢abalar olarak degerlendirilebilir.

Goruldigi gibi, Cumhuriyet’in ilk yillarinda miizik dahil halkin Osmanli donemiyle
baglant1 kurabilecegi biitiin baglar koparilmak istenmistir. Diger alanlarda oldugu gibi sanat
yoniiyle, nasil bir miizige sahip olunmas1 gerektigi, gercekte bu alanda uzmanligr olmayan
kisilerce belirlenmis ve halka dayatilmistir. Prens Said Halim Pasa, sOyle anlamli bir soru
sormaktadir: ‘Biri ¢ikip da Almanlara, kurtuluslarinin ancak Alman kiiltiir ve uygarliginin
terkiyle miimkiin olabilecegini sdylemis olsaydi, acaba ne cevap alirdi? (Onlar) boyle bir
iddiay1 ortaya atam1 Alman, hele hele bir Alman 1slahat¢1 kabul eder(ler) miydi?’ (1985: 63).
Yine Said Halim Pasa, her milletin diisiince ve ihtiyaglarinin kendilerine has oldugu igin
siyasal ve toplumsal konularda bagka milletlerin deneyimlerinden yararlanmanin ¢ok zor ve
ayn1t zamanda ¢ok cetin bir is oldugunu belirtir ve ekler; ‘Eger duygu ve diisiinceler her
millette farkli olmasaydi, toplumbilim (sosyoloji) ile hayvanbilim (zooloji) arasinda hi¢bir fark
olmazdi. Bundan dolay1 bagka milletlerin deneyimlerinden yararlanma girisiminde bulunan bir
milletin onarilmasi imkansiz yanliglara diismemesi miimkiin degildir’ (Halim Pasa 1985: 36).
B. Bayram Tokel de, emir, kanun, yasak ve yonetmeliklerle miizik zevk ve kiiltiiri
olusturulamayacagi gibi, bir milletin miizigine bu tiir yaklagimlarla hizmetin de miimkiin
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olmadigimm belirtir (Tokel, 2002: 36). O, miizigin ait oldugu toplumun dini, milli ve tarihi
degerlerinin gekillendigi, toplumlarin diislince ve inanglarinin en st seviyede ve en rafine bir
tislupla ifade edildigi bir sanat oldugunu ifade eder. Ona gore, klasik miizigimiz de, kendi
devrinin biitiin bir sosyal ve kiiltiirel hayatinin terenniim edildigi bir miiziktir. Tokel, bu
miizigi sevmenin en siradan ve en tabii neticelerinden birinin ise, bu miizigin dogup gelistigi
sosyal ve kiiltiirel yapiya -dost olmasa bile- diisman olmamay1 gerektirdigini ifade etmektedir
(Tokel, 2002: 218, 219). Sonug olarak geldigimiz noktada ‘soyutlanma, yabancilagsma ve
miiziksel tiretimin diismesi’ ¢agdas Tiirk miiziginin en 6nemli sorunlar1 haline gelmistir (Aksu
2010: 17).

Cumhuriyet donemindeki Batililasma gayretlerinin bir uzantis1 olarak, Dinl miizik,
Tiirk Sanat Miizigi ve Tiirk Halk Miizigi’nin yasaklanmasi ve bu tiir miizik egitimin yapildig1
yerlerin kapatilmasi, gliniimiiz Tirk miiziginin beklenilen gelismeyi gosterememesinin
nedenlerinden biri olmustur. Bu yasaklar Tiirkiye halkin1 yabanci radyolar1 dinlemeye sevk
etmistir. Diger yandan ezan, kamet ve ilahi gibi dini eserlere ve ibadet diline getirilen kisitlama
ve yasaklar da halk arasinda bazi nahos olaylarin yasanmasina yol agmistir. Bu anlamda,
ibadet dili konusundaki yasaklarin istismara agik olmasi, bazen komik sikayetlerle 6¢ alma
vasitasi olarak kullanilmistir. Antalya’da bir miifti imam olmak isteyen, ancak polis
kayitlarina gore uyusturucu madde kullandigi belirtilen bir kisinin imamlik istegini geri
¢evirmistir. Bunun {izerine bu kisi savciliga giderek; ‘Diin dgle namazinda camiye gittim,
miiftii camide idi. Miiezzin Tiirk¢e kameti getirdikten sonra miiftii namaza baglamad:. Dikkat
ettim, dudaklart kipwrdiyor Arapga kamet getiriyordu.” diyerek miifti hakkinda sug
duyurusunda bulunmustur. Bu ihbar/sikayet {izerine savci da, yasaga uymadigi iddia edilen
miiftii hakkinda gerekli islemlere baslamustir (Dikici 2008: 171)%.

Hakk1 Duran, Cankir1’da haftalik olarak yayinlanan Duygu gazetesinin 25 Nisan 1936
tarihli 279. sayisinda Ahmet Tal’at Onay’in ‘Matbuat Umum Miidiirii Bay Vedat Nedim’e’
basligi ile yaymladigi yazisinda sOyle bir hatirasini nakletmistir:

“Gegenlerde Canfkiri’da bulunuyordum,; bir gece havamn soguk olmasina ragmen
iclerinde miinevverler de bulunan bes yiiz kadar halkin hiikiimet caddesi iizerindeki bir gazino
ontinde Miswr radyosunda okunan Kur’an’i dinlediklerini, tavla, iskambil oynayanlarm oyunu
biraktiklarini gérdiim. Hangi gecelerde Kur’an okundugunu ogrenen meraklilarin vaktinde
kahve oniinde toplandiklarini, o gece yalniz Kur’an miisterilerine bes yiizden fazla kahve
satildigini ve bu toplantinin asla dikkati celbetmedigini 6grendim. Ne acikli hal!

Kur’an’dan sonra Avrupa merkezlerinden verilen konserler, kimseyi alakadar
etmiyordu, her kafadan ‘Eyyy, kes!’ sozii duyuluyordu. Istanbul ve Ankara merkezlerinin
haftada bir kere olsun arandigimi duymadim. Bu hal yalniz ¢arsi radyolarinda degil, evierdeki
radyolarda da aynen vaki idi. Alafranga musikiye az ¢ok kulak dolgunlugu tasiyanlarin bile
misafirlerini memnun etmek i¢in kendi zevklerinden fedakdrlik yapmaya, yani Arap
merkezlerini a¢arak misafirlerini eglendirmeye katlandiklari -yalmiz Cankiri’da degil- her
yerde gériilmektedir” (Duran 2006: 3)°. Bu hatiranin benzerleri yazarmn da belirttigi gibi

* Baslangicta hakkinda kanun olmadan uygulanan yasaga, hakimlerimiz ‘kamu diizenini saglamaya yonelik emirlere
aykirnlik’ sugundan cezalar vermislerdir. Ancak 2 Haziran 1941 tarihinde 4055 sayili TCK’nin Bazi Maddelerini
Degistiren Kanunla, TCK'nin 526'nc1 maddesinin ikinci fikrasina ‘Arapga ezan ve kamet okuyanlar ii¢ aya kadar
hafif hapis, on liradan 200 liraya kadar hafif para cezastyla cezalandirilirlar’ ifadesinin eklenmesiyle konu yasal
bir dayanaga kavusturulmustur. Bkz. TBMM Kavanin Mecmuasi, Devre VI, Ictima: 2, 1 Tesrinisani 1941, Cilt: 22,
s. 721’e atifla, Dikici 2008: 172.

® Ahmet Tal’at, bu hatirasini anlattiktan sonra soyle bir serzeniste bulunur: “Alafranga musikiye alismamus olan bir
halka, milli havalarin1 dinletmemek ve yalniz Avrupalilarin yerli ve milli sarkilarini dinletmek suretiyle garp
musikisine 1sindirmak gayreti karsisinda, ruhiyat ve ictimaiyat bilginleri aglar, develer giiler. insan kendinin
olmayan seye nasil 1siabilir? Miistemleke olan memleketlerde bile yerli havalar1 daha ¢ok yer buluyor. Evet,
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mutlaka Tiirkiye’nin baska yerlerinde de yasanmustir. Aslinda bu act durum, yiiz binlerce sehit
vermesinden kisa bir siire sonra bu halkin ne kadar caresiz ve kendi 6z degerlerinden ne kadar
mahrum birakildigiin agik bir resmidir. ‘Gergek tutsaklik, isteyerek ya da istemeyerek baska
bir milletin yasa ve geleneklerine teslim olundugu zaman ortaya ¢ikmaktadir’ diyen Said
Halim Pasa’nin (1985: 65) ifadeleri ‘Acaba bu halk gergekten esaretten kurtuldu mu,
kurtul(a)madi m1?” sorularim akla getirmektedir.

Tarihimizde miizik alanindaki zirve eserler, ¢gogunlukla dini kimligi olan, egitimini
Kur’an tilaveti ve dini musiki konusunda almis (Faruki 1999: 469; Turabi 2012: 160)°
bestekarlarca veya bunlarin yetistirdikleri kigiler tarafindan ortaya konmustur. Tiirk miiziginin
en dnemli isimlerinden Buhfirizide Mustafa Itri, Hammamizade Ismail Dede Efendi, Hatip
Zakiri Hasan Efendi, Zekai Dede, Osman Dede vb. sahsiyetler bu alandaki bazi
orneklerdendir. Tiirk Miizik repertuari mercek altina alinip, ayinler ile dindisi musikinin
ezgileri incelendiginde, ortak ezgilerde kullanilan tarz, Gslip, zevk ve tema benzerligi fazla bir
yoruma ihtiya¢ duyulmadan fark edilecek kadar agiktir (Cavdaroglu 2009: 2).

Bugiin ‘ilahi’ olarak adlandirilan dini musiki pargalarinin en iyi icracilarmin, daha ¢ok
tirkii sdylemekte usta olan ve bu konuda egitim alan sanatgilar oldugu goriiliir. Yani 6nceleri
dini musiki alaninda yetismis kisiler, dini musiki sayilmayan alan1 da beslerken, yasadigimiz
fetret doneminin bir sonucu olarak, kdken olarak dini musiki icracisi olarak yetismemis
sanat¢ilar dini musiki alanin en 6nemli icracilardan olabilmektedirler.

Bugiin piyasada, ilahi adi altinda icra edilen, higbir sanat ve estetik deger tasimayan,
alelacele tiretilmis ve kisa zamanda da yok olmaya mahkim, dini musiki alani iginde sayilan
¢ok sayida kalitesiz miizik bulunmaktadir. Bunlar hem séz, hem de enstriimantal olarak basit,
gelismemis, tamamen taklit ve yakistirma miziklerdir. Bu tiir kalitesiz miizikler, ylizyillarin
birikimi olarak dogal siire¢ i¢inde gelisimini siirdiiren dini musikinin bir devamu, bir uzantisi
olmaktan ¢ok uzaktir. Hatta bu tiir basit ilahi tarz1 miizik pargalarimmn bir kisminin, hareketli
oyun havasi veya tirkiilere, dini igerikli sozler yazilarak, enstruman olarak da genellikle
sadece klavye ve def kullanilarak yapilmis, ucuz miizikler olduguna sahit olunmaktadir. Dini
musiki adina icra edilen bu parcalar1 duyan ninelerimiz bile, ‘Ayagimin alti kasinmaya basladi
(oynamamak icin kendimi zor tutuyorum)’demekten kendilerini alamamaktadir (Tokel 2002:
28).

Erguner’in dikkat c¢ektigi gibi, 1970°’li yillarda Mevlana’nin batililarca kesfedilip,
Konya’nin yogun sekilde ziyaret edilir olmas1 bize Mevlevi ayinlerini yeniden hatirlatmistir.
Bu hatirlamadan sonra da turistik ve ticari amach sema gosterileri baslamistir. Ancak bu
gosterileri yapacak gercek semazenlerin olmayisi, Mevlevilikle higbir alakasi olmayan
kisilerin bu alanda boy gostermesine ve temsil acisindan cok kotii goriintiilerin ortaya
cikmasma sebep olmustur. Neyzen Kutsi Erguner, Avrupa sehirlerine sema gosterisi sunmak
icin gelenlerden bazilarinin, ‘zil zurna sarhos halde sokak kadinlariyla otele dalmak
istediklerini, engel olmak isteyen resepsiyon gorevlisini de tartaklayarak rezalet ¢ikardiklarint’
ifade etmektedir. Bu kisiler, kendilerinin ‘sapina kadar Mevlevi’ olduklarini iddia etmekten de
geri kalmamiglardir (Erguner 2004: 181). Cumhuriyet doneminin baslarindaki yasak yillarin
getirdigi dogal siirecteki kopukluk, tilkemizi bdyle bir semazen topluluguna mahkiim etmistir.
Sonug olarak bugiin sema, dini bir ayin olmaktan ¢ok, ticari bir gosteriye donlismiistiir. Yani

miistemleke olan Arap memleketlerinde Arapga, Tiirklerin ¢ok¢a bulundugu Rus memleketlerinde Tiirkge havalara
ayrilan saatler Ingiliz, Fransiz ve Rus havalarina ayrilan zamandan asagi degildir” (Duran 2006:3).
® Bu konuda, Hafiz Burhan Sesyilmaz, Hafiz Kemal Giirses ve Hafiz Sadettin Kaynak gibi isimler 6rnek verilebilir.
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diigiin, siinnet ve degisik kutlama ve programlarda aranan folklorik bir gdsteri figiirii haline
gelmistir.

2.2, Yasaklarin Kaldirilmasi

Musiki ile ilgili yasaklar zaman iginde gevsetilmis ve genel anlamda kaldirilmustir.
Ancak yasaklarda oldugu gibi yasaklarin kaldirilmasinda da belli asamalar s6z konusudur. Bu
anlamda radyolarda Tiirk Halk Miizigi ve Tiirk Sanat Miizigi okunmasi yasagi en hizli kalkan
yasaklardan sayilir. Ezan, kamet, salan1 Arapga olarak okunmasi yasagi ise, 1950 Haziran’inda
yasaklarm baglamasindan 18 yil sonra kaldirilmustir.

29 Aralik 1926’da Dariilelhan’in ‘Sark Musikisi Subesi’nin kapatilmasiyla baslayan
Klasik Tiirk Miizigi’nin egitim yasagi, 3 Mart 1976’da Tirk Musikisi Devlet
Konservatuari’nin kurulmasiyla sona ermistir (Yarman 2010:8). 30 Kasim 1925’de baglayan
Tekke musikisi ile ilgili yasak ise resmi olarak hala devam etmektedir. Ancak bu musiki
uygulamalar1 isim degistirerek yasakli olmaktan kurtarilmigtir. Simdi Tirk musikisinin
radyoda yasaklanmasi ile ilgili uygulamay1 biraz agarak konumuza devam edelim.

Aslinda Tiirk miizigini yasaklayan M. Kemal de yasakladigi miizigi cok sevmektedir.
Bu durum hayatiyla ilgili nakledilen anilardan agik¢a goriilmektedir. O, ¢ok sayida Tiirk
miizigi parcasini giizel bir sekilde okuyabilmekteydi ve yine zevkle dinlemekte oldugu bir plak
koleksiyonu vardi (Granda 2010: 266; Sen, 65-67). Granda’nin naklettigine gore, radyolarda
miizik yasaginin devam ettigi giinlerde bir gece Yunus Nadi: “Pasam, ne olur alaturka
sarkilardan bizi mahrum birakmasinlar. Zevkimize, duygularimiza el atildig i¢in ¢ok {iziiliiyor
ve inciniyoruz.” Diyerek yasaklardan yakinmistir. Buna karsilik M. Kemal, gelismelerden
tamamiyla haberdar oldugunu belirterek alaturka sarkilardan kendisinin de hoslandigini, ancak,
devrim yapan bu neslin, bazi fedakarliklara katlanma zorunlulugu oldugu gergegini
unutmamalar1 gerektigini ifade etmistir (Granda 2011: 126).

Diger yandan Tirk miiziginin radyolarda yasaklandigi zamanlarda da M. Kemal
koskteki sofrasinda yayim yasaklanan miizigi eksik etmemistir. O bir aksam, kendisinin
cocukluk ve aym zamanda silah arkadasi olan Nuri Conker’in Cumhurbaskanlig1 Incesaz
Takimi’ndan “Manastirin ortasinda var bir havuz” tiirkiisiinii seslendirmelerini isteyen M.
Kemal’e takilarak ‘Imam verir talkini, kendi yutar salkimi. Sen radyodan alaturkay1 kaldirdin,
kendin de ¢aldirma (dinleme) bakalim’ demesinden sonra bir miiddet alaturka miizik
dinlememeye karar vermistir. Ancak o, kisa zaman sonra ‘perhizini’ bozarak yine eskisi gibi
sofrasinda alaturka miizik dinlemeye devam etmis, Oliinceye kadar sofrasinda bir alaturka
miizik ekibi ona hizmet etmistir (Yarman 2010: 14, 23-25; Sar1 1995).

Radyolarda halk miizigi yasaginin kaldirilmasi ile ilgili sdyle bir olay anlatilir: Bir giin
Atatiirk bir vesile ile Tamburaci Osman Pehlivan'in okudugu Rumeli halk tiirkiilerini dinleyip
duygulanmis ve vecde gelip gozleri dolmustu. Tamburact’ya 'sen bana bu tiirkiilerle annemi
hatirlattin' diyerek begenisini ifade etmistir. Osman Pehlivan da bunun {izerine:

-Pasam, ben sizin annenizin okudugu tiirkiileri ¢aldim. Siz annenizi hatirladiniz.
Miisaade buyrun, su vasitayt (radyoyu) acin da Tiirk milletine oradan sesleneyim. Onlar da
annelerini hatirlasinlar' deyince Atatiirk, radyoya gidip tiirkiilerini orada okumasini sdylemis
ve Tamburact Osman’in radyoda konser vermesinden sonra da (7 Subat 1936) halk miizigi
radyoda okunma yasagindan kurtulmustur (Yarman 2010: 17, 18; Sar1 1995).

Bu anekdotlara ilaveten yasagin kaldirilmasinda ekonomik faktérlerin de rol oynadigi
sOylenmektedir. Yasak sebebiyle Philips firmasinin radyo cihazlarinin satiglarinda 6énemli bir
diisiis yasanmig, firma yetkilileri radyoda halk miizigi yasaginin kalkmasi igin girisimlerde
bulunmustur (Sar1 1995; Yarman 2010: 29). Yarman, radyolardaki Tiirk halk ve Tiirk sanat
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miizigi yasagiin kaldirilmasindaki muhtemel sebeplerinden biri olarak, yaklasik iki yil siiren
bu donemde Tiirk halkinin yabanci radyolara yonelmek suretiyle ortaya koyduklar1 ‘sessiz
direnis’e isaret etmistir. Bu durum karsisinda, yetkililer mecburi bir teslimiyetle Tiirk
miiziginin (Enderun-Fasil miizigi) yaymlanmasi1 konusunda geri adim atarak yasagi
kaldirmuglardir (Yarman 2010: 31).

Cemal Granda’nin naklettigine gore, alaturka/Tiirk Sanat Miiziginin yayin yasaginin
kaldirilmas1 ise sOyle bir olaydan sonra gergeklesmistir: Bir gece Atatiirk’iin sofrasinda
bulunan konuklardan bestekar Sitki (Avci)’nin udu, tamburu ve Sitki Bey’in esi Vasfiye
hanimin sesiyle cosarak, ‘Sitki Beyefendi, gidip Istanbul ve Ankara radyolarinda birer konser
veriniz’ demistir. Bundan sonra radyolarda konserler verilmis ve radyolardaki alaturka miizik
yaymi yasagi da fiilen kalkmustir (Granda 2011: 127; Sipahi 2011: 96; Yarman 2010: 19).
Boylece hem halk miizigi, hem de klasik Tiirk miizigi yeniden radyolarda yayinlanma
ozgiirliigiine kavugmustur.

1938’lerden itibaren Misir filmleri Tiirkiye’ye gelmeye baglamig ve Misirh linlii
miizisyenlerin parcalarimin yer aldigi bu filmler Tiirk halkindan biiyiik ilgi gérmiistiir. Ancak
Basin Yayin Genel Miidiirligii, kisa zamanda halki ‘Dogu miiziginin etkisinden korumak i¢in’
filmlerdeki Arapga miiziklerin yasaklanmasini kararlastirmistir. Bu yasak dolayisiyla 1939 yili
baslarindan itibaren Misir filmlerindeki Arapca parcalara, Tiirk¢ce s6z uydurularak yiizlerce
‘adaptasyon sarki’ ortaya cikarilmistir. Arapga olan Misir filmlerindeki miiziklerinin
adaptasyon isi basta Hafiz Sadettin Kaynak olmak iizere donemin iinlii miizisyenleri,
Selahattin Pinar, Artaki Candan, Sadi Isilay, Kadri Sencalar, Serif i¢li, Miinir Nurettin Selguk
ve Mesut Cemil gibi kisiler tarafindan gerceklestirilmistir. Ancak 1948’de Arap filmleri
tamamen yasaklanarak halk Dogu kiiltiir 6gelerinin etkilerinden korunmaya ¢alisilmistir
(Ozdemir 2009: 21-23; Diizdag 2007: 359).

3. Yasakh Donemde Klasik Miizik ve Dini Musikiyi Yasatma Cabalari

Musiki ile ilgili yasaklara ragmen c¢esitli yollarla bu miizigin yasatilmasi ve sonraki
kusaklara aktarilmasi yolundaki ¢abalar hep devam etmistir. Bugiin de bu ¢abalarin iiriinii olan
bir¢ok par¢a kulaklarimizda yankilanmaya devam etmektedir. Birgok alanda yasaklar fiilen
kalkmis olsa bile, yasakla ilgili kanunlar varligim1 devam ettirmektedir. Kilik kiyafetle ilgili
yasa(k)larin varligin1 devam ettirmesi bunlarin en goriiniir 6rneklerinden biri olarak kabul
edilebilir. Bu anlamda tekke miizigi de giiniimiizde resmi olarak halen yasaktir. 13 Aralik 1925
tarihli 677 sayili Tekke ve Zaviyelerin Kapatilmasi ile ilgili kanun geregince herhangi bir
Cumhuriyet savcisi, bu miizigi icra edenleri tutuklama talebiyle mahkemeye sevk edebilir.” Bu
yasaga ragmen giiniimiizde TRT’de tekke musikisi ornekleri yaymlanmaktadir. Ancak bu
miizik yeni bir ad altinda, Tiirk Tasavvuf Musikisi adiyla yayin hayatinda yer bulabilmistir.
Resmi olarak siirdiiriilen yasagin asilabilmesi ¢abasmin bir sonucu olarak Tekke Musikisi,
Tiirk Tasavvuf Musikisi ismini alarak yaymlanmaktadir.

Siileyman Erguner de yillarca Tekke miizigini Neylerle Saz eserleri ismi altinda
dinleyicilerine sunmustur. Aslinda onun icra ettigi miizik, ylizyillardir var olan Mevlevi
ayinlerinden baska bir sey degildir (Aksoy 2009: 22). Yine Kutsi Erguner’in naklettigine gore
1960’11 yillarda okullarda Klasik Tiirk Miizigi yasag1 devam ederken disarida bu miizik */leri
Tiirk Musikisi Cemiyeti’nin gayretleriyle siirdiirtilmiistiir. Resmi olarak yasagm devam
ettirilmesine ragmen usta miizisyenler yiizyillardan beri siirdiiriilen gelenegi yasatarak, icra

" Bu kanuna gore, tekkelerde yapilan ayinler muvakkaten —gegici olarak- yapilmus bile olsa yasaktir.
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ettikleri musikiyi yeni bir ad takmak suretiyle yasatmaya ¢aligmiglardir. Onlar talebelerini,
arkadaglari ve miizikseverleri cogu zaman evlerinde agirlayarak bu miizigi icra etmislerdir
(2004: 39, 41).

Klasik Tiirk miiziginin egitim miifredatindan ¢ikarilmasmdan sonra, okullarda sahsi
cabalarla, ders dis1 faaliyet olarak ortaya konulmak istenen bu yondeki faaliyetlere de izin
verilmediginin Orneklerine rastlanmaktadir. Erguner’in anlattifina goére, altmish yillarin
sonlarinda kendisi lise Ogrencisiyken arkadaslariyla bir klasik miizik toplulugu kurmak
istemistir. Onlarin bu istek ve girisimleri okul miidiirii tarafindan, ‘Klasik Tiirk Miizigini
tesvik etmeye yonelik her tiirlii faaliyet yasaktir...” seklindeki yonetmelik maddesi kitaptan
kendisine okutularak sert bir sekilde reddedilmistir (Erguner, 2004: 38).

Dariilelhan’da Tiirk Musikisi’nin yasaklanip, ilgili boliimiin kapatilmasindan sonra,
Zekaizade Hafiz Ahmet Bey, Rauf Yekta Bey ve Muallim Ismail Hakki Bey’den olusan Tarihi
Tiirk Musikisi Eserlerini Tasnif ve Tespit Komisyonu adiyla bir komisyon kurulmustur.
Bununla beraber Tiirk Musikisi Icrd Heyeti kurulmugsa da komisyonun egitimle ilgili
faaliyetleri yasak kapsamina alinnustir. Sanayi-i Nefise Enciimeni'nin karar1 geregince Istanbul
Sehremaneti'ne gonderilen talimatnamenin 3. maddesinde: "Heyetin ilk vazifesi mahfiiziti
tesbit etmektir. Bu faaliyette de oncelik dini eserlere verilecektir." denilerek heyetin ¢alisma
alani belirlenmis/siirlandirilmigtir. Yani, onlarm musiki egitimi vermesi yasaklanip yalnizca
tespit komisyonu olarak c¢alismalarina miisaade edilmistir. Bu sekilde tedris ve ta’limin
yasaklanmasi agikg¢a Tiirk Musikisinin hayatiyetini dnlemeye yonelik bir tutum olarak tarihi
kayitlara gecmistir (Ozcan 1993: VIII, 519).

Muallim Ismail Hakki Bey’in vefat1 sonrasinda Ali Rifat Cagatay’in, daha sonra da Dr.
Subhi Ezgi ve Refik Fersan’in katkilartyla kurulan ve Darii’l-Elhdn’in devami niteliginde olan
Istanbul Belediye Konservatuari’ndaki Tarihi Tiirk Musikisi Eserlerini Tasnif ve Tespit
Komisyonu'nun c¢abalartyla binlerce eser notaya almmus ve unutulup yok olmaktan
kurtarilmustir. Bu hizmetle birlikte, Rauf Yekta Bey ve Muzaffer Sarisézen gibi devrin 6nemli
mdasikisinaslari, tim olumsuzluklara ragmen, yapilan misiki yayimciligma ek olarak
Anadolu’yu dolasarak tiirkii, bozlak vb. tiirdeki eserleri o giiniin sartlarinda tas plaklara
yaptiklar1 kayitlarla korumaya calismislardir. (Genger 1994: V, 538-540). Bu konuda emegi
gecenlerden biri olan Refik Fersan 400’den fazla eser bestelemis, yiizlerce eseri notaya alip
giiniimiize ulagtirmistir. O, 1960 darbesinden sonra saclarinin uzunlugu dolayisiyla radyoevine
génderilen bir subaydan gérdiigii hakaret ve kétii muamele sonrasinda aniden dlmiistiir.®

Tekke ve zaviyelerin kapatilmasiyla buralarda yiiriitiilen musiki icralari gizli bir
sekilde daha ¢ok evlerde devam ettirilmistir. Bunun yaninda bu gibi kapatilip devletlestirilen
mekanlarim bazilar1 ilgili tarikatin mensuplar1 tarafindan kiralanarak 6zel mekan gibi
kullanilmistir. Kiralanan bu mekanlarda yine gizli bir sekilde tarikatin zikirleri ve bu ¢ercevede
dini musiki devam ettirilmeye calisilmistir (Karaathi 2006: 44; Erguner 2008: 41-45). Bu
gelenekten gelen yetenekli miizisyenlerden bazilar1 da 6zellikle 1930’1u yillardan sonra daha
sekiiler alanlara kayarak, ise ticari acidan bakmaya baglamiglar ve miiziklerini baska

8 1960 darbesinde Istanbul Radyosu’nu 1slah etmesi iin tayin edilen Binbagi Kenan Ersdz, ahlaki ve hassasiyeti ile
miusikisinaslarin takdirini kazanmig olan Refik Fersan’a saglarinin uzun olmasindan dolayr ‘Biz senin gibi adamlar:
burada istemiyoruz. Burasi devlet dairesi... Boyle daginik perisan adamlara burada yer yok.” demis ve ihtilali bu
gibi serserileri ortaliktan kaldirmak, devlet dairelerini ¢apulculardan temizlemek i¢in yaptiklarini sdylemistir. Yine
‘Senin bilgin oldugunu séylediler. Senin neren bilgin? Sen neyin bilginisin? Bilgin adam bdyle dolasir mi? Cabuk
git o saglarim kes...” diyerek onu azarlamig ve asagilamistir. R. Fersan, oglu yasindaki bu kisinin fir¢asindan sonra
o0 gece rahatsizlanarak vefat etmistir. (Aksoy 2009: 48; ayrica bkz. Murat Bardakgi, Refik Bey, Pan Yayimcilik,
Istanbul 1995.)
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mekanlarda icra ederek para kazanma yoluna gitmislerdir (Aksu 2010: 20). Hafiz Saadettin
Kaynak bunun 6nemli bir 6rnegi olarak kabul edilebilir.

Yine bu donemde yasaklanan ezan, kamet, sald ve Kur’an tilavetinin asli sekliyle
icrasma yonelik girisimler de eksik olmamistir. Bu konuda onlarca kisi mahkemelere sevk
edilmistir. Ozellikle agiktan okunmasi gereken ezanm asli sekliyle okunmasini saglamak igin
bazi gareler aranmistir. Bu anlamda zaman zaman ezanlar, gorevli miiezzin disindaki kisiler,
cocuklar ve ‘deli’ sayilan kisilerce okunmus ve bu sekilde gorevliler sucu yetkisiz veya sug
ehliyeti olmayan kisilere atarak kendilerini korumaya ¢alismuglardir. Ali Dikici, bu konularla
ilgili Emniyet Genel Miidiirligi arsiv belgelerine dayanarak birgok ornek olay nakletmistir
(2008: 169-174). Yine Esref Edip, Ezan Meselesi baglkli yazisinda bu konuyu &rnekler
vererek ele almis ve uygulamalar1 laiklik ve vicdan hiirriyeti ger¢evesinde elestirmistir
(Ciindioglu1999: 312-316).

Dini musikinin bir ayin unsuru sayilarak yasak kapsaminda degerlendirilmesi, yasagin
polise takilmadan kazasiz belasiz savulmasi igin Tiirk halkin1 ve musiki icracilarmi gesitli
trajikomik ¢areler Uretmeye sevk etmistir. Bu anlamda bazen sokak baslarina baskin
tehlikelerine karsi nobetgiler dikilerek olasi bir baskindan korunmaya calisilmis, bazen de
resmi makamlar tarafindan icra edilen sanatin, su¢ sayilan fiillerden sayilmamasi igin, s6z
konusu mekénlarda alkollii icki dolu siseleri bulundurularak gerektiginde toplantilarin
goriiniimiinii farkli yansitmak zorunlulugu hissedilmistir (Erguner 2004: 44, 48, 62).

Sonuc¢

Cumbhuriyet doneminde yeni rejimin icracilart tarafindan yiiriirlige konulan
Batililasma, millilesme, ¢agdaslasma projesinin uygulamasi, Batililar gibi olmaya oykiinme
gOriintlisii vermistir. Bu donemde, ¢ok garip bir sekilde Batili degerler milli deger gibi
sunularak halka dayatilmistir. Bu is, hemen her alanda oldugu gibi miizik alaninda da Osmanl1
mirasini tamamen reddederek yerine Batidaki karsiligi konulmaya/uyarlanmaya g¢aligilmasi
seklinde tezahiir etmistir. Yeni rejim, yeni yasalar, yeni miizik, yeni yasam tarzi, yeni sosyete
vb. her alanda, Batida var olan yapilar Tiirkiye’ye taginmaya ¢aligilmustir.

Musiki konusunda fikir yiirliten ve bu fikirleri biiylik olgiide uygulayan kisiler
maalesef konunun uzmani olmadiklar1 halde ‘miras alinan miizigin ne olduguna ve nasil
olmasi gerektigine’ de sonuna kadar karar verebilmislerdir. Bu alandaki ¢alismalar onemli
oranda basarili olmus, Tiirkiye’nin tarihi koklerine dayali klasik ve dini miizigi olduke¢a geri
planda kalmis ya da gecmisle baglar1 iyice zayiflayarak ‘miisterisiz meta’ haline gelmistir.
Dini musiki alanindaki azimsanmayacak tiretim de, sanat degeri tartismali, piyasadaki ¢esitli
miizik parcalarina dini igerikli sozler adapte edilerek tiretilmis pargalardan olusmustur.

Artik klasik Tiirk Miizigi neredeyse en az dinlenilen ve en az taninan miizik olmus ve
bu miizigin 6nde gelen isimlerinin mirasint devam ettiren yeni isimler ¢ok fazla ilgi gérmez
hale gelmistir. Geng kusaklar, giinliik tiilketim malzemesi diizeyindeki kisa Omiirlii, her
mevsimde degisen miizik tiirlerine daha ¢ok ilgi gostermektedirler. Yani yiizyillarm
birikimiyle ortaya ¢ikmis olan Tiirk miiziginin yasaklanmasiyla, aslinda toplumun koklerine,
milli ve manevi birikimlerine sirt ¢evrilmis, bin yildan fazla siiredir elde edilen birikim ve
miras reddedilmistir. Tiirk toplumuna, Batili degerleri ve hayat tarzlari, kendi degerleri olarak
sunulmus ve bunlar kabule zorlanmistir. Dogal sartlar1 iginde yetisen bin yillik ¢inar kesilip
onun yerine, ¢ok daha iyi oldugu iddia edilen, iklimi, havasi, topragi, dogal sartlar1 farkli bagka
bir agac dikerek altinda goélgelenip huzur bulunacak bir mekan olusturulmak istenmistir.
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Devlet eliyle Batililasma adina yapilan diger islerde oldugu gibi bu alanda da ortaya
konulan uygulamalar halk ile devlet arasinda kopukluk ve sogukluga sebep olmustur. Zorunlu
olarak da yasaklar zaman icinde teker teker kaldirilmis ya da ¢esitli sebeplerle en azindan
yumusatilmistir. Insanlarm yiizyillar boyunca olusturdugu birikim ve aliskanliklarini yok
sayarak bir anda silip atma ya da tamamen tersine ¢evirmeye ¢aligmanin sonucunda, eski
musiki zayiflamis ve yasamasi iyice zorlagmig, toplumun biiyiik bir kesimi boyle bir miizigin
varligindan bile habersiz hale gelmistir. Diger taraftan ‘yeni miizik’in de tam olarak gelenek
olusturamamasi gibi bir durumla karsi karsiya kalinmistir. Sonucta ne kokli tarihi
birikimimizin yansimasi olan, ancak yasaklarla ve hor goriilerek sekteye ugratilan Tiirk
Miizigi, ne de toplumsal ve tarihi yapimizda temelleri olmayan Bati’ya dykiinerek {irettigimiz
yeni miizik tiirli, arzu edilen kaliteye ulasabilmistir.
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