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Abstract

Smell has a significant impact in terms of social, cultural and religious
throughout the history of humanity. Smell has been loaded a metaphysical
value since ancient times. After a while, the smell has become a cult. Within
this context, divided into good and bad smells. Good smells as divine, bad
smells as a symbol of what is evil have found a place in literature.

Beliefs need different symbols. The aim is to perceive well for what is
abstract. For this reason, many rhetorical figures to provide a transition
between the concrete and the abstract were used frequently. "The Perfume"
and "Hazelnut Eight", very metaphorical narrative novels, draw attention in
this context. The motif of smell has been treated intensively in both novel. In
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both work, the cities, which events occur, have often been described in terms
of their smells.While Paris and Istanbul being described, created grotesque
images of the city reflect the social structure. Description of social corruption
in the context of the critique of the period has been processed in an
allegorical frame with the help of the motif of smell. The presence of an
individual in society or his/her oppression against society is expressed
through Grenoille and Meto heroes. Smell is a part of life and means
existence for Grenoille, while Meto recognizes the society and its dangers
with their smells. His life continues in this context. In both novel, the motif
of smell is processed in connection with the idea of existence.

Although having different cultural knowledge, Metin Kagan and
Patrick Siiskind have handled big-city phenomenon in decadence literature
with the power to influence the development of an individual and a
common hazard of mankind in fictional worlds within this context in
parallel with the sophistication of civil.

Key Words: Metin Kacgan, Patrick Siiskind, Smell, Hazelnut Eight,
Symbol.

Oz

Kokunun insanlik tarihi boyunca toplumsal, kiiltiirel ve inang
baglaminda dnemli etkisi olmustur. Eski ¢aglardan beri kokuya metafizik bir
deger yiiklenmistir. Zaman icinde koku kiilt haline gelmistir. Bu baglamda
kokular iyi ve kotii olmak iizere ikiye ayrilmistir. Iyi kokular rahmani
olanin, kotii kokular ise seytani olanin sembolii olarak edebiyatta yer
edinmislerdir.

Inanglar degisik sembollere ihtiyac duymaktadirlar. Amag, soyut
olanin daha iyi algilanabilmesidir. Bu sebeple bircok retorik figiir somut ile
soyut arasinda bir gecis saglamasi amaciyla sik¢a kullanilmistir. “Koku” ve
“Findik Sekiz” romanlarinda bu baglamda bir ¢cok metaforik anlatim dikkat
cekmektedir. Her iki romanda da yogun olarak koku motifi islenmistir.
Yapitlarin ikisinde de olaylarin gectigi sehirler kokular1 baglaminda sikga
betimlenmislerdir. Paris ve Istanbul betimlenirken olusturulan grotesk sehir
imgeleri toplumsal yapry1 yansitmaktadir. Donem elestirisi baglamindaki
toplumsal yozlasmanin betimlenmesi koku motifi yardimiyla alegorik
cercevede islenmistir. Bireyin toplum igindeki varligi veya toplum
karsisindaki ezilmisligi Grenoille ve Meto kahramanlari araciligiyla dile
getirilmistir. Grenoille icin koku yasamin bir pargasidir, var olmakla
Ozdestir. Meto ise toplumu ve tehlikelerini kokularindan tanir. Hayati1 bu
baglamda devam eder. Her iki eserde de koku motifi var olma diisiincesiyle
ilintili olarak ele alinmistir.

Metin Kagan ve Patrick Siiskind farkli kiiltiirel donanimlara sahip
olmalarmma ragmen biiylik sehir olgusunun dekadans edebiyati icinde
bireyin gelismesine ne denli yon verme giiciine sahip oldugunu ve bu
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baglamda medeni gelismislige paralel olarak insanligin ortak bir tehlikesini
kurmaca diinyalarda islemislerdir.

Anahtar Kelimeler: Metin Kagan, Patrick Stiskind, Koku, Findik Sekiz,
Sembol.

0. Vorbemerkung

Im Rahmen dieses Beitrags soll die Rezeption von Duft als Motiv in den Werken ,,Das
Parfiim* und ,,Haselnuss Acht* kritisch dargestellt werden. Im engeren Sinne bedeutet jede Art
von Duft nichts anderes als eine Aufnahme der sozialen Umwelt. Im weitesten Sinne ist es in
der Literatur, als Einfiddelungspunkt zwischen Diesseits und Jenseits als Vertrautheit und
Sicherheit und als Wirkungsasthetik zu verstehen.

Metin Kagan und Patrick Siiskind sind Autoren des 21. Jahrhunderts. Der
Roman ,,Haselnuss Acht® erschien 1997 und nach einem Jahr wurde der Roman ins
Deutsche iibersetzt (vgl. http://www.biyografi.info/kisi/metin-kacan (17.08.2011)). Der
im Jahr 1985 verOffentlichte Roman ,,Das Parfum® ist das bekannteste Werk von
Patrick Siiskind. Thre hermeneutischen Reflexionen in der Literatur sind dualistisch.
Rezeption und Vermittlung von Geruchsmotiven sind einerseits mit Konstellationen
religioser Art und andererseits mit landeskundlicher Art verkniipft.

Metin Kagan behandelt in seinen Werken vor allem die Menschen im Stadtprand von
Istanbul mit einer uniibersichtlichen, verworrenen Sprache der zahlreichen Umschreibungen
und erzéhlt den kommunalen Jargon dieser Leute reflektierend. Siiskinds Standpunkt weist mit
Kagan im Hinsicht der Reflexion Parallelitdten auf: ,,Patrick Siiskind beschreibt oft (Anti-)
Helden, die Ihren Platz auf der Welt sowie in Beziehung mit anderen Menschen suchen®
(http://www.whoswho.de/templ/te_bio.php?PID=1983&PID=1(23.11.2011)). Beide Autoren
behandeln in ihren Werken vor allem Antihelden, die Schwierigkeiten haben, in der
Gesellschaft eine Position, bzw. eine Anerkennung zu finden. Wie Jean-Baptiste Grenoille, der
Hauptheld des Werkes “Das Parfiim”, strebt auch Meto, der Hauptcharakter von “Haselnuss
Acht”, wenn auch aus unterschiedlichen Griinden, sich an die gesellschaftlichen Normen
festzuhalten, versuchen mit ihren Anerkennungsversuchen die vielfaltigen Probleme ihrer Zeit
zu Uiberwinden und richten somit ihre individuellen Existenzversuche auf eine metaphysische
Linie. Alle solcher Strebungen der Helden -Grenoille und Meto- scheitern wegen der tief
sitzenden Minderwertigkeitsgefiihle, so dass die beiden als Passivhelden bezeichnet werden
konnen. Beide Helden sind in Kaos der GroBstiddte ihrer Lebensrdume verwirrt und
durcheinander. So dass sie von ihren sozialen Normen stark abweichen und Kriminalititen,
bzw. Extremitéten aufweisen.

In beiden Werken spielt die Geruchssymbolik, um die Parallellitit der sozialen
Umwelt in Grofstidten und die induviduellen Beziehungen der dort lebenden Menschen
untereinander nachzuweisen, eine dominante Rolle. So dass die Geruchssymbolik in der
Grundgewebe der Werken bildlich, allegorisch und auch metaphorisch im Umfeld von
Grenoille und Meto stets prisens ist.


http://www.biyografi.info/kisi/metin-kacan
http://www.whoswho.de/templ/te_bio.php?PID=1983&PID=1
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1. Der Geruch und die Mystik

In der Literatur stand das Geruchsmotif in der Mystik {iber alle historischen und
geographischen Grenzen zur Diskussion. Denn der Geruchssinn hat im Menschenleben bis auf
heute eine unendbehrliche Stelle. Es kommt davon, dass er in erster Linie den psychologischen
und seelischen Zusammenhang des Menschens anspricht. Der Geruchssinn ist auch bei der
Wahrnehmung und Bewertung des Menschen seiner Umgebung eine Fihigkeit, die den
Verstand in bewegung setzt.

Die Geruchswahrnehmung ist eine Reaktion in der Nase, die durch winzig kleine
Teilen, die sich in der Luft verteilt haben, erzeugt wird. Diese Reaktion wird von der Nase
durch Geruchsnerfen in das Gehirn weitergeleitet. Die Geruchswahrnehmung, die eigentlich
ein Ergebniss einer chemischen Reaktion ist, ist eine direkt die Psychologie der Menschen
bewirkende Situation. Eine geheimnissvolle Tétigkeit, die sich vom Konkreten zum
Unkonkreten verwandelt.

Die Geruchs- und Geschmackssinne haben eine groBere Einwirkungskraft auf die
Gefiihle, als die anderen Sinneswahrnehmungen. Die angenehmen und unangenehmen,
reizvollen und dridngenden Gefiihle sind von den Geruchs- und Geschmackssinnen nicht zu
trennen. Zum Beispiel, man kann einen Gegenstand ohne guten oder schlechten Gefiihlen
ansehen bzw. betrachten. Aber beim Riechen und Schmecken ist so etwas nicht mdglich. Es
entstehen unbedingt positive oder negative Geflihlseindriicke (vgl. Hangerlioglu 1997, 238).
Der Zusammenhang von Geruch und Gefiihlswelt und ihre Untrennlichkeit beeinflusst und
steuert das Leben der Menschen aus verschiedenen Seiten. Ein Beispiel dafiir:

“Die Frauen ziehen die Mdnner mit schonen Parfiimdiiften an sich.
Man muss mit schonen Seifendiiften riechen, um auf den Menschen
eine gute Wirkung zu hinterlassen oder Freundschafien zu schliefSen.
Aus vielen Perspektiven ist der Geruch im sozialen Leben sehr
wichtig. Ein Mensch, der sich nicht wéscht und iibel riecht, wird auch
von niemandem liebenswert betrachtet.” (Hangerlioglu 1997, 238)

Diese AuBerungen von Hangerlioglu zeigen, was fiir eine wichtige Rolle der
Geruchssinn in Menschenbeziehungen bzw. sozialen Leben spielt.

Im alten Agypten hatte das Parfiim und die Creme auBer seiner kosmetischen
Eigenschaft auch eine wichtige Kultbedeutung. Wie es auch die Grabinschriften des alten
Agyptens uns nachweisen, wurde ein OlgefdB an die Nase der Toten gehalten, damit sie
diesen angenehmen Geruch, der ein Symbol fiir die Lebenskraft der Gétter war, einnechmen
konnten (vgl. Lurker 1991, 836-837). Man kann die gesellschaftliche, kulturelle und
glaubensorientierte Wirkung des Geruchs der Menschheitsgeschichte hindurch nachfolgen.
Trotzdem hat man iiber die chemische Herausbildung, die den Grund der physischen
Wahrnehmung bildet und iiber die Zentrale dieses Sinnes im Gehirn nur wenige Kenntnisse,
obwohl dieser Sinn eine wichtige Rolle bei der Entstehung des menschlichen Charakters
spielt. Namlich, vor allem die Geruchs- und Geschmackssinne sind es, auler Seh- und
Horsinne, die die ersten Kenntnisse der Kinder {iber ihren Umwelt iibermitteln (vgl.
Hangerlioglu 1997, 238).

Die philosophischen Wissenschaften haben der Geruchswahrnehmung, die von der
Gefiihlsebene nicht zu trennen ist, eine metaphysische Bedeutung angemessen. Einige
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Geriiche, die auch als religiose Attribute anerkannt werden, wurden in zahlreichen
literarischen Werken als Motiv behandelt. Aus der metaphysischen Perspektive werden die
Geriiche ganz konkret als angenehm und {iibel klassifiziert. Somit wurden sie Symbole fiir
gegengesetzte Gedanken und Geflihle. In westlicher Glaubenswelt werden die teuflischen,
unausstehlichen und erbdrmlichen Méachte mit ihren iiblen Geriichen symbolisiert. Der Teufel
verschwindet hinter Schwefeldunst und seiner Geruch. Dem gegeniiber ist es sehr
charakteristisch, dass das Gottliche einen angenehmen, erquickenden und beziickenden
Geruch hat (vgl. Lurker 1991, 836-837).

Im Christentum wird daran geglaubt, dass der Weihrauch, der mit dem
Geruchsymbolik zusammen gedacht werden sollte, die Unendlichkeitskraft gibt und somit
eine Verbindung mit der irdischen Welt bildet (vgl. Lurker 1991, 836-837). Der Weihrauch
erzeugt einen guten und angenehmen Geruch. Er wurde in frithen Zivilisationen, die ein
bestimmtes Niveau erreicht hatten, als Kult akzeptiert. Mit diesem Geruch, der durch
Verbrennung von aromatischen Mischungen erzeugt wurde, wurden besonders in
Mittelmeerldndern die Goétter und die Herrscher verehrt. Weihrauch, der in alten und in neuem
Testament als Symbol des Gebets ist, wurde in religiosen Zeremonien nach der zweiten Hélfte
des 4. Jahrhunderts gebraucht. Fiir die frithen Agypter ist der Weihrauch der Schweifl Gétter,
der auf die Erde fillt. Im Sterbenskult zeigt der Weihrauch den Weg zur Jenseits (vgl. Lurker
1991, 821-822). Der durch den Weihrauch gewonnene Geruch ist somit eine Verbindung
zwischen Diesseits und Jenseits. In der Literatur wird der Geruchssymbolik dementsprechend
sehr haufig als ein Einfidelungspunkt zwischen Diesseits und Jenseits bearbeitet.

Der Weihrauch, der in 4. und 5. Jahrhundert fiir religiose Zwecke in Christentum
gebraucht wurde, war das Symbol des Gebets. Es wurde als ein Hinweis fiir die Himmelfahrt
der Herzen von den Glaubigen anerkannt und daran geglaubt, dass er ein angenehmer Geruch
fiir Gott wire. Im Christentum wird daran geglaubt, dass dieser Geruch eine reinende
Wirkung habe (Lurker 1991, 821-822). In neuem Testament haben das Leben und der Tod
unterschiedliche Gertiche. Es wird daran geglaubt, dass der Jesus wegen seiner Gottlichkeit
einen schonen Geruch habe. Heiligtum und Wohlgeruch wurden sehr hiufig miteinander in
Beziehung gesetzt. Im Mittelalter wurde Jesus mit einer Blume symbolisiert, der angenehme
Diifte in die AuBlenwelt verbreitet (vgl. Lurker 1991, 836-837). Die Himmelsbeschreibungen
des Christentums —in der Bibel- erzdhlen von wunderschénen Blumendiiften. Nach Mevlana
Celaleddin Rumi erzéhlt jede Rose, die ihren Geruch auf der Welt verbreitet, von dem
Geheimnis des Absoluten (vgl. Lurker 1991, 836 - 837).

2. Geruchssymbolik-Literarische Wirklichkeitsperspektive iiber Geruch und
Mystik

Den Ursprung des Symbols bildet die transzendentale Weltanschauung. Das Symbol
zeigt mit Konkreten auf etwas Unkonkretes und somit erweckt es die
Unterbewusstseinsgefiihle bzw. Gedanken. Das ist der -eigentliche Grund seiner
Wirkungskraft.

,»Das eigentliche Symbol ist so wirkungsvoll, dass er auf konkreter
weise auf eine abstrakte Begebenheit hinweist und somit in der Tiefe
der Seele und im Gebieten der Unterbewusstsein Gedanken und
Gefiihle sehr stark aufweckt. Da sich im Symbol eine heilige
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Wirklichkeit befindet, beinhaltet es gleichzeitig die beiden Seiten wie
Groffe und Angst oder Schwdrmerei und Lust des Heiligtums.
(Atasagun 2002, 5)

Es lasst sich sagen, dass alle Glaubensrichtungen Bediirfnisse auf Symbole haben, um
den Glauben noch besser zu vermitteln. Damit das Unkonkrete noch besser wahrgenommen
werden kann, wird diese Konkretisierung als ein Mittel verwendet. Das Symbol hat in der
Theologie, bei religiosen Zeremonien, in den bildenden Kiinsten und in der Poetik einen
tiefen Ursprung. Das es einen sehr umfangreichen Gebrauchszirkel hat, kommt davon, dass es
als an die Stelle von etwas Anderen verwenden, definiert wird. Im Grunde unterstiitzt sich der
Symbolbegriff an die Relation zwischen Zeichen und Bezeichnetes. Bei den religidsen
Themen handelt es sich dabei auch um metaphorische und metonymische Gleichnisse (vgl.
Wellek und Warren 1983, 252).

Die Rose und der Moschus sind in der klassisch-osmanischen Versdichtung zwei sehr
wichtige Symbole. Einer der wichtigsten Substanzen, die in der klassisch-osmanischen
Versdichtung verwendet wird, ist der Moschus, der aus einem wunderbar duftenden
Auswuchs auf dem Bauch der ménnlichen Gazelle, die im ,,Hitaland* (vgl. Pala 1995, 389-
390) in Westtiirkistan lebt, hergestellt wird. Demnach wird der Duft des Geliebten an diesem
Moschusduft angedhnelt: ,,Die Haare des Geliebten ist wie ein Basar, der nach Moschus
duftet. Nach dem Tode des Geliebten duften die Blumen, die auf ihrem Grab aufwachsen,
nach diesen Haaren* (Pala 1995, 389-390). Wie es davon zu entnehmen ist, ist der Duft in
erster Linie ein Symbol, das den Geliebten assoziiert. Der Begriff ,Geliebte’ weist nicht
immer auf das Materielle. Besonders der Rosenduft zeigt in der sufistischen Literatur auf die
innerlichgeistige Liebe. Die Rose ist in der klassisch-osmanischen Versdichtung am
hiufigsten erwidhnte Blume. Die Rose, die in dieser Literatur ihren Duft und Frische immer
bewahrt, ist ein unentbehrlicher Teil des Frithlings. Manchmal wird die Rose der Geliebten,
manchmal die Geliebte der Rose geéhnelt. Da die Wertschitzung der Rose so grof ist, wird
der Frithling mit der Rose gleichgesetzt.

»Das Bliihen der Rose ist ein fabelhaftes Geschehnis. Sie wird von
den Fingern des sanften Ostwindes an der Morgendimmerung
gedffnet. Ihre Offnung ist ein Zeichen fiir das Gliick und die Freude.
Denn mit dem Blithen der Rose kommt der Friihling und das
Amiisement beginnt [...] Obwohl die Rose so schon und reizvoll ist,
verwelkt sie sehr schnell. Sie ist sehr vergdnglich. Genau so wie das
Leben der Liebenden.* (Pala 1995, 389-390)

Dementsprechend wurde die Rose wegen ihrer Duft und Aussehen das Symbol der
Liebe. Die Liebenden sind wie Rosen und die Liebe ist die Nachtigall. Die Rose ist
gleichzeitig auch die Blume des Paradieses. Im Sufismus wird daran geglaubt, dass das Feuer,
in dem der Prophet Abraham hereingeworfen wurde, sich zu einem Rosengarten verwandelt
habe. Die Liebe zwischen der Rose und der Nachtigal hat die islamisch-6stliche Dichtung
sehr tief beeindruckt (vgl. Pala 1995, 389-390). In der christlichen Ikonographie wurde der
Rose wegen ihrer Schonheit, Duft und geheimnisvolles Aussehen eine grofle Bedeutung
angemessen. Weil sie am hiufigsten mit ihrer roten Farbe bekannt ist, ist sie auch schon seit
langem die Bildhaftigkeit der Liebe. Sie wurde auch als ein Symbol fiir den heiligen Gral und
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fiir die Wunden von Jesus angewandt. Aulerdem wird das Rosenmotiv als ein Symbol fiir den
Weltraumsystem verwendet, wo der Jesus als die unendliche Sonne bezeichnet wird und
somit das unvergingliche Leben im Himmel bezeichnet (vgl. Mohr 1971, 248).

Wie es von diesen Erlduterungen zu entnehmen ist, wurden die Symbole Rose,
Rosengarten, Moschus, Weihrauch und Parfiim, wegen ihrer Diifte oder eine enge Beziehung
zum Wohlgeruch in vielen Zivilisationen und Glaubenskreisen als ein Symbol fiir
metaphysische Seelichkeit verwendet. Diese Symbole weisen auf unkonkrete Begebenheiten
hin, die mit den Sinnesorganen nicht wahrgenommen werden konnen. Rein theoretisch
betrachtet, hat das Symbol die Aufgabe auf eine andere Realitdtsebene auBlerhalb von sich
selbst hinzuweisen (vgl. Atasagun 2002, 7). Nach Sadik Kilig ist der Symbol ,.die Auferung
der Unerkldrbaren (Kilig 1995, 56), wie es auch bei den oben ernannten Geruchssymbolen
der Fall ist.

Somit kann man sagen, dass alles ein Symbol werden kann, aber nichts von sich allein
ein Symbol geworden ist. Ohne Zweifel ist es auch nicht zuféllig, dass der Wohlgeruch auf
das Goéttliche und der Gestank auf das Teuflische hinweist.

3. Das Geruchsmotiv in ,,Das Parfiim“ und ,,Haselnuss Acht*

In vorigen Kapiteln wurde bereits erwéhnt, dass das Gottliche mit schonen Diiften
und das Diabolische mit Gestank identifiziert wurden und sich mit der Zeit zu Symbol
umwandelten. Dementsprechend wird die Geruchssymbolik in kreativen und originellen
Literaturkunst, im Hinblick auf der unterschiedlichen Kulturen und Epochen als Ubergiinge
von Konkretem zu Unkonkreten -oder das Gegenteil- verwendet. Wie es in den Romanen
»Das Parfim® (1985) von Patrick Siiskind und ,,Haselnuss Acht (1997) von Metin Kagan der
Fall ist.

Der Titel des Romans von Siiskind spricht direkt mit dem Inhalt des Werkes iiberein.
Die Leser konnen vom Titel ausgehend eine identische Erwartung iliber das Thema
bekommen. Obwohl es mit der Geruchssymbolik iiberhaupt nichts zu tun hat, assoziiert der
Titel ,,Haselnuss Acht“ den Inhalt des Textes schon voraus. Aber Ecevit erklért, dass
zwischen dem Titel und der Inhalt keine Identitdt vorhanden ist. Sie dullert, dass es eine
Neigung der zeitgenossischen Literatur ist ,,dem Werk ein Titel zu geben, dass es so aussieht,
als es mit dem Thema nichts zu tun hdtte* (Ecevit 2001, 228). Aulerdem zieht sie eine
Parallelitdt zwischen das Wort ,Acht’, die Philosophie der Bektaschi Derwischorden und mit
Yunus Emre. Somit weist Ecevit auf eine mystische Beziehung hin. Sie dufert, dass das Wort
,Haselnuss’ eine unentschliisselbare Chiffre ist (vgl. Ecevit 2001, 228). Aber ,,Haselnuss
Acht” (Tr. Findik Sekiz) ist in der Tiirkei, ein sehr bekannter Begriff in Automobilkreis fiir
die kleinen achtzylindrigen Motoren, die fiinfziger Baujahr und amerikanischer Herkunft
haben (vgl. http://www.gezenbilir.com/index.php?topic=54089.0). Dementsprechend ist es
klar festzustellen, dass mit diesem Begriff eine Assoziation auf das Auto, das als einer der
Haupthelden im Roman personifiziert und der beste Freund von Meto ist, erzielt wurde.

In den Werken ,,Haselnuss Acht™ und ,,Das Parfiim® sind zahlreiche Geruchsmotive
verwendet worden. In ,,Das Parfiim konnen solche Symbole noch héufiger festgestellt
werden als in ,,Haselnuss Acht“. Trotzdem bilden die Geruchsmotive die Grundgeweben
beider Werke. Sie fangen mit Beschreibungen der Stidte an, wo die inhaltlichen Geschehnisse
ablaufen. Das Thema von ,,Das Parfiim* lauft in Paris des 18. Jahrhunderts ab. Dagegen spielt
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das inhaltliche Geschehnis von ,,Haselnuss Acht® in Istanbul des 20. Jahrhunderts. Beide
Stadte werden mit Hilfe der iiblen Geruchssymbolik auf negativer Weise beschrieben.

Jean Baptiste Grenoille, der Hauptheld des Werkes ,Das Parfiim“ lebt im 18.
Jahrhundert in Paris, der als , fliichtige Reich der Geriiche* (Das Parfiim: 4) beschrieben wird.
Schon am Anfang des Romans wird sehr intensiv darauf hingewiesen, dass in der Epoche, wo
der Hauptheld lebt, die Stddte von iiblem Gestanker wimmeln:

“Es stanken die Strafien nach Mist, es stanken die Hinterhdfe nach
Urin, es stanken die Treppenhduser nach fauligem Holz und nach
Rattendreck [...] Aus den Kaminen stank der Schwefel, aus den
Gerbereien stanken die dtzenden Laugen, aus den Schlachthéfen
stank das geronnene Blut [...] Es stanken die Fliisse, es stanken die
Pldtze, es stanken die Kirchen, es stank unter den Briicken und in den
Paliisten” (Das Parfim: 4-5)

Paris wird somit als die ibelste riechende Stadt beschrieben. Es wird darauf
hingewiesen, dass Grenoille am iibelsten riechenden Platz von Paris geboren wurde. Seine
Mutter verlor im Fischmarkt ihren Geruchssinn, wo die iibelsten Gestidnker herrschen (vgl.
Das Parfum: 6). Paris, wo Grenoille aufwuchs, wird im Roman als das grofite ,Jagdrevier’ der
Welt bezeichnet (vgl. Das Parfum: 41). Genau deshalb ist Paris fiir ihn wie das Paradies auf
Erden:

“Es war wie in Schlaraffenland [...] In den Gassen seitab der Rue
Saint-Denis und der Rue Saint-Martin lebten die Menschen so dicht
beieinander, drdingte sich Haus so eng an Haus, fiinf, sechs
Stockwerke hoch, daf3 man den Himmel nicht sah und die Luft unten
am Boden wie in feuchten Kandlen stand und vor Geriichen Starrte.
Es mischten sich Menschen- und Tiergeriische, Dunst von Essen und
Krankheit, von Wasser und Stein und Asche und Leder, von seife und
frischgebackenem Brot und von Eiern, die man in Essig kochte, von
nudeln und blankgescheuertem Messing, von Salbei und Bier und
Trdnen, von Fett und nassem und trockenem Stroh.” (Das Parfiim:
41)

Auch Metin Kagan iibertragt in seinem Werk ,,Haselnuss Acht™ wie Patrick Siiskind
die Bildhaftigkeit von GroBstadt im Hinblick auf Geruchsmotiv auf eine fiktionale Ebene, wo
originelle Beschreibungen auffillig sind. Obwohl Siiskind und Kagan Stidte aus
unterschiedlichen Kontinenten und Jahrhunderten beschreiben, zeigen ihre Fiktionen
Parallelitdten. Ein Beispiel fiir die Beschreibung von Istanbul aus ,,Haselnuss Acht‘:

»Meto [...] nimmt einen Atem, und noch einen. Die Stadt blinkte mit
einem Auge auf den firiihen Morgen, die Auspuffe der Autos verteilten
eine sifiliche Luft. Stadtluft:  Der Stadtgeruch, der aus einer
Mischung von verbrannter Plastik und schlechter Suppengeruch aus
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dem Muhallebiliden, nasses Holz Geruch, verbrannter* Fleisch
Geruch, verfaulter Kondomengeruch.“ (Haselnuss Acht: 37)

In beiden Zitaten ist zu entnehmen, dass in den Werken ,.Das Parfim*“ und
,,JHaselnuss Acht“ die Stadt- und Geruchsmotiv ineinandergeraten. Es kann davon resultiert
werden, dass die Stadtbilder von Istanbul und Paris wegen ihrer Gesténker groteske
Wahrnehmungen assoziieren und somit auf die soziale Struktur hinweisen. M. Yasar Saglam
begriindet die Degenerierung, Verfaultheit und die Verderbung der menschlichen
Beziehungen in einer sozialen Gesellschaft mit sozio6konomischen Griinden (vgl. Saglam
2001,123).

In ,,Haselnuss Acht®“ sind an vielen Stellen auffallig, dass Zeitktirik ausgeiibt und
bewertet wird. Diese allegorische Beschreibung von Istanbul ist ein gutes Beispiel dafiir, wie
der Autor die soziale Konstellation des 20. Jahrhunderts schildert:

,,Das Schiff stand auf dem Land fest. Das Meer unter ihnen zog
sich zuriick. Sie gingen auf dem Sand. Sie waren bereit, um noch
ein einziges mal einatmen zu konnen, ihren Mitmenschen die grofste
Gemeinheit zu machen. In der Atmosphdre entstand ein sehr
dichter Rauch und schwerer Geruch (Aasgestank).“ (Haselnuss
Acht: 13)

Mit dieser Weltuntergangsszene weist der Autor auf die Gesellschaftsstruktur von
Istanbul des 20. Jahrhunderts hin und zeigt sozialkritisch den Moralverlust der Menschen.
Dabei ist es klar zu bemerken, dass der Ubelgeruch der Stadt eine teuflische Assoziation
verwirklicht. Hinter derartigen Stadtbeschreibungen in ,,Haselnuss Acht“ und in ,,Das
Parfiim“ steht der gesellschaftliche Zusammenbruch. In beiden Werken wurde um den
sozialen Einsturz zu zeigen das Motiv der Ubelgeruch verwendet. Ein Zitat aus ,,Das Parfiim*,
woraus zu entnehmen ist, dass die Gesellschaft ihren Wahrzeichen verloren hat: “Paris
produzierte im Jahr iiber zehntausend neue Findelkinder, Bastarde und Waisen. So lief3 sich
mancher Ausfall verschmerzen” (Das parfiim: 25). Die Vielfdltigkeit der Geriiche, die im
Werk sehr oft geduBert wird, kann als das Menschengewiihl und Gedrénge, die der eigentliche
Grund fir den Wirrwarr in Paris ist kommentiert werden. Im Werk wird erzéhlt, dass die
Menschen in Paris wie auf keinem Ort auf der Welt geschrankt und kaotisch miteinander
leben:

“Auf den Strafien wimmelte es von ihnen, und die Hduser waren
vollgepfropft mit ihnen vom Keller bis unter die Ddcher. Es gab
kaum einen Winkel in Paris, der nicht vor Menschen starrte, keinen
Stein, kein Fleckchen Erde, das nicht nach menschlichem roch”
(Das Parfiim: 141).

* Alle Zitate aus “Haselnuss Acht” wurden von mir aus Tiirkischen ins Deutsche iibersetzt.
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Kaya interpretiert den Grund fiir den Gestank in “Das Parfiim” auf sozialkritischer
Weise:

“Paris wird als Brueghelsche Holle des Gestanks dargestellt, jedoch
ist es gleichzeitig die Stadt, welche die appolinische Polis
symbolisiert und diese Konstellation verhilft dem Roman zu seiner
zivilisationskritischen Note: Zivilisation stinkt; die Metropole der
Zivilisation des aufgeklirten Frankreich entpuppt sich als
Hexenkessel der Verwesung und olfaktarischen Auflosung” (Kaya
2000, 61)

In so einer Atmosphire, wo Menschengewiihl und Ubelgeriiche die hdchsten
Herrscher sind und wo das Menschenleben keinen Wert hat, ,,entschied sich (Grenoille) fiir
das Leben aus reinem Trotz und aus reiner Boshaftigkeit (Das Parfiim:27). Obwohl
Grenoille kein Korpergeruch besitzt, hat er einen starken und einzigartigen Geruchssinn, der
ihn auf phidnomenalen Diiften fixiert. Diese Polaritét, die aus Geruchlosigkeit und enormer
Fahigkeit fiir die Wahrmehmung der Geriiche besteht, bildet eine groteske Situation, die auf
dem Leser eine distanzierte Wirkung hinterldBt. AuBerdem fithren die krankhaften
Geruchsbeschreibungen auf die Konzentration solcher grotesken Situationen. So dass die
abwegige Struktur nicht nur mit Stadt und sozialer Basis begrenzt bleibt, sondern die
Hauptcharaktere hineinzieht. Die Kunst der Grotesk bildet eine Atmosphéire, wo
geheimnissvolle Méchte die Welt verfremden. Dazu sind polare Motive miteinander benutzt
worden. Wie es Giirsel Aytag¢ bei der Definition von Grotesk folgendermallen duBert: ,,Form
der Formlosigkeit, die Natiirlichkeit der Unnatiirlichen, bei dem das Ordindre und das
Erhabene wie in einem Spiel zusammengebracht werden“ (Aytag 2003, 344). Die erwihnte
Verfremdung tretet mit Angstlichkeit, Geheimnissvolligkeit und Unerklirbarkeit hervor.
Somit wird der Leser zu einer phantastischen Ebene gefiihrt (vgl, Best, 1972-1973, 104;
Braak 1990, 301), wie es in ,,Das Parfim® der Fall ist. Grenoille, der keinen Eigengeruch hat,
aber pervers auf die Diifte zugeht, bildet eine groteske Verhaltensweise. Diese
Zwangsvorstellung und fixe Verirrung sind die eigentlichen Griinde, die aus ihm einen
Serienmorder machen. Aber wenn man die Symbolik der iiblen Geriiche in Paris als Ausdruck
sozialer und moralischer Niederschlag bedenkt, ist der eigentliche Grund von Grenoille, ein
Morder zu sein, dieser Teufelskreis zu kommentieren. Im Werk wird dies auf
unterschiedlicher Weise implizit zur Sprache gebracht.

Auch in Roman ,,Haselnuss Acht* wird sehr hdufig gesellschaftliche Kritik ausgetibt.
Istanbul wird mit schlechten Gerlichen beschrieben, um die soziale Lage den Lesern zu
tibermitteln. Der Roman fangt mit der Beschreibung von Istanbul —bzw. mit den
Definitionsversuchen der Kaos in den Kopfen der Menschen- an. Somit wird versucht zu
zeigen, dass die gesellschaftliche Struktur eine Abnormitét ist. Die gesellschaftlichen Normen
sind in Menschenwimmel, Stadtwirrwarr und in einer eklektischen Form ins Durcheinander
geraten: ,,Der Name des moralischen Verfalls, sozialen Vergiftungs, seelische Verletzungs
war Unabhdngigkeit oder Freiheit. Jeder Begriff wurde verkehrt verstanden. Es gab auch
absichtliche Verdnderungen® (Haselnuss Acht: 11). Diese soziale Lage, wird kurz danach mit
einer Allegorie verbildlicht:
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»Wir waren die Schicksalspassagiere auf dem gleichen Seegelschiff.
Wir hatten ein Land hinter uns gebunden. Wir fuhren abrupt, mit dem
ersten Wind zerriss sich unser Seegel. Wir waren Seegel, Wind und
Schiff* (Haselnuss Acht: 11-12).

Hier sollte man die Unterschiede erwidhnen, die zwischen gesellschaftlicher
Deformation und dem zwecklosen Leben bestehen. Das ist eine Peripherie-Welt, in der
Deformation und das zwecklose Leben paralelisiert werden. Die gemeinsame Philosophie der
Gesellschaftmitglieder ist: ,, Wir miissen etwas erleben, gliicklich sein, essen, trinken und uns
amiisieren* (Haselnuss Acht: 34). Die Menschen fiihlen sich an keine Ideologie gebunden.
Die Situation dieser Menschen —die Einwohner von Istanbul- wird mit originellen
Gleichnissen auf eine metaphysische, mystische oder transzendentale Ebene tiberfiihrt, was
auch der New Age entspricht. Dies ist vom ersten Istanbulbild und schlechter
Geruchssymbolik sehr klar aufzufassen. Die soziale Situation wird mit teuflichen
Inspirationen geduBert:

,,Sie sind wie die neuzeitliche Version der Einwohner von Sodom und
Gomorrha, die letzten Vertreter einer zugrundegerichteten
Generation;, Geschopfe die aufier der Befehle ihrer innerlichen
Begierde nichts akzeptieren® (Haselnuss Acht: 34).

Diese Zeilen weisen auf den Urgrund der sozialen Zusammenfall. Meto, der
Hauptheld des Romans, ist ein Mitglied dieser Gesellschaft.

Im Roman ,,Das Parfiim* werden die Erinnerungen von Grenoille an seine Kindheit
und seine Verwandlung zu einem Ungeheuer folgend dargestellt:

“Den feindlichen, damfigen Dunst der Schlafstube von Madame
Gaillard: das ledrig verdorrte Odeur ihrer Hinde; des essigsauren
Atem der Pater Terrier; den hysterischen, heifsen miitterlichen
Schweif3 der Amme Bussie, den leichengestank der Cimetiere des
Innocents; den Mordergeruch seiner Mutter. [...] ...vom Gestank der
rohen, fleischigen Hdute und der Gerbbriihen, oder er imaginierte
den versammelten Brodem von sechshunderttausend Parisern in der
schwiilen lastenden Hitze des Hochsommers.

Und dann brach mit einem Mal -das war der Sinn der Ubung- mit
orgastischer Gewalt sein angestauter Hafs hervor. [...] So gerecht
war sein Zorn.” (Das Parfum: 151)

Auffillig ist, dass bei Auseinandersetzungen sozialpsychologische Kampffiihrung
verbreitet wird, und warum Grenoille einen groen Hal3 auf Menschen bekommen hat. Die
gesellschaftliche Deformation gewinnt mit den Geruchsmotiven einen sehr starken Ausdruck.
Der Autor ergibt sich gegeniiber von Grenoille kein neutrales Erzdhlverhalten, sondern
iibertragt die psychologische Situation von ihm mit einer persdnlichen Perspektive. Die iiblen
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Stadtgeriiche werden als Hauptursache fiir die Entstehung des Serienmdrders gezeigt. Deshalb
kann man bedenken, dass Grenoille Sehnsucht auf schone Diifte hat und somit die schon
riechenden Menschen zum Opfer wihlt. Er sucht seine Ruhe in seiner selbst konstruierten
Welt der schonen Diifte, in dieser perversen Innenwelt, die wegen der sozialen Erschiitterung
aus dem rechten Wege abgeirrt ist. Wéhrend er die Morde verwirklicht, sind seine
Erinnerungen zu seiner Vergangenheit stets priasent. Er mochte die Geriiche zu Materie
umwandeln und die Fahigkeit sie mit der Hand zu fassen besitzen. Er schafft es, ein Parfiim
zu produzieren, der nach einem Mensch riecht. Weil er sein Leben lang keinen eigenen
Korpergeruch hatte, wurde er von seiner Umgebung und von Mitmenschen niemals bemerkt
und deshalb immer minderwertig betrachtet. Aber wegen dieses Parfiims gewinnt er Eindruck
auf den Menschen und bekommt Selbstrespekt (vgl. Das Parfiim: 185-186). Das
Geruchsmotiv wird im Text mit der Existenz gleichgesetzt. Die Wahrnehmung von der
Gesellschaft wird nur mit dem Geruchssinn verwirklicht. Grenoille, der keinen Eigengeruch
hatte, wurde zu einem AuBenseiter gemacht und zu einer Nichtexistenz verurteilt. Vielleicht
ist das auch ein anderer Grund, warum der Hauptheld zu einem Ungeheuer wird: die
Unfahigkeit sich zu gesellschaftlichen Normen anzupassen. Deshalb gerit er in Rachegefiihle.
Nachdem er das Parfiim des Menschengeruchs erfunden hat, mochte er auch das Parfiim des
Eigengeruchs herstellen:

“Ja, lieben sollten sie ihn, wenn sie im banne seines Duftes standen,
nicht nur ihn als ihresgleichen akzeptieren, ihn lieben bis zum
Wahnsinn, bis zur selbstaufgabe, zittern vor entziicken sollten sie,
schreien, weinen vor Wonne, ohne zu wissen, warum, auf die Kbie
sollten sie sinken wie unter Gottes kaltem Weihrauch, wenn sie nur
ihn, Grenoille, zu richen bekamen! [...] Denn die Menschen konnten
die Augen zumachen vor der Grofe, vor dem schrecklichen, vor der
Schonheit und die Ohren verschliefsen vor Mebdein oder betérenden
Worten.” (Das Parfum: 189)

Grenoille schafft es das Parfiim herzustellen, um alle Menschen, sogar die ganze Welt
in seine unendliche Wirkungskraft zu bekommen. Er bekommt die Macht, alles zu machen
was er will. Aber trotzdem wird er nicht gliicklich. Denn sein eigener Grundgeruch, was als
wichtigstes Merkmal eines Menschens im Werk tibertragen wird, kann er nicht wahrnehmen:

“All das konnte er tun, wenn er nur wollte. Er besaf; die Macht dazu.
Er hielt sie in der Hand. Eine Macht, die stirker war als die Macht
des Geldes oder die Macht des Terrors oder die Macht des Todes: die
untiberwindliche Macht, den Menschenliebe einzuflofsen. Nur eines
konnte diese Macht nicht: sie konnte ihn nicht vor sich selber riechen
machen. Und mochte er auch vor der Welt durch sein Parfum
erscheinen als ein Gott —wenn er sich selbst nicht riechen konnte und
deshalb niemals wiiste, wer er sei, so pfiff er darauf, auf die Welt, auf
sich selbst, auf sein Parfum.” (Das Parfum: 301)

Deshalb wihlt er den Tod. Er will in Paris sterben. Das Parfiim, um dessen wegen er
viele Menschen getotet und grofe Gefahren iiberstanden hatte, wird der Grund seines eigenen
Endes. Auch in ,,Haselnuss Acht*“ wird das Parfimmotiv sehr eindrucksvoll behandelt. Dem
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Parfiim wurde nicht nur sehr schlicht und einfach das Adjektiv ,schon’ zugeschrieben,
sondern der Autor bildet bei der Beschreibung dieses Duftes eine mystische Atmosphére.
Sevda, die Frauencharaktere im Werk, widmet ihr Leben Meto zu erreichen. Ihr Parfiim
namens ,Edida’ wird folgendermaB3en beschrieben:

,Dieser Geruch verteilte sich an den Menschen, erwdchte in den
Kopfen der Menschen obszése Bilder. Dies war so ein Geruch, dass
diejenigen, die von diesem Duft ein Atem nahmen, sich auf dem Weg
hinter unsichtbaren Schritten machten, um einen zweiten zu
bekommen* (Haselnuss Acht: 24).

An einer anderen Stelle:

,Dieses Parfiim ,Edida’ verteilte sich in der Kneipe. Die Herzschlige
erfiillten sich auf synchronischer Weise; zwei Wolken bewegen sich
in einem ineinandergeratenen Lerraum. Die Symbole, der Liebe und
der Gewalt entfernen sich vom Himmel; die Nacht verwandelt sich zu
einem unschuldigen Pfiff. Fiir zwei Leute ist die Zeit stehengeblieben,
das Moment zugegangen“ (Haselnuss Acht: 33)

Eine kurzschliissige Interpretation: “Das Parfiim von Sevda, Edida [...] ist das
Zauber der Materie, Sexualitit, Kiinder des Gefahrs® (Ecevit 2002, 112).

Es ist auch in ,Haselnuss Acht“, wie in ,Das Parfim®“, zu bemerken, dass das
Geruchsmotiv eine starke Wirkung auf individuelle und gesellschaftliche Beziehungen hat
und dementsprechend ein Potenzial hat, Richtung auf das Leben zu geben.

4. Schlussfolgerung

Es ist wissenschaftlich bewiesen, dass die Geriiche auf die Psychologie der Menschen
eine groBe Wirkung haben. Diese Einwirkung ist ein direkter Eingriff einer chemischen
Reaktion auf den Seelenzustand der Menschen. Deshalb ist der Geruch ein wichtiger Faktor,
der das Menschenleben beeinflussen und steuern kann. Die Geriiche verlieren ihren
Objektcharakter und werden als ,psychologisch wirkender Gegenstand’ durch das
aufnehmende Bewusstsein konstituiert. Als dynamische Funktion wirken die Geriiche auf
Seelenzustand, und jede menschliche Perzeption wird dadurch gesteuert.

Der Ubergang von kultischer Eigenschaft zu religidser Identitit kann an einer
historischen Schwelle zwischen mystischer und é&sthetischer Wahrnehmung erléutert werden.
Das Grenzverhiltnis des Duftes tritt als gut und schlecht vor Auge.

Die verschiedenen Glaubensrichtungen haben Bediirfnis auf vielféltige Symbole. Der
Grund dafiir ist das bessere Verstindnis des Unkonkreten. Deshalb werden zahlreiche
rhetorische Figuren in der Literatur als ein Ubergang von Realen zum Abstrakten gebraucht.
In dieser Hinsicht sind in den Romanen ,,Das Parfiim* und , Haselnuss Acht“ zahlreiche
metaphorische Erzdhlweisen auffillig.
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In beiden Werken wurden sehr haufig Geruchssymbole verwendet. Die beiden Stédte,
wo die Geschehnisse ablaufen, sind im Hinblick auf die Geriiche sehr intensiv beschrieben
worden. Die grotesken Stadtbilder, die bei der Beschreibung von Istanbul und Paris
entstanden sind, reflektieren die sozialen Konstellationen. Der gesellschaftliche
Zusammenbruch in den beiden Werken wird durch Geruchssymbolik auf einer allegorischen
Ebene als Zeit- und Sozialkritik dargestellt. Die Existenz oder der Untergang des Individuums
in der Gesellschaft wird im Hinblick auf Grenoille und Meto zur Sprache gebracht. Fiir
Grenoille ist der Geruch ein Teil des Lebens, er ist mit der Existenz identisch. Meto kann die
Gefahren der sozialen Umwelt von ihren Geriichen kennen lernen. In beiden Werken wurde
das Geruchsmotiv von existenziellen Gedanken ausgehend fiktionell bearbeitet.

Obwohl Metin Kacan und Patrick Siiskind unterschiedliche kulturelle Ausstattungen
besitzen, haben sie in ihren Werken die Realitdt der Grofstadt und ihre starke
Einwirkungskraft auf die Entwicklung des Individuums, somit im Rahmen der
Geruchssymbolik auf ein gemeinsames Gefahr der Menschheit durch die Entwicklung der
Zivilisation, auf fiktionale Welten der Dekadenzdichtung iibertragen.
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