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Abstract

The structuralist analysis method having many application areas from
sociology to architecture is extensively used in areas, which have the narration
text, such as tale, theatre, novel and cinema. The structuralist analysis is based
to find elements forming the universal and to determine with which relations
these elements in the narration text are connected to each other. The search of
the structure in structural analysis done by two principal methods. The first one
is practising this method on one single work or a group of works. The other
method doesn’t target the work but focuses on the (art) disipline itself and
analises the system. The structuralist method doesn’t target to reach a definite
conclusion but to search the structure of the system. No text is able to express
everything related to the research subject nor would it explain the narrative
layers of the text. The basic problematic of the research is using the structuralist
analysis method which is extensively used for theatre and novel. Only few
samples of this method’s being practised on Turkish Cinema exists. . In this
study, it was aimed to analysis the film called “Where The Fire Burns’ directed
by Ismail Giines and to form a sample study in cinema area. The analysis
mainly focuses on the elements such as the story building, the narrative layers
of the texture and the construction of the conflicts. These are the similar
elements of all the structuralist analysing samples of different variations.

Key Words: Structuralism, Cinema, Narration, Structural Analysis.
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Sosyolojiden mimariye dek bir¢ok uygulama alani olan yapisalca
¢ozlimleme, masal, tiyatro, roman, sinema gibi anlati metnine sahip alanlarda
daha agirlikli olarak kullanilmaktadir. Yapisalc ¢oziimleme, tiimeli olusturan
0gelerin saptanip, anlat1 metninde yer alan bu 6gelerin nasil bir kurulum iginde
birbirleriyle iliskilendirildiklerinin bulunmasi esasina dayanmaktadir. Yapisalci
¢oziimlemede yap1 aragtirmasi baslica iki sekilde uygulanmaktadir. lki, yap:
kavramini tek bir esere ya da bir grup esere uygulamak, bir tek ya da bir grup
eserin yapisini ortaya gikarmaktir. Tkinci tiir uygulama ise eseri amag
edinmemekte, o sanat alaninin kendisini odagina alip, onun sistemini bulmaya
calismaktadir. Yapisalclik, bu yaklasimlarda mutlak bir sonug¢ bulmay:
hedeflememekte, anlat1 insasinin genel konumu bulmaya ¢alismaktadir. Ciinkii
hi¢bir metin arastirma konusu iizerindeki her seyi sdyleyebilecek ve metnin
biitiin anlam 6gelerini agiklayabilecek durumda degildir. Calismanin temel
problematigi daha cok edebiyat ve tiyatro metinlerinde uygulamasi goriilen
yapisalct ¢oziimleme yoOnteminin, sinemasal anlati gibi farkli alandaki
orneklerinden birini vermektir. Yapisalc: ¢oziimlemenin Tiirk Sinemasina ait
anlatilarda uygulanmis Ornekleri neredeyse yok gibidir ve bu eksiklik de
calismanin nedenini olusturmustur. Bu ¢alismada, ydnetmenligini Ismail
Giines’in yaptig1 ‘Atesin Diistigii Yer’ adli film ¢6ziimleme nesnesi olarak ele
alinmis; anlati metni kesitlere ayrilarak, dizisel ve dizimsel bagintilar i¢inde,
tim anlami yansitan yapinun nasil olusturuldugu bulunmaya calisilmistir.
Coziimleme, dykiiniin kurulumu, metnin anlambirimleri ve ¢atismalarin insasi
diizlemleri iizerinden olusturulmustur. Bunlar, farkli varyasyonlara sahip
biitiin yapisalci ¢oziimlemelere ait ortak paydalari olusturan diizlemlerdir.

Anahtar Kelimeler: Yapisalcilik, Sinema, Anlati, Yapisalci ¢dziimleme.

1.GIRiS

Yirminci yiizyilin ortalarinda etkinlik kazanan yapisalcilik, biyolojik, psikolojik
yapilardan, mantiksal yapilara ve oradan da sosyal bilimlere kadar uzanan bircok
disiplinde kendine uygulama alani bulmustur. Yapisalalik temelde bir yontemdir ve
bu terimin de ima ettigi gibi teknik ve zihinsel zorunluluklarla ilgilidir (Piaget,
1999:124). Bu nedenlerden o6tiirii de, ylizyilimiz yapisalcilik ¢agr sayilmaktadir (Vardar,
2001:10).

Bircok tartismaya konu olan yapisalct yaklasimi Levi-Strauss (1986:21)
“Degismez olanin ya da yiizeysel farkhliklar arasindaki degismez ogelerin
arastirilmast” olarak tamimlamaktadir. Bu akimin 6ncii ¢alismalarim1 1960’ yillarda
Roland Barthes, Claude Bremond, Gérard Genette, A.]. Greimas ve Tzvetan Todorov
gibi elestirmenler ve edebiyatgilar baslatmiglardir. Ozellikle Levi-Strauss, Lacan,
Derrida, Foucault, Deleuze ve Lyotard gibi diisiiniirler gorkemli yapitlar {iretmisler;
insanin anlama yetisine 6nemli birtakim katkilarda bulunmuslardir (Sarup, 1997:13)
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Yapisalcilik, bir yaklasim yontemi olarak incelenen nesneye yapi kavraminin
uygulanmasy; yiizeydeki birtakim olaylarin ve olgularin altinda, derinde yatan bazi
kurallarin ya da yasalarin olusturdugu sistemi aramaktir (Moran, 1981:176). Boylece,
her tiirli olugun, siirecin altinda yatan sistematik yapiy1 aciklamak, olay ve olgularmn
ardindaki temel gergege ulasmak genel bir amag olarak benimsenmektedir (Vardar,
2001:10). Hemen belirtmek gerekir ki, tek bir yapisalcliktan s6z etmek miimkiin
degildir. Yapisalct yontemi kullanan bilim dallar1 arasinda onemli yo6ntemsel
farkliliklar da vardar.

Roland Barthes (1988:9) anlati olgusunun, insanlik tarihinin kendisiyle
basladigini; diinyanin hicbir yerinde anlatis1 olmayan bir halk olmadigini séylemekte
ve bunlarin da sonsuz denebilecek bigcimlerle ortaya konuldugunu belirtmektedir. Bu
baglamda yapisalaligin kilit tag1 “yap1” kavrami, ana ilkesi ise “i¢ inceleme” kuralidir.
Her anlatinin yapisi 6zerk bir biitiindiir; degerini birbirinden alan, ayn1 anda bir arada
bulunan es zamanl 6ge ya da olgularin 6rdiigi, tiirli diizeylerde kurulan bagintilarin
dokudugu, belirledigi tiimel bir olusumdur. I¢ inceleme ilkesi, biitiiniin bu
ozelliklerinden dogan, uyulmasi zorunlu bir arastirma kosuludur (Vardar, 2001:9).
Yapi, Ogelerinin ve Ozelliklerinin toplami degil de, bir sistem oldugundan bu
doniigiimler birtakim yasalar gerektirir. Kisaca, yapr kavramy; biitiinliik, doniisiim ve
0zde-diizenleme (kendi kendini yonetme) olarak {i¢ ana ilkeden olusmaktadir (Piaget,
1999:11).

Agirlikli olarak anlati metinlerinin ¢oziimlemesinde kullanilan bu yontem,
metni gifrelenmis bir sistem olarak kabul etmekte ve sistemin anlamli birimlerin
baglasimlari i¢cinde olusturuldugu 6n kabuliinden yola ¢itkmaktadir (Barthes, 2009:108).
Coziimleme, asal olarak anlati metinlerinin etkin 6gelerini bularak hangi anlatimsal
s0zdizimi kurallarma uyduklarini, nasil bir bilesim cizelgesi gosterdiklerini, yapisal
ozelliklerini ve bu yapisal diizenin anlama olan katkisini belirlemeye c¢alismaktadir
(Barthes, 1988:7).

Dramatik metinlerde ana sorunsal anlamli 6gelerin ‘anlatilis bi¢imidir’. Anlam
evreni bicimsel kurgu esliginde yeni degerler kazanmaktadir. Bir yapitin anlam
evreninin arastirilmasinda, yapitin igerdigi kendine oOzgili diinyada insanlarin,
nesnelerin, olgularin ve durumlarin igerik ve islevlerinin, aralarinda kurulan
bagintilardan olusan sistemin ortaya ¢ikartilmasina galisilir (Yiicel, 1991:102).

Yapisalct ¢oziimleme iki temel amag iizerinden insa edilir: Ilki anlati
metinlerinin asal iskeletini ortaya ¢ikarmak; ikincisi ise, bu asal iskelet araciligiyla 6zel
olarak ele alinan anlati metninin 6zelligini, yapisini, kurulumunu bulmaya ¢aligmaktr.
Bilindigi gibi sanatlarin ve sodylemlerin sozdizimi son derece degisiktir. Sinema
alaninda da yapisalcl ¢oziimleme, bir filmin anlatisim1 olusturan birimlerin, 6gelerin
timini belirleyip ortaya ¢ikarma; bunlar arasindaki iliskileri inceleme; sinemasal
birimlerin, 6gelerin nasil bir iliski iginde bir araya gelerek filmi olusturdugunu ortaya
¢ikarmaya yonelik olan ¢alismalardir (Oz6n, 2000:786).
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1.1.Calismanin Kapsami ve Sinirlar1

Yapisalal ¢oziimlemede yap1 arastirmasi baglica iki sekilde uygulanmaktadir.
[lki, yap1 kavramini tek bir esere ya da bir grup esere uygulamak, bir tek ya da bir grup
eserin yapisini ortaya gikarmaktir. Tkinci tiir uygulama ise eseri amag edinmemekte, o
sanat alaninin kendisini odagina alip, onun sistemini bulmaya ¢alismaktadir (Moran,
1981:180). Yapisalcalik, bu yaklasgimi mutlak bir hedef olarak koymamakta, bulmaya
calismaktadir; ¢linkii A.J.Greimas’in belirttigi gibi hi¢bir metin arastirmasi ele aldig:
konu tizerindeki her seyi sOyleyebilecek ‘metnin biitiin yerdeslikleri {izerinde ayni
zamanda yer alan biitiin anlam 6gelerini” aciklayabilecek durumda degildir (akt, Yiicel,
1995:20).

Yapisalciligin farkh yaklasimlar icermesinden dolayi, anlati ¢oziimlemelerinde
tek bir modelden s6z edilememektedir; fakat asal olarak biitiin ile pargalar arasinda
mantiksal bir bagmtinin bulunmasi igin biitiiniin pargalara ayrilmasi, gruplandirilmasi
(kesitleme) ve anlambirimlerinin belirlenmesi, ‘temel ilke” olarak one c¢ikmaktadir
(Barthes, 2009:118-119). Ciinkii her metin, sdylem ve anlati diizeyi birimlerinin
bagintilariyla tiretilmektedir; ancak boyle bir boliimleme sonucu metnin hem bicimsel
hem de anlamsal bilesimi ortaya g¢ikarilabilmekte, yap1 yeniden olusturulmaktadir.
Kesitleme yapilirken, anlatty1 meydana getiren anlambirimlerinin eklemlenme
ozellikleri, bir baska deyisle gecis ve baglasim nitelikleri géz oniine alimir. Burada
dortli bir ayrimlama s6z konusudur: a) kesitlerin isleve dayal olarak saptanmasi, b)
kesitlerde olusan eylem-anlam catiskilarinin tanimlanmasi, c) kesitler arasi gecislerin
nedenselligi, d) ortaya ¢ikartilan kurgu ile sdylem ilintisinin bulunmasidir.

Calismanin temel problematigi daha ¢ok edebiyat ve tiyatro metinlerinde
uygulamas1 goriilen yapisalct ¢oziimleme yonteminin, sinemasal anlati gibi farkh
alandaki 6rneklerinden birini vermektir. Yapisalci ¢oziimlemenin Tiirk Sinemasina ait
anlatilarda uygulanmis 6rnekleri neredeyse yok gibidir ve bu eksiklik de ¢alismanin
nedenini olusturmustur. Calismada yapisalci ekoliin kullandig1 genel yaklasimlardan
ilki ele alinarak anlatt yapisinin nasil olusturuldugu bulunmaya calisilmistir.
Coztimleme, Oykiiniin kurulumu, metnin anlambirimleri ve c¢atismalarin ingasi
diizlemleri {izerinden olusturulmustur. Bunlar, farkli varyasyonlara sahip biitiin
yapisalc ¢ozlimlemelere ait ortak paydalar: olusturan diizlemlerdir.

Cozlimleme nesnesi olarak ‘Atesin Diistiigii Yer” adlhi film iradi olarak
degerlendirilmistir. 2012 yilinda bir¢ok uluslararasi ve ulusal yarismada o6diil alma
basarisin1 gosteren bu filmin anlati yapisinin incelenmesi, -Tiirk Sinemasina ait
herhangi bir 6rnege gore- daha uygun bir se¢im olma niteligi tagidigr 6n kabuliinden
yola ¢ikilarak ele alinmaistir.

2. FILMIN YAPISAL COZUMLEMESI

Yonetmen ve Senaryo: Ismail Giines; GoOritintii Yonetmeni: Ercan Yilmaz;
Miizik: Saki Cimen; Oyuncular: Hakan Karahan, Elifcan Ongurlar, Yesim Ceren
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Bozoglu, Abdullah Sekeroglu, Serhan Siisler, Ozan Goksu Sayin, Ozlem Bala,
Katharina Weithaler, Utku Sahin, Ahmet Somers; Tiir: Dram, Yil: 2012.

2.1. Konu

Oykii, Elaz1g’dan Fethiye'ye gogmiis yoksul bir ailenin dramini anlatmaktadir.
Portakal bahgelerinde bekgilik yaparak gecimini saglayan Osman, kiz ¢ocuklarina son
derece sevecen yaklasmakta, onlarla ilgilenmekte, tiirkiiler sdyleyerek biiyiitmektedir.
Evin en biiyiik kiz1 olan on alti yasindaki Ayse, bir giin ansizin rahatsizlaninca
hastaneye gotiiriiliir. Burada Ayse’nin kalbinde 6énemli bir sorun oldugu anlasilir. Aile,
kizlarmi yasatmak i¢in maddi ve manevi olarak ¢irpmirlar. Yapilan tahliller esnasinda
Ayse'nin i¢ buguk aylik hamile de oldugu anlasilir; bunu 6grendiklerinde aile bu kez
daha biiyiik bir yikima ugrar. Ayse, biitiin 1srarlara ragmen bebegin babasmin kim
oldugunu soylemez. Osman’mn abisi Elazig’dan bu konuyu goriismek icgin aile
biiyiiklerini gagirir. Gelenler, tore geregi kizin 8lmesi gerektigine karar verir. Onceleri
Ayse’yi ‘yasatmak’ ¢abasi igindeki aile, bu kez onu “0ldiirmek’ i¢in miicadeleye girer.
Oldiirme isini iistlenen Osman bunu bir yolculuk esnasinda yapmay1 planlar. Yolculuk
sirasinda baba-kiz arasinda olusan sicak iliski, 6liim yolculugunu farkli bir boyuta
tasir.

2.2.0ykiiniin Kurulumu

Tema; yasamla ve onun anlamiyla ilgili bir diisiince olarak {iretilir. Iletilmek
istenen tez ya da mesaj olan tema, diinyaya bir bakis tarzi ve hayatin nasil olmasi
gerektigi konusunda ahlaki bir yaklagimi da igerir (Miller,2009:157). Tore ve namusun
temizlenmesi baglaminda kizini 6ldiirmeye kalkisan babanin yasadig: ikilemler, filmin
‘tema’sin1 olusturmaktadr.

[lk elde bir tore trajedisini act bir yol hikayesi {izerinden anlatan &ykii, tdre adma
islenen namus cinayetlerinden birine, toplumsal algmin disindan bakmay:
denemektedir.

Tore, toplumun ¢ogunlugu tarafindan benimsenmis ve bir ¢esit “mecburi
davranis’ olarak kabul edilen yasama tarzidir (Seyyar,1007:1037).  Geleneksel
toplumsal zihniyeti tanimayan/bilmeyen kentli toplum algisinda, tore adina 6ldiiriilen
magdur, onu oldiiren ise aklni, duygularin toreye teslim etmis duyarsiz birisi olarak
kigilestirilir. Tema, bu alginin yanilticiig1 {izerine kurulmustur. Toreye uymak
zorunda kalan insanlarin tiimiimiin bu cinayetleri duyarsizca islemedikleri, ikilemlerle
gecgen bir siirecin sonunda eylemi gerceklestirdiklerini; bunu hos gosterme anlaminda
degil de, o insanlar1 anlama, empati kurma gerekliligini anlatmaktadir.
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Sema.l: Ingolf Gabold modeline gore filmin dramatik kurulumu

(Tore ile Evlat
Sevgisi ikilemindeki
(Toplumsal Zihniyet) Duygu Karmasasi) (Oldiirnenin Céziimsizliga)

Belirleyici «——ss DRAMATIK HEDEF s Yararlanan

+ I +
1 1
1 1
1 1
1 1
i . !
Kargitlar =—————= DRAMATIK OZNE Yardimcilar
(Tore) (Osman) (Evlat Sevgisi)

Tabloda, dikey eksen, konunun dramatik icerigini simgelemekte; dinamik bir
eksen olarak anlatinin yoniinii gostermektedir. Catisma ekseni, 6zneye yatayda bagh
olarak kurulmustur. Burada 6zneye hangi giiclerin yardima oldugu, hangi giiclerin ise
Oznenin arzusuna karsi hareket ettigi goriilmektedir. Eksenin sag ucunda yardimcilar
(kisiler, toplumsal kosullar, yasalar, ideolojiler, vb.), sol ucunda ise karsitlar ad1 altinda
ozneye karsi giigler vardir. Bu eksen 6znenin ¢atisma alanimi ortaya koymaktadir
(Foss, 2009:144). Oznenin hedefine baglh yatay eksenin sol ucunda olusan ve yasanan
olaylarda belirleyici olan etkenler, sag ucunda ise bundan yararlanan etkenler yer
almaktadir. Bu iist eksen anlatiy1 olusturan faktorleri gostermektedir.

2.2.1.Baslangi¢ Evresi

Bu evre, kurulu diizenin (statu-quo) bozulmasindan onceki evreyi igerir. Portakal
bahgelerine bekcilik yapan fakir bir ailenin tanitimiyla acilan filmde bu evre, salincakta
sallanan kiigiik bir kiz ¢ocugu, onu sallayan geng kiz, evini tiirkii sdyleyerek badana
yapan bir baba, kaynayan ¢amasir kazaninda ¢amasir yikayan hamile anne, odalarin
birinde uyuyan evin en kiiclik ferdi olan bir bebek gosterilmektedir. Suskun duran
gen¢ kizin diginda, yansitilan kisiler, giizel bir aile saadeti tablosunun fertleri
gibidirler.

2.2.2.Doniisiim Evresi

Bu evrede gerceklesen bir olay birdenbire baslangictaki durumu sarsar,
dontisiime ugratir ve kurulu diizeni bozar. Ayse, zaman zaman bayilma sorunu
yasamaktadir. Hastaneye gotiiriildiigiinde, bayilmalarin kalpteki bir soruna dayandigy,
ama ayni zamanda onun hamile de oldugu anlasilir. Bu, baba igin bir yikimdir. Kizi
gayr1 mesru bir iliskiden 6tiirti hamile kalmistir. Ayse “kirlenmistir’.

Namus kavrami, cinsel davranisa iliskin gelenek ve goreneklerden olusur ve
burada kural, cinsel saflik ve sakinmadir. Kadina diisen gorev de safligin1 korumaktir.
Dogaldir ki gelenek ve goreneklerine siki sikiya bagl olan Osman kizinin bu durumu
kabullenemez, hastalig1 artar, sik sik sara nobetleri gegirmeye baslar.
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Dogunun geleneksel zihniyetinde namusun korunmasi degerler sisteminin
basat 6gesi konumundadir. Kadinlar s6z konusu oldugunda onlara dair herhangi
olumsuzluk temizlenmesi gereken bir leke olarak algilanmaktadir (Unsal, 2003:158).
Ayse’ye dair bu sorunu ¢ozmek igin Elazig’dan ¢agrilan aile meclisi kirlenen namusun
temizlenmesi igin tore geregi kizin oOldiriilmesine karar verir. Bu isi yapmak
ylukiimliliigii de babaya diiser. Baba; kizin1 yolda 6ldiirecektir; onu, donanimh bir
hastanede ameliyata gotiirme bahanesiyle yola ¢ikartir.

2.2.3.Gelisim Evresi

Olaylarin dinamizm kazandig1 bu evrede, artik 6liim yolculugu baslamistir.
Yolculuktan bir giin Once biitiin gece aglayan anne, kizi evden ayrilirken belki de
birakamam korkusuyla kizina sarilmaya bile cesaret edemeyerek onu yolcular.

Oykiiniin odak noktasinda Ayse olmasma karsin, ana karakter Osman’dir.
Ayse’nin suclu olup olmadigindan ¢ok, olay ve eylemlerdeki ¢atigki Osman’in ruhsal
salinimlariyla olusmaktadir. Osman yolculuk siiresince gelenek-gorenegin baskisi,
ahlaki tabularin etkisi ile evlat sevgisi arasinda kalmakta, iki ugta gidip gelmekte,
vicdani bir yiikiin agirhigr altinda derin bir kararsizlik yagsamaktadir. Yasadigi bu
kararsizliga karsin Osman’in Ofkesi hi¢ bitmemekte, oOldiirmek igin tesebbiiste
bulunmakta, kendisiyle icten ige miicadele ederken basa ¢ikamadig1 anlarda sara
krizleri gecirmektedir. Osman, kizinin kendisine yaptiklar1 karsisinda bu zorlu goreve
yenilecegi ve yerine getirmeyecegi korkusuyla kizinin yiiziine bile bakmaktan kaginur.
Zehirli giibre ilacin1 suyun igine katar ve kizin susadig1 anda igmesi i¢in bu suyu ona
verir.

Ayse suskunlugu icinde umut ile umutsuzlugunu yasarken; babasinin parmag:
yaralandiginda hemen basortiisiinii yirtip, onun parmagini sarar, yiiziine ona her
dondiiglinde giiliimseyerek bakar, sonsuz sevecenlik igindeki bir ses tonuyla babasiyla
konusur. Arabalarinin bagaj kapaginda bir sorun oldugu i¢in agilmamaktadir, durup
mola verdikleri anlarmn birinde kamyonun birisi arabalarma hafifce carpar bagaj kapagi
kendiliginden acilir. Kapagin agildigimmi goren Ayse, bagajda kazma kiirek, zehirli
glibre sisesi ile su siselerini goriir ve bir an inanamaz gozlerle bakar; onlarm ne anlama
geldigini anlar; bagaji carparak kapativerir. Ayse umut ile umutsuzluk arasinda gidip
gelirken, babasinin verdigi suyu ara ara igerek susuzlugunu giderir.

Tablo.1: Oykiiniin kapsayan ve kapsanan anlati baglamindaki insasi

Kapsayan Anlat1 Kapsanan Anlati
Simdi Belirsiz zaman
Olaylarin mekani Belirsiz son
Gergeklik Umutlar

Kapsayan ve kapsanan anlati kavramlari bir anlamda Oykii sOyleminin
bigimlenisini gosterir. Kapsayan anlati, Osman-Ayse odaginda somutlasan bir
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konunun, {iilkenin Bati kasabalarmin birinde ve mantiksal bir gerceklik igind'e
sinemasal bir anlatiya doniismesini icermektedir. Kapsanan anlati ise bu dar
gercevenin disina tasarak, bu {ilke topraklarinda var olan kadim bir toplumsal
zihniyetin ve gelenegin yasadig1 her yerde benzer bir olgunun farkli goriiniimlerle
veya farkli nedenlerle ortaya ¢ikabilecegini ve sonucun da -magdur agisindan-
umutlarla beklenilecegini soylemektedir.

2.2.5.Bitim Evresi

Bu evrede, yeni bir durumun baslangic1 ortaya ¢ikar. Baba ile kiz, birbirlerini
yeniden tanima yeniden sevme ve pismanlik duygusunu yasamaktadirlar. Babasimnin
verdigi tarim ilac1 katilmis suyu bilmeden igen kizin 6liimii gergeklesir.

Anlatiya tonunu ve rengini veren c¢atiski, babanin kizina duydugu sevgi ve
sefkatin, biitiin ikircikli duygularin, g¢evrenin baskilarinin ve hakim anlayislarin
hepsinin 6tesine gecmesidir. Parmagindaki yaradan vicdanina uzanan bu i¢ burkucu
yolculukta Osman, kizin1 yeniden tanir ve onu ne kadar sevdigini hisseder ama
bunlarin Ayse'nin kaderini degistirmesine izin de vermez.

Finalin 6liim ile sonlandirilmasi, ‘tema’nin ortaya ¢ikmasimna hizmet etmektedir.
Bu evrenin en etkileyici ani oliimiin gergeklesmesinden 6nce Osman’mn kizinin
yasamasl icin ettigi dua ve buradaki sozleridir. Toplumsal zihniyet ile baba olma
duygu catiskisin1 gosteren bu sahne; filmin temasini yansitan bir eylem olarak insana
ait anlamsal biitiinliik ve parcalanmay1 bir kez daha yeniden tiretmektedir.

Sema.2: Anlatinin yapisal kurulumu

Kiiltiirel Kodlara Oltmin Herseyi
Osman (Baba) — Dayali Hayat — Temizleyecegi Algis— Utanctan Kurtulma

|

—— Yasama Umudu

-

TORE

Sevme - Sevilmeye Sevdanin Ne Anlama

Aysel (Kiz) Dayali Hayat Geldigini Bilmesi

Tablo, baba kiz odaginda kurulan anlatidaki zihniyet ve duygu 6gelerinin nasil
isledigini, farkl1 yonlere evirilmesini ve kesisme asamasinin birbirini diglayan bir
hayat algisina doniistiigiinti gostermektedir.

2.3. Metnin Anlambirimleri

Her anlat1 sistemi, birimler bilesimi oldugundan, anlati1 kesitlenmeli ve tiimel
yapinn, tanimlanmus siniflara dagitabilecek parcalar: belirlenerek en kiigiik birimlerin
tanimlanmasi yapilmalidir. Kesitlenme islemi, ¢oziimleme siirecinde tiimeli olusturan
ayrintilarin daha iyi anlasilmasini saglamaya yarar. Kurmaca anlatilara dayali her
filmde oldugu gibi bu filmde de anlatinin yapisal kurgusu dort anlambirim tizerinden
insa edilmistir. Anlamsal kesitler, zaman tasarimi, mekan tasarimi ve kisi tasarimi
diizlemleri olarak belirlenmistir.
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2.3.1. Anlambirim I:Metnin Anlamsal Kesitleri

Film, birbirini biitiinleyen {ii¢ evreden olusmakta; bu evreleri; ‘yasama dair’,
‘oliime dair’ ve ‘yasatmaya dair” olarak kendi i¢inde belirlemekte ve bunu bir ‘arayaz1’
olarak sunmaktadir.

2.3.1.1. Birinci kesit: “Yasama Dair’.

Oykii kurulumunun baslangi¢ evresindeki olaylarin anlatildig1 bu kesitteki
iletisim diizeyi ailenin fertlerinin birbiriyle dogal ve pozitif iligki icinde oldugu bir
goriiniim sunmaktadir. Baba nese iginde, tiirkii sOyleyerek evini badana etmekte;
cocuklarina sevgi sozctikleriyle seslenmektedir. Anne, geleneksel kiiltiir yapisina bagh
olarak kizlarma belirli ev islerini yapma gorevlerini vermektedir. Ayse’nin hamile
oldugu anlagilinca, baba, Ayse’yle olan ilintisini timden koparir. Kizla olan iligki anne
tizerinden yiirtimeye baglar. Ahlaki agidan toplumsal kurallar1 ¢ignemis olan
Ayse, icine diistiigli durumun anlamini bilmekte ve buna yapabilecegi tek sey
olan suskunlukla karsilik vermekte, tiimiiyle edilgin bir iletisim i¢ine girmektedir.

Bu kesitin genel eylem yonii ise, kizin konusturulup, kimden hamile kaldigimin
ogrenilmesi sorunudur; kizin suskunluguyla bu gerceklesmeyince de, babanin kizini
oldiirmesi olarak belirlenmistir.

Sema.3: Statu-quo’nun eylem yonelimi

(Ayse'yi Pamugum, Clicigiim (Ayse'nin Beklenilmeyen
Diye Sevmekte) Hamileligi)
Olagan Durum OSMAN Olagandisi Durum

Geleneksel Kiiltiirel Anlayis

Amerikan oyun yazar1 Dwight Swain, ¢atismanin yogunlasmasma yonelik
olarak gelistirdigi modele ‘karsilasma dinamikleri’ adin1 vermistir. Model, eylem ve
tepki arasmnda siirekli bir degisim yasanmasini dngérmektedir (Akt, Foss, 2009:159).
Tabloda anlatinin 6znesi konumundaki Osman’in iginde bulundugu siiregiden durum
ve bunun degisimindeki yonelmeler, gatiski baglaminda gosterilmektedir. Diiz gizgiler
anlatidaki somut durumlari, kesik ¢izgiler ise Oykiiniin tizerine kuruldugu zihniyet
topografyasinin belirlemelerini gostermektedir.

2.3.1.2. ikinci kesit: ‘Oldiirmeye Dair’

Kesit, durumun goriisiilmesi ve yapilacaklarin belirlenmesi hakkinda
Elaz1g’dan aile biiyiiklerinin geldigi sahne ile baslar; iletisim erkekler arasinda yogun
bigimde yasanir. Osman kiziyla herhangi bir iletisim kurmamakta; anne smirl da olsa
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hem Ayse’yle hem de Osman’la iletisime girmektedir. Ayse yine tiimiiyle edilgin
konumda; sadece kendisinden istenilenleri yapmaktadir. Yolculugun baglangicini da

iceren bu kesitin genel eylem yoniinii ise kizimi 6ldiirmeyi planlayan ve bunu bir
yolculuk esnasinda gergeklestirmek i¢in yola ¢ikan Osman’in davranislar1 olusturur.

Sema.4: Olaylar ve kisilerin iligkiler agindaki konumlanmalar:

Ayse'nin Olim Karar
BABA >  KIZ
(Baba, Kizina Karsi

Tumiyle Etkin) 7

Baba , < o GQQ
Edilgen s N “?f‘
PR \—\{\3
oo ..0%3
G
ELAZIG'DAN GELEN * @K\*\e
AILE BOYUKLERI o

Tablo, asal karakterler {izerinden Oykiiniin kisiler eksenindeki iligkiler aginin
eylem ve nedenselliklerini gostermektedir. Geleneksel toplumsal yapilanmada; bir
obaya, bir asirete, bir aileye olan aidiyet duygusu, Ozellikle erkek davranislarinda
onemli bir sosyal belirleyici konumdadir. Osman’in aile biiyiiklerine kars: edilgen,
kendi kizina karsin etkin davranismin anlamsal bagi, bu nedensellik {izerine
kurulmugtur. Tablo 3’te oldugu gibi burada da diiz cizgiler anlatidaki somut
durumlari, kesik cizgiler ise Oykiiniin {izerine kuruldugu zihniyet topografyasmin
belirlemelerini gostermektedir.

2.3.1.3. Ugiincii kesit: "Yasatmaya Dair’

Yolculugun devam ettigi siire¢ iginde baba ile kiz arasinda kisa konusmalar
disinda iletisim son derece sirh olarak goriilmektedir. Burada Osman tore ile
duygularmin arasindaki ruhsal c¢atismayr yasamakta, ikilemler icinde gidip
gelmektedir. Tletisim genel olarak tek yonlii olmakta, baba iletisim kurmaya calisti1
anlarda kiz susmakta, kizin iletisim kurmaya calistigr anlarda ise baba susmaktadir.
Utang, sevgi ve pismanhik duygularinin i¢ i¢e oldugu ruh diinyasmin yarattig:
catigkilar, bu kesitin genel eylem yonii olarak belirlenmistir.

2.3.1.4.Kesitlerin bagintisi

Her kesitin islevsel bagintisi, eylemlerin degisim ve doniisiimlerinin
anlamlarina gore bicimlendirilmistir. Ug ayr1 kesitteki gostergelerin her biri tema
tizerinden degerlendirildi§inde o boliimiin baskin ozelligini yansitan anlat
olugsmaktadir. Boylece, kesitlerin birbirleriyle olan baglasimsal ilintileri sOylemin
tiretimine hizmet etmektedir.

Tahsin Yiicel (1995:125) anlatidaki dontistimlerin 6zne, nesne, mekan ve zaman
arasinda kurulan karmagsik bagintilar Orgiisiiniin - sonucunda  olustugunu
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sOylemektedir. Tablodan da goriildiigii gibi, babanin kizina olan bakis agismin
dontisiimiinde bu degisimler s6z konusudur.

Tablo.2: Kesitsel insada anlati ve tema diizlemlerinin kurulumu

Anlat1 Diizlemi Tema Diizlemi

1.Kesit | Yoksul ama dingin hayat yasayan | Hayatin akisinda beklenmedik
bir ailenin on alt1 yasindaki olaylarin getirebilecegi

kizinin evlenmeden sevdigi caresizlik duygusu.

erkekten hamile kalmasi.

2. Kesit | Aile biiyiiklerinin toreler geregi Geleneksel kiiltiirel kodlar,
kizin 6liimiine karar vermesi. akla dayanan ¢oziimler
uretmez.

3.Kesit | Insanin dogasinda bulunan evlat | Namus, 8liim ve pismanlik
sevgisi ve geng kizin babasina atesindeki duygular empatiyle
olan yakinligimin getirdikleriyle, degerlendirilmeli.

yasanan ruhsal salinimlar.

2.3.2. Anlambirim II: Anlatinin Zaman Tasarimi

Zaman tasarimina bakildiginda, dykiide sadece sozel olarak yer verilen simdiki
zamandan on tii¢ hafta onceye denk gelen (yakin ge¢mis zaman) Aysenin hamile
kalisina ait bir gonderme vardir. Uzak ge¢mis zamana ait olarak ise Ayse’nin
salincakta sallandig1 ¢ocukluguna ait flash-back bir zaman gosterimi vardir. Bunlarin
disinda olaylarin tiimii kronolojik zaman akisinda bigimlenen olaylar dizilimine
sahiptir.

Anlat1 toplam yiiz dakikalik bir siireyi kapsamaktadir. Bu siirenin kesitlere gore
dagilimi soyledir: Birinci kesit yirmi dort dakika elli saniyelik; ikinci kesit otuz dokuz
dakikalik ve tgiincii kesit ise otuz iki dakikalik bir stireyi icermektedir. Kalan stire
jeneriklere aittir.

Araba yolculugunda gegen birkag saatlik zaman dilimi Oykiiniin zaman
tasariminda asal 6geyi olusturur. Kisilerin ¢cogunlukla kendi i¢ diinyalarini yasadig:
bu anlar neredeyse askiya alinmig bir zaman parcas: gibidir. Zamanin ¢ogu arabanin
icinde ge¢mekte ve bu, hem Osman’in hem de Ayse'nin fiziki olarak beraber
olmalarina karsm, yasamin karsisinda ne denli yalniz oluslarim1i bir kez daha
duyumsamalarina neden olmaktadir. Yolculuk her ikisi i¢in de simdi ve gelecegi
baglayan ve belirleyen bir siireci gostermektedir. Ayse i¢in gelecek (zaman) yoktur;
uzak bir noktada, bir umut olarak gordiigii gelecek zamana yaklastiginda, bu
umudunun aslinda olmadigmi bir kez daha yasar (sevdigi erkek ortada yoktur,
donecegine dair en ufak bir emare yoktur). Ayse, mola yerlerinin birinde
televizyondan izledigi haberlerde, kacak yollardan yurtdigina insan gotiiren bir
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teknenin batti§ini ve Olenlerin arasinda sevdigi erkegin de oldugunu duyar; gelecege
dair umutlar artik tiimiiyle yitmistir.

2.3.3. Anlambirim III: Anlatinin Uzam/Mekan Tasarimi

Oykiiniin gelistigi uzam ve kosullar filmin anlamina katkida bulunan dinamik
faktorlerdir (Miller, 2009:167). Bu filmin uzam/mekan tasarimi da, -anlamsal boyutta-
neredeyse asal bir karakter gibi 6nemli bir islev yiliklenmektedir.

Birinci kesitin ad1 ‘yasama dair’dir. Burada yer alan mekanlar (ev, portakal
bahgesi, hastane, vb.) siiregiden giindelik hayatin olagan mekanlarin1 yansitmaktadir.
Ikinci ve tiglincii kesitlerin mekanlarii ise, yol, araba, mola yerleri ve mescit
olusturmaktadir. Yol, siirecin adidir, anin yoklugu, higbir seyin sabit olmadig1 zaman-
mekanlardir. Yol olgusu ile mekan olarak arabanin i¢i, bu baglamda Osman ve Ayse
i¢in, yasam ve Oliime dair bir islevi de tistlenmektedir.

Tablo.3: Ayse i¢in mekanlarin islevleri

Ev = Aitolunanyer = | Agklik = Yasama sevinci

Yol = Sirglinlik = | Kapaliik = Umut ile umutsuzluk ikilemi

Zamanin ¢ogunun arabanin ici gibi bir uzamda ge¢mesi, oyun Kkisilerinin
¢kmazmi vurgulamaya yaramaktadir. Mescit, ruhaniyetin mekani olarak insanin
sakladig1 biitiin duygulariyla ylizlestigi zaman-mekan’ olarak islev gormekte,
Osman’mn burada sdyledikleriyle metnin temas: belirginlestirilmekte, sdylem insa
edilmektedir.

2.3.4. Anlambirim IV: Anlatinin Kisi Tasarimi

Kisi, siire ve mekandan birinde gerceklesen herhangi bir dontisiim, digerlerinde
de su ya da bu bigcimde bir doniistime yol agar (Yiicel, 1995:19). @ykﬁm’jn kisi
tasariminda da bu ilke goriilmektedir. Oykii, Ayse iizerine kurulmus gibi goziikse de
anlatinin 6znesi Osman’dir, ¢linkii bir anlatidaki asal karakter, ykiiniin ana fikrini
oynayan ya da stirdiiren kisi olmalidir. Burada da tema ve sdylemi Osman’in yasadig1
ikilemler belirlemektedir. Ayse, Oznenin hedefindeki kisi olarak anlatiya hizmet
etmektedir. Anlatida isleve yonelik kisi sayisinin az olmas: kisith bir olay orgiisii ve
olabildigince az zaman ve mekan kullanilacagina isaret etmektedir. Bu yapilanma,
filmin duygu somiirii girdabma diismesini engelleyen olduk¢a basarili anlatim
tasarimidir. Kisiler, birinci kesitte yogunlagmislardir. Ikinci ve iiclincii kesitte ise
agirlikl olarak Osman ve Ayse vardir. Bu durum, olaylarin yasandig: birinci kesitte
insanlarin toplumsal birer figiir olarak; ikinci ve {iglincii kesitte ise insanlarin
duygulariyla, yasanmisliklariyla, davramslarinin dogru ve  yanlishiklariyla
toplumsalliklarimin disinda ne denli farkli bir i¢ diinyalar1 oldugunu gostermektedir.
Karmagsik olmayan bu iligkiler agi, Osman ile Ayse'nin hem kendi i¢ diinyalarinin
yansimasini, hem de ikisi arasindaki ruhsal c¢atismanin daha yogun yasanmasini
saglamaktadir.
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2.4. Catismalarin in§a51.

Zihniyet bir grup insanin ortak psisik referans ortiistidiir (Mucchielli, 1991:23)
ve bu ortak unsurlar bireylerin tutum ve davranislarinda, yansimalarmi bulmakta ve
kendini somut olarak gostermektedir (Bouthoul, 1968:22). Tore (toplumsal zihniyet
algis1) karsitinda sevgi (ask, baba sevgisi, evlat sevgisi) olgusu, Oykii kisilerinden
soyutlanarak genellestirildiginde, olaylarm dinamizmini bu diisiince ve duygu
catismasmin yarattigl goriilmektedir. Kaliplasmis diisiince bicimi, toplum degerlerini
ve bunun getirdigi yiikiimliiliiklere iliskin kurallar1 aklin siizgecinden gecirmeden
oldugu gibi degerlendiren ve uygulayan kisilerin 6zelligidir. Sevgi ise her gesit
anlayisin Otesine gegip, salt duygu boyutunda insanda var olan bir 6zelliktir. Oyun
kisilerinin drami, bu olgularla belirlenmis bir gergeklik diizleminde bi¢imlenmektedir.

Tablo.4: Kisilerin 6ykii eksenlerine gore bigimlenisi

cocugu kadar deger gormez.
Bu anlatida ise baba, bu
genellemenin aksine davranis
gostermekte; tiim kizlarini
sevmekte, Ayse’ye

goniil verdigi
Deniz adli genci
ele vermemekte

Osman Ayse Hatice

Tére Baba olarak 6fkenin Geleneksel Babasi belli olmayan
egemenliginde ve torelerin toplum bir cocuk
uygulayicist olarak kizinin zihniyetinde dogurmasmin kizinin
olimiinti gergeklestirmekle yasayacaklarimin | tiim hayatinda nelere
ylkiimli farkinda mal olacagin

bilmekte

Sevgi Geleneksel toplumsal Sevgisinin Anne yiiregiyle

zihniyette kiz cocuklar1 erkek | egemenliginde, sabaha kadar goziinii

kirpmadan uyumakta,
kiz1 6liime giderken
sevgisine yenilir diye
ona sarilmaktan
kacinmakta

“pamugum”, “clicigiim”

demekte

Geleneksel ailenin etkilesim oriintiisiinde, giiclii bir cinsiyetler aras1 hiyerarsi
ile yiiksek ol¢ilide kisilerarasi yakinlik s6z konusudur. Birinci kesitte Osman Ayse’ye
yakindir, ikinci kesitte ondan uzaklasir, liglincii kesitte ise uzaklastig1 anlar, ona en ¢ok
yaklastig1 anlar olmaktadir. Bir baska deyisle, onceleri geleneksel anlayisin (otorite
yaratimi i¢in ¢ocuklarina uzak durma) disinda birbirlerine yakin duran baba kiz iligkisi
(Osman kizin1 pamugum, ciicigiim diye sevmekte) sonra karsit olmakta, 6ltiim onlari
yine bir etmektedir. Osman’da sevgi ile 6fkenin birlesimi olan duygular egemen iken,
Ayse’de umut ile umutsuzlugun birlesimi olan duygular vardir. Oykiide Osman’in
utang, Ofke ve sevgi ikileminde vurgulanan duygu-durum’lari, Ayse’nin umarsiz
suskunlugu, anlatinin tore ve sevgi eksenlerini olusturmaktadir. Tore, her ikisinin de
birbirleriyle olan iligkilerini ve kaderlerini belirleyen etkin bir islev gorevi
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yiiklenmektedir. Gerilimi yaratan bu gelisik duygularin ayn1 anda olmasi, insani kalip
yargilarin disginda gormeyi saglayan, hayata dair yasanmigliklarin dyle kolayca kalip
yargilar ile anlasilamayacagini sdyleyen bir tasarim olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu

nedenle anlati siirekli bir eszamanh (yatay eksen iistiinde/olaylarin gelisimi
dogrultusunda) ve art zamanh (diisey eksen f{istiinde) anlamlandirmayi
gerektirmektedir.

3. SONUC YERINE

Yapisal ¢oziimlemede, baslica arastirma yontemi olarak benimsenen model
araciligiyla metin, kendi i¢inde, kapsadig1 i¢ anlamlar, oriilen i¢ bagintilar agisindan
bir biitiin ve bir sistem olarak kabul edilir. Dramatik metin ¢éziimlemelerinde; olay
diziminin, kisilerin, zaman ve mekanlarin ilintileri 6ykiileme diizleminde g6z oniinde
bulundurulur; ciinkii bu ilintiler yapitin biitiinsel anlamin1 ortaya koymakta ve
sOylemi belirlemektedir.

Filmin anlatis;, yapisal bakimindan anlambirimsel kesitlere ayrilarak
¢oziimlendiginde, zaman, mekan, kisiler ve bdliimler baglaminda seyirciye sunulan
ortiik anlami (soylemi) bulmak miimkiindyiir.

Insan ile torenin, catismasini anlatan filmin sOylemi, -Osman’in kisiliginde- tore
baskis: ile sevgileri arasinda sikisan bireylerin yasadiklari ¢ikmazlarin ne denli can
yakict olusudur. Film, sakin ve duru bir anlatim iginde tore ile evlat sevgisi arasinda
kalan bir babanin, yasadig ikilemleri dykiilestirmektedir.

Sinemasal anlatilarda diizenlenmis ve varsayilan gergeklikte kendini gosteren
gerilimler, filmin dramatik kurulumu iginde, seyircisini varsayilan gerceklige katacak
bigimde orgiilenir. Burada da baba ile kizi arasindaki baglar, iliskiler ve dengeler
filmin asil temeli, soylemin belirleyici dinamikleridir. Yasamak ve 6ldiirmek karsithigs,
bu iki aykir1 duygunun artarda gelmesi tizerinden gatigkilara doniistiirtilmektedir.

Anlat1 diizlemi ile tema diizlemi baglaminda dykiiniin yapisal kurulumu, ig
kesit, li¢ evre igindeki ilintiler agiyla olusturulmustur. Burada toplumsal
(tore/gelenekler) ve ruhsal (baba olma duygusu) boyutlar hem karsitliklar hem de i¢ ige
gecirilmis sekilde orgiilenmekte ve boylece de seyircinin stirekli bir i¢ hesaplasma
icinde tutulmasi basarilmaktadir.

Bir yol hikayesi olarak insa anlatida devingenligin tasiyicisi iizerinde ‘gakkos’
ibaresi yazili kirmizi taksidir. Taksinin her durusunda (mola) Oykiiniin
devingenliginde tema yeniden {iretilmektedir. Belirtilmesi gereken bir baska nokta da
filmin sonu ile basi bir araya getiren, bir anlamda dairesel dongiiyli olusturan
Ayse'nin kiigiik bir ¢ocukken salincaktaki sallanma sahnesidir. Sembolik goriintiiler
tasidiklari/gosterdikleri anlamin Otesine gegerek, farkli ve yeni anlam katmanlari
uretirler. Salincak sembolii de, cocuksu safligin masumiyeti baglaminda yiiklendigi alt-
metinlerle anlati kurulumu, tema ve sdylem bagintisini olusturmada ikincil bir rol
ustlenmekte, anlatiy1 tiimlestirerek dongiiyii tamamlamaktadir.
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DIPNOTLAR

1)Sema 1, Bob Foss'un ‘Sinema ve Televizyonda Anlatim Teknikleri ve Dramaturji” adli kitabindan alinarak
uyarlanmistir. Sema 2-3-4, Dilek Zerenler'in ‘Tiyatroda Yapisalc: Coziimleme’ adli kitabindan alinarak
uyarlanmistir.

2) ‘Atesin Diistiigli Yer filminin kazandigi odiiller: Montreal Diinya Film Festivali Odiilii;
FIPRESCI/Uluslararast Sinema Yazarlar1 Birligi Odiilii; Grand Prix des Ameriques /Amerikalar Biiyiik
Odiilii ve 85. Akademi Odiilleri (Oscar) Tiirkiye Aday1.
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