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1950'LERDEN BUGUNE TURK MAKAM MUZIGI NASIL DEGISTI?
SOZLU TARIH CALISMASI

Dr. Togay Senalp' Dog. Dr. Nilgiin Dogrusoz Disiac;lk2
0z

Bu calismada, sosyal bilimlerdeki sozlii tarih yontemi kullanilarak Makamsal Tiirk
Miiziginin degisimi miizikal Olgiitlerle tespit edilmeye calisilmistir. 1925-1940 yillar1 arasinda
dogmus on sekiz icraci ile Ekim 2008 - Agustos 2010 arasinda yapilan yiiz saate yakin goriisme
sonucunda dokuz baslik altinda degisimin anlasilabilecegi goriilmiistiir: Klasik fasil 6grenimi, mesk
tekniginin uygulanmasi, calgi ve seste icra teknikleri, ustil hakimiyeti, makam hakimiyeti, taksim
veya gazel okuyabilme yetisi, nakil zincirinde Ornek alinan ustalarin tespit edilmesi, iislup ve
refikat. Selma Ersoz, Inci Cayirli, Serap Mutlu Akbulut, Nesrin Sipahi, Tiilin Korman, Tiilin
Yakarcelik, Yiiksel Kip, Siiheyla Altmisdort, Alaeddin Yavasca, Nevzad Athg, ihsan Ozgen,
Ahmet Hatipoglu, Sadun Aksiit, Nihat Dogu, Kemal Demir, Erol Deran, Ciineyt Kosal, Nurettin
Celik, Mutlu Torun ile goriismeler yapilmistir. Goriisiilen kisiler agirlikli olarak saz ve ses
sanatgisidirlar, aralarinda besteci ve koro sefi de vardir. 1950'lerden bugiine us@il ve makamlarin
bilinirliginde biiyiik bir gerileme oldugu tespit edilmistir. Fasil kavramimin degistigi, tek makamda
uzun siire miizik yapma aligkanliginin ve ev toplantilarinin kayboldugu goriilmiistiir. Radyonun
miizik naklinde Onemli bir mesk araci oldugu dolayisiyla medyanin biiyiikk bir rol oynadigi
anlasilmistir. Gazelhanligin kaybolmaya yiiz tuttugu géze carpmaktadir. Taksimlerde virtiiozitenin
arttig1 fakat makamsal hakimiyetin azaldig1 goriisii tespit edilmistir. Goriisiilen kisilerin 6rnek aldigi
ve ileri tasimak istedikleri isimler arasinda, Miinir Nurettin Selcuk ve Tanburi Cemil Bey 6ne
cikmaktadir.

Anahtar Kelimeler: 1) So6zlii tarih 2) Miizikoloji 3) 1950’ler 4) Makam 5) Usil.
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HOW TURKISH MAQAM MUSIC HAS CHANGED FROM 1950°S ?
AN ORAL HISTORY STUDY

ABSTRACT

We have done 100 hours of interviews with 18 musicians who has born between 1925-1940.
From their point of view we have discovered that the musical change on Turkish Magam Music can
be understand by nine key points as “fasil” (repertory), mesk (education by ear), instrument and
vocal techniques, magam, us@il (rhythm), taksim and gazel (improvisation), transmission chain,
uslup (style) and refikat (accompaniment). In this period magam and rhythm are two essential
points who proove the decrease on the transmission of the Turkish Magam Music. Vocal
improvisation has nearly disappeared. On the other hand communication facilities like radio serves
for ear training and transmission of old records. It has been understood also that the multiculturality
is the essential characteristic of this magam style and that western tonal music is a part of this music
for 250 years.

It has been discovered that the meaning of the word "fasil" has been changed in this period.
When the interviewed people were child the “fasil”s were a performance who were generally one
and half an hour and performed in one magam, consisted from several forms and it was also
performed for social reasons in homes. Today in social life it’s performed in professional purposes
generally in restaurants, it’s no more in one magam and the most of musical forms are forgotten.
However maqam coherence and continuity in performance is still important. “Mesk” mean to learn
by observing and doing the same. The musicians were learning by listening and keeping in mind the
melodies. It has been understood that this music tradition has to be learned still via a master, at less
by ear. The musical notes are more and more used but some notes (like segah) are not written
exactly. It has been seen that the radio was a common teacher between this musicians. The
instruments were nearly same but the meaning of virtuosity is changing. The old musicians were
strong on magam knowledge but weaker than youngs on technical ability on westerner sense of the
term. The vocalists were all been influenced by westerner singing style. A big change has happened
on rhythmic tradition. The big rhythms (Usll like 14/8 or 24/8) are not commonly used anymore
and the variety of the little (Usil like 5/8 or 6/8) rhythms has decreased. Several maqams that
interviewed people know are not playing commonly today. They think that while doing music the
ability of passing from a maqam to another asks a master level on maqgams and it’s also decreasing.
After the singers like Munir Nurettin Selguk and Bekir Sitki Sezgin they think that there is no more
vocal improvisation and in the instruments the technique has been improved but the composition on
maqam language is weaker. We have discovered the reference musicians for the interviewed
musicians are Safiye Ayla, Miinir Nurettin Sel¢uk, Tanburi Cemil Bey, Dede Efendi. The style is
changing but there is always a line who link the past and the present.. The interviewed people point
us that in this music tradition the style can be understand by the continuity of general style who is
Ottoman Style of Maqgam Music. A personal style is accepted if he serves this continuity and if it is
different from the general style in the same time. They think that the classic style today is
threatened by commercial style. The accompaniment understanding between soloist and
instrumentalist is important. Traditionally the soloist must be listened and followed every moment
by the instrumentalist. The musician has to listen the soloist and must be ready to follow him. The
interviewed musicians think that today this point is taken less in consideration.

Keywords: 1) Oral History 2) Musicology 3) 1950’s 4) Magam 5) Rhytmic Pattern (usil)



AKADEMIK BAKIS DERGISI
Sayi: 38 Eyliil — Ekim 2013
Uluslararas1 Hakemli Sosyal Bilimler E-Dergisi
ISSN:1694-528X Iktisat ve Girisimcilik Universitesi, Tiirk Diinyasi
Kirgiz — Tiirk Sosyal Bilimler Enstitiisii, Celalabat — KIRGIZISTAN
http://www.akademikbakis.org

GIRIS

Bugiin kiiltiiriin  bircok alaninda geleneksel degerlerin ve becerilerin kaybolmakta olusu,
aktarilamayis1 ya da yeterince yeniden iiretilemeyisi, yani kiiltiir zincirindeki zayifliklar 6zellikle
Dogu Kiiltiiriindeki bir¢ok farkli kesimi ve bu bilgilerin uygarlik agisindan oneminin farkindaki
Batililar1 rahatsiz etmektedir. Bu bir kesimi degil toplumun tamamini ilgilendiren ve toplumun
birbirine uzak kesimlerinden bir¢cok insanin sahiplendigi ya da kaybettigi toplu bir kimlik
sorunudur. Aktarilamayan, makamsal miizigimiz oldugu kadar bir biitiin olarak kim oldugumuzdur.
Modernlesme ve giiniimiiziin teknolojik hayatina uyum gosterme gerekliligi degisimin hizina hiz
katmakta, kimlikli olarak degisebilmeyi daha zorlu bir siirec haline getirmektedir. Ote yandan
arastirma kapsaminda makamsal miizikte ilerlemek isteyenler icin bu dezavantajin dahi bir firsata
doniistiigii sadece radyo ile geleneksel alandaki miizikal bilgilerini olusturabildikleri goriildii. Kimi
sanatcilarin miizikal birikimlerini sadece donemin miizik dergileri, plaklar ve radyo ile kazanmis
olduklarimi bilmek medyanin faydali yonleri hakkinda bir hatirlatma yapmaktadir. Bu ¢alismanin
yapilmasinda da video kayit teknolojisi kullanilmis ve gelecege nakille ilgili giivenilir bir arsiv
olusturulmaya calisilmastir.

Sozlii tarih ¢alismalart genellikle olmakta olani tespit ederken onu degistirmenin yollarimi da
goriintir kilar. Bu calisma Tiirk Miiziginin devamliligi gozetilmek istendiginde hangi noktalara
tutunulacagimi ortaya c¢ikarmaktadir. Tirk Makam Miiziginin kimligini olusturan Onemli
ozelliklerinden biri makam diinyasinda dogu-bati kiiltiirleri arasinda sergiledigi dengeli durustur.
Bu durusun saglamlasabilmesi icin bu miizigi kendisi yapan degerlerin ortaya konmasi
gerekmektedir. Pek cok ulus, sarkilarinin naklini kulaktan kulaga, babadan ogla, ustadan ciraga
aktararak saglamistir (Selanik, 1996). Bu da diinyada halen sozli kiiltiir gelenegiyle miiziklerini
yasatip sonraki nesillere aktarmaya calisan toplumlarda, ezgilerin unutulabilirligi olasiligini ortaya
cikarmaktadir (Ong, 2003). Bu alandaki Tiirkiye deki uzman isimlerden Arzu Oztiirkmen “hayat
hikayeleri” boyutuna vurgu yapiyor ve gelenegin aktarilmasindaki oneminin altin1 ciziyor: Sozlii
Tarih bilindigi gibi hayat hikdyeleri izerinden ge¢cmisi anlamaya ve bugiinii yorumlamaya yonelik
bir yaklasim olarak tanimlaniyor. (...) Aile folkloru i¢inde “giindelik hayat anlatilar1” dedigimiz bu
tir 1980’lerden beri folklor ¢alismalart icinde 6zellikle gelenegin aktarimi gercevesinde biiyiik ilgi
gordii ve gelisti (Oztiirkmen, 2011:53). Sozlii Tarih biraz da yazili kaynaklarn arastirmacilar igin
yetersiz kaldigi belli tarihsel donemleri ve doniisiimleri bizzat yasamis kisilerin kendi yasam
Oykiilerinden yola c¢ikarak arastirilmasi ve incelenmesiyle basladi. Diger bir deyisle, sozli tarih,
kendi bilgisini belli temalar etrafinda derlenen yasam éykiilerinden iiretti (Oztiirkmen, 2009). Tiirk
Makam Miizigi'nin degisimini tespit ederken bu miizikle yasayan kisilerin yasam Oykiileri ve
goriigleri, arastirmalarin heniiz ¢ok yeni bir konu oldugundan az oldugu bu alanda 6nemli bir
kaynak saglamis oldu.

Sehirli bir miizik gelenegi olan Tiirk Makam Miizigi’nde dahi heniiz yazili kiiltiire tam olarak
gecilmis oldugu sdylenemez. Miizik cevrelerinde bilindigi iizere segah sesinin 6nemi biiyliktiir ve
bu ses nota yaziminda her an basilmayacak bir ses olmasina ragmen portenin basinda durur,
miizisyen bu sesi nerde kullanip kullanmayacagini bugiin hala ancak bir ustadan duyarak bilebilir.
Bir gecis doneminde olundugu goriilmektedir. Bir yandan eski kayitlar ¢cogaltilmakta, yayilmakta,
eski eserlerin notalar1 daha da kolay ulasilir hale gelmekte, egitim metodlar1 hazirlanmis ve
hazirlanmaya devam etmekte, siisleme tekniklerine kadar yazili olarak analiz edilmekteyken yapilan
sOzli tarih goriismelerinin yoluyla halen bircok inceligin yazili kiiltiirimiize gegcmemis oldugu
goriilmiigtiir.  Sozli tarth yontemi bugiin kiiltiirlimiiziin tespit edilip anlasilmasi ve ileriye bilingli
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olarak aktarilmasinda kritik yere sahip yeni bir tarihsel veri toplama yontemidir. Ileride ayrintili
islenecek olan meskin hala en giivenilir yontem kabul edilmesi yazili kiiltiire gecis doneminde
olusumuzun gostergesi olarak da kabul edilebilir. Ses ve 6zellikle video kayitlarinin kiiltiiriin ileri
taginmasinda hayati bir dneme sahip oldugu goriilmektedir.

Gortisiilen kisiler agirlikli olarak saz ve ses sanatcisidirlar. 1925 ve 1945 yillan1 arasinda dogmus
olduklarindan 6zellikle 40°’1i-50’1i yillardan bugiine olan degisimle ilgili taniklik saglamaktadirlar.
Ozellikle 60’11 yillardan 90’11 yillara kadar olan periyot en etkin olduklari donemdir. Bir¢ogu
gorevlerine egitimci olarak ve hatta ses sanatgisi-sazende olarak devam etmistir ve etmektedir. En
erken dogumlu sanatcilardan Alaeddin Yavasca ve Thsan Ozgen besteci bir yone de sahiptirler. En
genclerden Mutlu Torun da icraciligin yaninda besteci 6zelliklere de sahiptir. 1920’1i yillarda kiiltiir
hayatina giren radyo hemen hemen tiim sanatcilarin hayatinda hem gelisimleri hem de bazilarinin
kariyerleri agisindan biiyiik oneme sahiptir. Calinan sazlar tambur, klasik kemence, ud, kanun ve
kemandir. Kadin sanatg¢ilarin arasinda profesyonel olarak ¢algi calan yoktur ve neredeyse hepsi ses
sanatcisidir. Sadece Siiheyla Altmisdort piyano ¢almaktadir. Siitheyla Altmisdort, Yiiksel Kip ve
Nevzat Athg koro yoOneten sanatcilardir. Gazino hayatinda daha ¢ok yer almis ve eglence
kiiltiiriiniin degisimini bizzat yasamis sanat¢ilar Kemal Demir, Nihat Dogu, Ciineyd Kosal, Sadun
Aksiit, Tiilin Korman ve Nesrin Sipahi’dir. Tiilin Korman, Ciineyd Kosal ve Sadun Aksiit ayni
anda hem eglence hayati, hem yurtdis1 konserleri hem de kurumsal miizik hayatinda
bulunabilmislerdir. Donemin {inlii miizisyenleri olan Miinir Nurettin Selguk ve Zeki Miiren’i sahsen
tanimig beraber miizik yapmus olanlar vardir. Selma Ersoz, Inci Cayirli ve Tiilin Korman’in
tanikliklar1 Miinir Nurettin Sel¢uk hakkinda bilgilerimizi arttirabilmektedir. Zeki Miiren’le ilgili en
cok bilgi ve aniya Sadun Aksiit’ten ulagmak miimkiindiir. Miinir Nurettin Sel¢cuk kendisiyle bizzat
calismamis miizisyenler iizerinde de onemli bir etkiye ve saygmliga sahiptir. Onceki kusaktan
Tanburi Cemil Bey ozellikle Thsan Ozgen, Ahmet Hatipoglu ve Mutlu Torun’un miizik
anlayislarinda 6nemli bir role sahip olmustur. Plak ve kaset endiistrisinle ilgili arastirmalarda Inci
Cayirli, Nesrin Sipahi ve Serap Mutlu Akbulut anilarina bagvurulabilir. Nihat Dogu bu endiistriden
Tirk Makam Miizigi disinda kalan Baris Mango, Fikret Kizilok’la da calismistir. Dini miizik
formlarinda ve toplumda yasanis1 ile ilgili bilgilere Alaeddin Yavasca ve Ahmet Hatipoglu
tamkliklariyla ulasilabilir. Miizikal yenilik arayislarinda Thsan Ozgen ve Mutlu Torunla yapilan
goriismelerin incelenmesi faydali olacaktir. Tiilin Yakarcelik’in geleneksel cizgi disindaki besteleri
seslendirmis oldugu goriismelerde fark edilmistir. Ahmet Hatipoglu da 6zellikle Hiiseyin Saadettin
Arel’in az bilinen eserlerinde dikkat ceken bir hakimiyete sahiptir. Nurettin Celik klasik repertuarin
eglence mekanlarinda ne zaman ne kadar kullanildig1 konusunda 6nemli goriislere sahiptir. Riza Rit
Miinir Nurettin Selcuk ile ilgili yapilacak calismalarda ve Tiirk Miiziginin gelecege tasinmasinda
goriis sahibi olan bir kisi olarak karsimiza ¢cikmustir.

2. BULGULAR

Calismanin 6zgiin kaynakcasini olusturan bilgilerin kaynagi, Ermeni Asilli Fransiz tabiyetli Tiirk
Miizigi kanun sanatgist Agnes Agopian’un sozlii tarih galismasi arsividir. Kendisi, Hamparsum
Limonciyan’dan yiizyillar sonra ilging bir benzerlikle bu miizigin kaydedilmesine yonelik hizmette
bulunmustur. Yapilan goriismeler bu miizigin inceliklerinin tespit edilmesi ve aktarilmasina hizmet
etmek {izere analiz edildiginde dokuz kavramla degisimin ve devamliligin oOlciilebildigi
goriilmiistiir. Bu kavramlar su sekilde siralanmigtir: Fasil-Repertuar, Mesk Yontemi, Calgi ve Icra

4



AKADEMIK BAKIS DERGISI
Sayi: 38 Eyliil — Ekim 2013
Uluslararas1 Hakemli Sosyal Bilimler E-Dergisi
ISSN:1694-528X Iktisat ve Girisimcilik Universitesi, Tiirk Diinyasi
Kirgiz — Tiirk Sosyal Bilimler Enstitiisii, Celalabat — KIRGIZISTAN
http://www.akademikbakis.org

Teknikleri, Ustl Kullanimi, Makam Hakimiyeti, Taksim-Gazel, Nakil Zinciri, Uslup, Refakat.
Saydigimiz bu temel kavramlar cercevesinde degisikliklere deginilecektir. Bu degerlendirmelerden
once en temel konuda degerlendirme yapmak yerinde olacaktir. Temelde farkedilen su olmustur ki
bu miizik gelenegi uzun yillardir hak ettigi saygiyr gormemis ve gelisimi yavaslamig hatta
gerilemistir. Hiiseyin Saadettin Arel’in incelenen donemden birka¢ on yil once soyledigi “Tiirk
Miizigini Tiirklere karsi miidafaa etmek™ sitemi goriisiilen kisilerde de acikca ya da iistii kapali
olarak gecmistir. Riza Rit (2008) bu durumu su sekilde ifade etmistir:

“Tiirk Musikisi senelerce Tiirklere kars1 Tiirkiye’de savas vermistir. Benim kanaatim bu...
Tiirk Miizigine memleketimizde bazi kimselerin istihfafla (kiigclimseme, hor gérme, hafife
alma) ile bakmalar1 ac1.” (Rit, 2008).

Tirk Miiziginin kiicimsenmesi, boOylece {iizerine calisilmamasi, Osmanli ya da Saray diye
isimlendirilerek dislanmas1 yasayarak gordiigii Tirk Makam Miizigi aleyhine olan yaygin
tavirlardir.

“Biraz beni miizik adina iizen su var. Tiirkiye’de bazi kimseler “Efendim tek sesli musiki...
(Boyle konusan insanlar1 taklit ederek yiiziine bir kiiciimseme edas1 yerlestirerek soyliiyor.)
O, onun asli karakteri. Usll zenginligi, makam zenginligi, diyez-bemol zenginligi,
diistindiiriicti, aglatici, eglendirici farkli duygulara hitap eden eserlerin olmasi... Bir de
Osmanli Musikisi diye bir sdyleyis var. Bu da hatadir. Bakimiz 1299°da Osmanli Devleti
kurulmustur. Osmanh Devleti kurulmadan evvel Iran’m Urmiye sehrinde Urmiyeli
Safiyiiddin Tiirk Musikisine uygun eserler yapmistir. Osmanli devrinde Tiirk Musikisi ileri
gitmistir. Neden Enderunlar var. O devirde musikiyi koruyan icra eden padisahlar var.
Oldiirmeye geldiklerinde neyle miidafaa etmeye kalkmis kendini. Makam icat etmis. Bir ac1
tarafi da Tiirk Musikisini bir meze gibi gérmek, sadece icki sofrasinda gormek... Icki
sofrasinda Tiirk Musikisi dinlenebilir elbette ama bu miizigi bir meze gibi gérmek hatalidir.
Miinir Bey ilk defa ickisiz sigarasiz salonda frak giyerek musikiyi yapmistir. Bir yanlhs da
halk ne istiyorsa onu yapmaktir.” (Rit, 2008).

Burada bahsi gecen konu basliklari Tiirk Miizigin bir miidafaas1 gibidir ve bu miidafaayi
gorlistiigiimiiz farkl kisiler yapmay1 gerekli gormiistiir. Belki de hayatlar1 bu miizigi sahiplenmek
sonucu bu tartismalarin icine girmek durumunda da kalmistir. Ornegin Selma Ers6z de bu miizigin
dislanmasindan ve asagi goriilmesinden sikayetcidir ve bu tavri stk stk gozlemledigini
belirtmektedir.

“Ilkel buluyorlar, Arap miizigi, saray miizigi diyorlar, tek sesli diyorlar. Bilmiyorum biz
niye kendimizi kii¢iimsiiyoruz. Hep tenkit, hep alay, goygoycular... Mozart da saraydaymis,
hepsinde saray var. Onun olmasi1 bir sey ifade etmiyor ki. Sarayr niye kiiciimsiiyorlar
anlamiyorum. Arap miizigi diyorlar. Ne miinasebet! Dede Arap miydi? Yunan miizigi de
diyorlar. Birbirimizden etkilenmis olabiliriz, normal. Biitin memleketler Oyle. Yani
kiiciimsemek i¢in bahane ariyorlar. Konservatuarda birbirimize giriyorduk bati miizigi
yapanlarla. Mesela Suna Kan, Hoca (Miinir Nurettin Selcuk) ile epey takismisti.” (Ersoz,
2009).

Selma Ersoz, Tiirk Miiziginin Devlet nazarinda iivey evlat olarak goriildiigii ve 6zellikle Miinir
Nurettin’in 6liimiinden sonra toplumda 6nemini daha fazla kaybettigi goriisiinde. Bat1 miizigi ile
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baz1 makamlarin bulusturulabilecegi goriisiinde ve buna kars1 degil. Ornegin Saadettin Kaynak’in
“dertliyim” adl1 eserinin bu haliyle de senfoni gibi oldugu ve islenebilecegi goriisiinde.

Inci Cayirli, bugiinii degerlendirirken miizik kiiltiiriimiiziin yeterince kisilikli olarak ilerlemedigi
diisiincesindedir. Gelinen noktay: kiiltiirel acidan bir yenilgi gibi goriiyor. Kendi musikimize
saygisizlik yapildig goriisiinde.

“Degerlerimizi koruyamadigimiz i¢in bugiine geldik. Belki de gelmezdik. Osmanli penceresi
Bati’ya acildi. O pencere genisledi. Bu sentezi inkar etmek miimkiin degil ama bizler de
hicaz ninnilerle biiyiidiik. Bunu da kimse inkdr edemez. Bana kimse kendi musikimize
saygisizligi kabul ettiremez!” (Cayirli, 2009)

Erol Deran da toplumun kendi kiiltiiriinii sahiplenmemesi, kiiltiirel ge¢misine saygi duymamasindan
sikayetci.

“Bu son zamanlardaki miizik anlayisinin yasadigim hicbir devirde olmadig1 kadar dejenere
oldugunu diisiiniiyorum. Kendi kiiltiiriini bu kadar anlamamaya calisan, anlamayan
demiyorum anlamamaya calisan ve Kkiiltiiriine saygi duymayan bir millet olup ¢ikmasindan
korkuyorum. Oyle mi diye diisiiniiyorum da diisiinmek de istemiyorum. Simdi bizim
miizigimiz o kadar zengin o kadar biiylik olmasina ragmen s0yle bir dinlemeye calisirsaniz
ortada bir miizik yok. Klasik anlamdaki miizigimizin ¢ok daha giizel yerlerde olmasi
lazimdi. Tabii ki devir icabi bir takim seyler yapilabilir, diisiinceler tatbik olabilir, denemek
lazzim. Her seyi denemek lazim. Mesele anlayisla ilgili. Siz tanbur calmazsiniz da saksafon
calarsiniz, kanun-saksafon ikilisi de olabilir. Bunlarin higbirinle ilgisi yok yani hi¢ kimsenin
boyle bir seyle ugrastig1 yok zaten.” (Deran, 2008).

Sadun Aksiit de iiziiliyorum diyerek anlattigi bir boliimde en koétiisiiniin merakin azalmasi
oldugunu soylemistir.

“O zaman dinleyicinin meraki vard: simdi Tiirk Miizigi 6grenmek iizere gelen bir 6grenci
merak etmiyor, arastirmiyor.” (Aksiit, 2009).

Bat1 miizigi ile yapilacak karigimlarin bilingli, bilgili kimselerce yapildig: siirece bunun da 1yi bir
yol oldugu goriisiinde. Riza Rit’in de bu konudaki goriisii ayn1 dogrultudadir:

“Bati’y1 ve Dogu’yu iyi bilen bir kimsenin bu malzemeyi iyi kullanmasi gerekir. Oraya {i¢
batr saz1 iki kanun koydum degil. Tki miizigi de bilerek kullanacak insanlar lazim. Oyle
makamlar var ki cokseslilik yapilir, bazilar1 yapilamaz. Ama yapilabilenler de o kadar
islenmis degil.” (Rit, 2008).

Diisiincemize gore en yapilamaz denen makamlarda dahi istendigi zaman ¢okseslilik adina kisith da
olsa yapilacak denemeler vardir ama sorun Erol Deran’in da belirttigi gibi bu degil gibi
goriinmektedir. Genel olarak bakilirsa en temeldeki sorun makamsal miizigin sahiplenilmemesi
hatta asag1 goriilmesidir, dolayisiyla boyle bir kiiltiirel atagin ciddiye alinarak desteklenmemesi ve
planlanmamasidir. Goriisiilen miizisyenler bu kiiciimseyen yaklasimlardan ortak bir rahatsizlik
duyarak yasamis ve bu miizigi icra etmislerdir. Bu miizigi ciddiye almadan tanimak miimkiin
degildir, zaten makam ve usul zenginligini kavramak o denli kolay da degildir. Diger yandan da bati
miizigini bugiin tamimaya gayret etmemek de bu miizigin bu devirdeki mensuplarina uygun
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sayllamaz ¢iinkii bu miizik bir sentez miizigidir. Goriisiilen hi¢bir miizisyende bu yonde tutucu bir
tavir yoktur, 6te yandan onemli ve yaygin bir egilim de yoktur. Temel ¢alisma ve ilgi alanlar1 Tiirk
Makam Miizigi’dir.

Cemil Meri¢’in dedigi gibi; “ne kendimizi taniyoruz ne batiy1r ve maglubiyetimiz genis ol¢iide bu
gafletin eseri (Meri¢, 1985)”. Nesrin Sipahi ile uzun yillar ¢alismis kemani (1931-2007) Yavuz
Oziistiin 1990’1arda Dergah dergisinde Tiirk Miiziginin bugiinkii yerini s0yle degerlendirmistir:

“Tiirk Musikisi bugiin cok daha miitekdmil bir musiki olabilirdi. Eger ta isin basinda, ¢ok
ciddi bir Tiirk Musiki kiiltiirii ile beraber Avrupa musikisi ayn1 agirlikla okutulsayd: bugiin
Tiirk Musikisi bagka bir musiki olacakti. Cok iyi hocalarla, cok iyi egitimle oyle iyi
miizisyenler yetistirirdiniz ki, ama bu miizisyenler kendi memleketlerinin musikisini
bilmiyorlar! Bunun sonucu ne olur? Iste bugiinkii musiki olur!” (Oziistiin, 1990)

Hiiseyin Saadettin Arel’in de ongordiigii gelisim ve degisimin temeli bu idi; Tiirk ve Bat1 miizigini
aynt anda bilmek ve degerlendirmek hatta Bati miizigini kendimize ait bir miizikmisgesine
sahiplenmek... Hatta bugiinkii iletisim imkanlariyla sadece Bat1 degil Diinya Miiziklerini taniyip
onlardan da yararlanmak miimkiindiir. Goriismeler bize miizikte heniiz bu devrimin yasanmis ve
tamamlanmis olmadigini diisiindiirmektedir. Daha da onemlisi Arel’in de gozlemledigi dislanma,
hafife almanin gecmemis oldugu goriilmektedir. Asagidaki boliimlerde somut olarak hangi
acilardan makamsal ozellikteki Tiirk Miiziginin bugiine ve gelecege azalarak intikal ettigi madde
madde belirtilmistir.

2.1. Fasil-Repertuar Alaninda Degisim

Batili terminolojiyle fasil kelimesini en yakin olarak “repertuar” kelimesiyle karsilayabiliriz.
Makamsal miizigin degisimi konusunda bilgisi olmayan bir kisiye bugiin “fasil” kelimesinden
bahsederken yanlis anlagmalardan korunmak i¢in kelimenin zaman i¢in ugradigl anlam kaymasina
dikkat ¢cekmek gerekir. Bugiin genel olarak toplumda “fasil” kelimesinden anlasilan sevilen Tiirk
Sanat Miizigi parcalarinin ardarda sOylenmesidir ve genelde eglence yerlerinde profesyonel
miizisyenlerce yapilir ve miisteriler eslik ederler.

“Simdi canli fasil diyorlar, bir iki kere boyle bir yerlerde sahit oldum, canl fasil degil o,
Oyle bir fasil, fasil degil ciinkii. 3 tane sarki, [sadece] sarki olmaz, fasil baska sey. Fasil ¢cok
baska sey; fasilda bazen birinci besteyi okurlar, bazen agir semai ile girerler sonra agir
aksaklar sonra aksaklar, devri turan, devrihindi, senginsemai, diiyek, aksak, curcuna,
sarkilar gider cifte diiyekler yani ne biliyim ben sofyan, burda boyle bir sey yok. Boyle
rastgele 3-4 tane sarki okuyorlar.” (Sadun Aksiit, 2010).

Halbuki fasil kelimesi 50’1i yillarda dahi bambagka bir anlamda algilanirdi ve disarida oldugu kadar
evlerde toplanarak giindiiz vakti de yapilabilirdi. Baskalar1 i¢in yapilmasinin disinda hem
profesyonel hem amator miizisyenlerin ve sanatla ilgilenenlerin bir araya gelme vesilesi idi. Ayrica
biiyiik bir form gelenegine isaret etmekteydi. Taksim, pesrev, birinci beste, ikinci beste, agir semai,
yiiriik semai, aralarda taksimler, sarkilar, tiirkiiler, ve saz semaisi siralamasiyla olugsan form artik
icra edilmemekte ve bestelenmemektedir. Fasillarin tek makamda yapilmasi ve bir bucuk saat
civarinda olmasi da artik bir alisgkanlik olmaktan ¢cikmustir. Eski fasillar da daha 50°1i yillarda hala
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mesk yontemiyle yani hoca ile beraber ¢alarken ezberleme yoluyla 6grenilmekteydi. Bu miizik 250
yildir bu sekilde aktarila gelmistir (Behar, 2005).

“Emin Hoca (Emin Ongan) hayatimda ¢ok miihim rol oynamistir benim. Bir kere megkin en
harikasin1 ondan 6grendigim gibi hocaligin nasil oldugunun da bir kismim ondan aldim.
Miinir Bey'in (Miinir Nurettin Sel¢uk) bas kemaniydi. Onsuz bir yere gitmezdi. Konserlerin
de bas adamiydi. Konservatuar talebesiyim, devamli mesk yapiyoruz, bir mezuru ii¢ defa
falan okuyoruz, ben de tam oniinde oturuyorum hocanin, rahmetli. Simdi diim teka diim tek
vuruyorsunuz, bir mezur etti iki mezur, sen oku bi daha vur, sen oku bi daha vur, sen oku bi
daha vur... Boyle calisirdik ama inanin o tarihte gectigim biitiin bu meskteki biitiin sarkilar
ve fasillar bugiin ezberimdedir ama bugiin notadan okudugum hi¢bir sarki ezberimde degil.”
(Cayirls, 2009).

2.2. Mesk

Mesk yonteminin en Onemli yonii hafizada biraktigi iz olarak goriillmektedir. Bugiin nota
kullannminda ilerlenmesine devam edilse de bu yoOntemin sanat¢inin gelisimi acisindan
birakilmamasi gerektigi anlasilmaktadir. Ozellikle baz1 seslerin notada net olarak verilememesi
meskin hala en giivenilir yontem oldugunu gostermektedir. Elbette nota da hafizay1 tazelemekte ve
bircok eserin kaybolmasini Onlemekte, baska miizisyenlerce Ogrenilmesini kolaylastirmaktadir.
Mesk konusundaki en ilging¢ gelisme belki de radyonun bir mesk hocasi gibi kullanilmasindadir.

“Radyoda ¢ok sey Ogrendim. Defterlerimi, lise defterlerimi falan acsan... Bir taraftan ben
radyonun kenarma otururdum. Radyo cikti, tabii hemen evlerimize alindi. Kucagima
cantami alirdim, hem ders calisirdim hem radyoyla sarki soylerdim. Gelirdi ahbaplar,
sasirirlardl “Ya, nasil oluyor bu?” Ben radyonun yaninda ders ¢alisirdim. Radyodan ¢ok sey
ogrendim. O Lemi Atli’nin sarkilari... O zaman tabii 6yle. Iste, Miinir Nurettin erisilmez bir
sey. Sadi Isilay erisilmez. Onlar radyoda konser verecek diye ilan ederlerdi.” (Altmisdort,
2009).

2.3. Calg

Goriisiilen saz icracilarinin calgilarina goz attigimizda kanun, klasik kemence, tanbur ve ud 6ne
cikmaktadir. Geleneksel miizigi temsil eden ¢algilar anlaminda 6nemli bir degisim gozlenmemistir.
Degisimin konusuldugu alan ise calinis sitiliyle ilgilidir. Goriisiilen kisiler daha gen¢ kusaklarin
sazlarina daha hakim olduklar1 fakat makamsal hakimiyet agisindan kuvvetli olmadiklarindan
teknik marifetlerinin ifade agisindan etkili olmadig1 goriisiindedirler. Solistlerin tamaminin kisa ya
da uzun da olsa Bati san tekniginde ders aldiklar1 ve bunu sdyleyis bicimlerine koyduklar
goriilmiistiir. Tiirk Miiziginde virtiiozite kavrami a) makam miizigi perdelerini, makam cins ve
terkipleri baglaminda sasmaz bir dogrulukla verebilme becerisi (isitsel/duyumsal yetenek) yaninda;
b)Avrupa ol¢iitlerini gozeten ve teknik bakimdan ajilitesi bol, siislii bir icray1 sazla ifade etme
yetenegi (kondisyon/koordinasyon yetenegi) olarak iki boliimde incelenebilir. (Ayangil, 2003). Bu
yaklasimla bakildiginda batili anlamdaki virtiiozite goriistiigiimiiz miizisyenlerde ikinci planda
kalmistir. Calgida hiz ve teknik olarak ilerleme yonelimi, Batililasma doneminde Serif Mubhittin
Targan’la, Tanburi Cemil Bey’le baglamis, yani goriisiilen kisilerden onceki kusaklarda bu konu
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ortaya ¢ikmistir. Tanburi Cemil Bey gibi bir Tanburi, Serif Mubhittin gibi bir udi, Ahmet Yatman ve
Ferid Alnar gibi iki yonden de virtiioz kanuniler yetismistir ama genele yayilip bir standart haline
gelmemistir. Bu “sazin1 yenme” yani teknik maharet meselesi goriisiilen kisilerden sonraki
kusaklarda meyvelerini daha siklikla vermistir fakat bu sefer de geleneksel anlamdaki virtiiozite
ikinci planda kalmigtir. Kanuni Ciineyt Kosal bazi miizisyenlerin bu miizikteki makamsal ifade
becerisinden ziyade Onceligini unuttuklar1 ve teknik basariya 6nem verdikleri goriisiindedir. Kendi
ifadesiyle gorelim:

“Simdiki gencler 6yle hizli caliyorlar ki iki dakikada kanunun altin iistiine getiriyorlar fakat
isin mutfak tarafinda zayif olduklar: icin yani makamlara yeterince hakim olmadiklar: i¢in
lezzet ve anlam agisindan eksik kaliyor.” (Kosal, 2009).

2.4. Usiil

Usdal Tiirk Miiziginin {izerine oturdugu temel ritim yapisi olarak birincil 6neme sahiptir. Usfllerin
daha sik vuruslarla zenginlestirilmis versiyonlarina ise “Velvele” denmektedir. Her miizikte oldugu
gibi ritim, miizigin temel yiiriiylisiinii saglamaktadir ve uyulmasi oncelikli oneme sahiptir. 12
zamandan daha uzun yapidaki ustillere biiyiilk ustller altindakilere kiiciik ustiller denmektedir.
Biiyiik ustllerin kullanim alani giintimiizde sadece eski bestelerle sinirli gibi goriinmektedir. Sadun
Aksiit, Togay Senalp'in biiyiik ustillerin bugiin kullanilip

kullanilamayacagi sorusuna su sekilde cevap vermistir:

“Yok bugiin biiylik usfilde beste yapilmiyor, yapilamaz artik. Yani yapilamazdan kastim
niye yapilmasin, yapilir da, dinleyen bulunmaz. Hani bir mali meydana getirirsiniz, bir mal
yaparsiniz ama satilmaz, alan olmaz. Ve biiyiik formda, biiylik usulde yapacaginiz beste de
boyledir. Kiiciik usulde de mesela lenk fahte usuliinde yaparsaniz besteyi ¢ok giizeldir.
Kiiciik formda yani 10 zamanli usullere kadar yapilan sarkilar daha kolay kabul edilir.
Kiiciik ustllerde de bir ¢ok farkli ustl vardir, onlarin da kullanilmasi iyi olur.” (Aksiit,
2009).

Kiiciik ustllerde de cesitliligin azalma ihtimali vardir. Giiniimiizde gayet genis olan Kkiiciik
ustillerdeki farkli tartimlarin da yeterince degerlendirilmedigi diisiiniillmektedir. Tempo ya da gider
kavraminin éneminin alti1 ¢izilmistir. Bir eserin hangi us@ilde okunacagi belli ise de o anki sartlara
gore farkli bir tempoda okunmasi ve bdylece bir akicilik saglanmasi miimkiindiir.

2.5. Makam

Makam, geleneksel miizigimizin ustille birlikte en temel iki olusturanindan biridir. Makam
miizigimizin sistemlestirilmesi 13. yy miizisyen ve miizik teorisyeni Safiyiiddiin Abdiilmii'min
Urmevi'ye ve kendisinden kimi kaynaklara gore 70 kimlerine gore 100 y1l sonra gelen Abdiilkadir
Meragi'ye dayandirilmaktadir. Onlarin bilgilerinin de 9. ve 10. yy'larda yasamis Kindi, Farabi ve
Ibni Sina ile beslendigi soylenir. Yiizyillar1 asan bir devamlihigin oldugu aciktir. Abdiilkadir
Meragi'ye atfedilen rast nakis beste'de kullanilan ses araliklar1 ve seyir ozellikleri ile Tatyos
Efendi'nin diiyek ustliindeki rast pesrevi'nin benzerligi tam olarak bilinemese de ayni miizik dilini
kullandiklar1 yani makamsal miizik dili kullandiklar1 sdylenebilir. Bir devamlilik vardir ve elbette
onemli degisimler de vardir. Eski kaynaklarda makamlarla tedavi gelenegi olsa da goriisiilen
miizisyenlerde bu yonde bir egilime rastlanmamistir, gokcisimleri ile makamlar arasinda baglanti
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kurma konusu da karsimiza ¢ikmamistir. Birgok makami gengliklerinde 6grendikleri ve bugiin
aktaracak kisi bulamadiklar1 goriilmiistiir. Makamsal Miizik Gelenegi adina goriisiilen kisilerden en
cok albiim yapan Inci Cayirli ve Nesrin Sipahi’nin okudugu bircok eser bile tonal miizik mantig1 ile
bestelenmis ve plaga alinmistir. Bu durum iilkemizde gelecegin miiziginin tonal oldugu, makamsal
olanin ise gecmise ait oldugu diisiincesini cagristirmaktadir. Biraz geriye gidip bakildiginda
batililagsmanin getirdigi en zorlu Kkiiltiirel karsilasmalardan biri tonal ve makamsal miizigin
karsilasmasidir denebilir. Guiseppe Donizetti'nin (1788 - 1856) Istanbul'a gelisinde icinden
cikilmas1 gereken mesele miizik sistemi acisindan bu idi. Bu mesele hala da miizik cevrelerini
zorlamaktadir. Tiirk Miizigi eserlerinin ¢okseslendirilmesi ya da belli bir makamda ¢oksesli yeni
eser iiretilmesi 200 yildir agilamamus zorluklar tagisa da denenmeye devam edilmektedir. Makamsal
miizigin, aslinda bugiin de popiiler-tonal miizikte yasamaya devam ettigi bu miizik iizerine
calisanlar tarafindan bilinmektedir. En popiiler ve istikrarli pop sarkicilarindan Tarkan
Tevetoglu’nun soyledigi Sezen Aksu bestesi "Gel giindiizle gece olalim" sozleriyle baslayan sarki
makamsal gelenekte yazilmis Rast bir sarkidan segih sesi haricinde farksizdir. Kayahan'in ¢ok
popiiler olmus "Asirlardir yalmizim" sarkisinin Hicaz olarak degerlendirilebilecegi, Sila’nin kimi
sarkilarinin kiirdilihicazkar olmast gibi. Aslinda bu Kkiiltiirde tonal miizigin i¢cinde de makamlar
varligin1 bir anlamda devam ettirmektedir. Goriisiilen kisilerden Selma Ersoz de bu konuya
dikkatimizi ¢ekmigtir.

"Bugiinkii cocuklarda hep bir alaycilik, kendi kiiltiirleri olan Tiirk Miizigini begenmeme
goriiyorum. Halbuki bakiyorsunuz en sevilen sanatgilardan Kayahan'in bircok parcasi
Hicaz." (Ersoz, 2009).

2.6. Dogaclama

Bir miizisyenin ustaligini yansitabildigi makam miizigine 6zgii alanlardan biri taksim ve gazeldir.
Batili terminolojiyle konuya yaklasirsak emprovizasyon ya da solo terimleriyle konuyu
karsilayabiliriz. Solo, batt miiziginde emprovize bir sekilde yapildig: yani irticalen o an bestelendigi
gibi Onceden de yazilabilmektedir. Hiiseyin Saadettin Arel belki de bu yonden ilham alarak nota ile
gazel bestelemistir. Bu kavramlar arasinda en 6nemli benzerlik icranin dogaclama yapiliyor oldugu
durumda miimkiindiir. En 6nemli fark ise makamsal akicilikla lezzet verebilmesindedir. Batili
anlamda sololar makam miiziginin dilini kullanmazlar bu yiizden bu noktada ayrim olusur.
Dogacglama siireleri bat1 miiziginde genellikle enstriimana verilen Olciiyle sinirlidir, planli olmanin
oncelikli oldugu bu kiiltiirde ¢ogunlukla hem ritmik hem armonik bir yapiyla desteklenir, akorlarin
kac ol¢ii olacagl ve neler olacagi genellikle bellidir. Taksim ve gazelde ise genellikle dem sesi
yeterlidir hatta hi¢ destekleyici ses olmadan daha da siklikla yapilir. Bazen bati miizigindeki
“Groove” benzeri kendini tekrar eden biraz melodik ama daha cok ritmik bir yiiriiyen yap1 da
olabilir. Ritmik taksimlerde bu ornekler bulunabilir. Taksim ve gazelin siiresi genellikle icracinin
secimine baglidir. En 6nemli 6zelligi 6zgiinliigii, bir tiir beste olusudur.

“Bir sanatkarin, mesela bir Miinir Nurettin Selguk’un yarattifi gazel tamamiyla kendi
eseridir. Almip ayni onun sdyledigi gibi ezberleyip kullanilamaz, taklit edilemez. Sanata
kars1 biiyiik bir ayip olur bu. Ozet olarak anlatmak istedigim sey, gazel ses sanatinda
kiiltiiriiyle, tecriibesiyle, birikimiyle en yiiksek seviyede insanlarin okuyabilecegi bir seydir.
Bu da gosteriyor ki Miinir Bey’den ( Miinir Nurettin Selcuk 1900-1981) sonra dyle bir

10



AKADEMIK BAKIS DERGISI
Sayi: 38 Eyliil — Ekim 2013
Uluslararas1 Hakemli Sosyal Bilimler E-Dergisi
ISSN:1694-528X Iktisat ve Girisimcilik Universitesi, Tiirk Diinyasi
Kirgiz — Tiirk Sosyal Bilimler Enstitiisii, Celalabat — KIRGIZISTAN
http://www.akademikbakis.org

gazelhan olmadi artik. Ne oldu, Miinir Bey’in “Kalamis”im1 okuyup o sarkidaki gazeli de
taklit eden insanlar tiiredi.” (Orhon, 2001).

Gazelleriyle Miinir Nurettin Selcuk, taksimleriyle Tanburi Cemil Bey goriisiilen tiim sanatcilarda
derin izler birakmastir.

Giizel bir taksimde makamsal hakimiyete ek olarak bir biitiinii olusturma, bir kompozisyonun
baslangic ve bitisini bulmaktayiz. Taksim, irticalen makamsal bir akicilikla beste yapilmasi olarak
ifade edilebilir.

“Cemil Bey’in emprovizasyon dedigimiz yani Tiirk¢ce’de de yani Tiirk miiziginde de taksim
dedigimiz, dogaclama dedigimiz eserlerine baktigimiz vakit; adeta bir pesrev gibi
bagsladigiyla bittigi noktanin arasinda eksiksiz bir kompozisyon oldugunu goriiyoruz. Oradan
yalmiz calma dersi degil, kompozisyon fikri nedir, bir makamin 6zellikleri nedir de
ogrenilebilir. Mesela Vecihe Hanim §0yle yapardi: kiiciik zaman igerisinde taksim yapar
ama o zaman icerisinde asaletle adeta bir nazariyat dersi verircesine makamin biitiin
karakteristik 6zelliklerini ortaya koyardi.” (Deran, 2009).

2.7. Nakil zinciri

Arastirmamiz kapsaminda makamsal miizigimizdeki nakil zincirinin bizi yaklasik 6-7 kusak geriye
tagiyarak 250 sene kadar bir siire zincirde geri gidilebilecegini gostermektedir. Dede Efendi’den
Itri’ye ve oradan Meragi’ye kadar geri gidebilmek bu c¢alismanin kapsamini asmaktadir. Nakil
icinde gayri Miislim sanat¢ilarin bir biitiiniin parcasi olarak ne kadar vazgecilmez olduklari,
Mevlevihanelerin ve radyo yayinciligimin onemi dikkatimizi ¢cekmektedir. Bu ¢alisma kapsaminda
gordiigiimiiz zincirdeki kilit isimlerin cogunlugunun Bati miizigi mevhumuna sahip olduklar1 da
dikkat cekicidir. Ornegin Tanburi Cemil Bey de Vecihe Daryal da Safiye Ayla da piyano
calmaktadir. Refik Fersan coksesli koro geleneginde de egitim gérmiis ve bat1 formunda da besteler
yapmistir. Hatta Miinir Nurettin’in hocas1 olan Ahmet Efendi ki kendisi zincirde bizi Ismail
Dede’ye ulastiran en onemli kisilerden biridir, babasinin 68rencisi ve arkadas1 Rauf Yekta Bey’den
Bati miizigi teorisini 6grenmekten geri kalmamistir. Bu da inceledigimiz donemden geriye ve
ileriye bakarken goziimiize carpan 6nemli bir kiiltiirleraras1 etkilesime dair bir 6zelliktir. Zincirde
inceledigimiz kusaktan geriye gidis agirlikli olarak Miinir Nurettin Selcuk, Tanburi Cemil Bey,
Ismail Dede Efendi ve Tanburi Izak’tan gecmektedir. Goriisiilen kisilere en yakin halkada &ne ¢ikan
isimler Perihan Altindag Sozeri, Hamiyet Yiiceses, Safiye Ayla, Erciiment Batanay, Bekir Sitki
Sezgin, Izzettin Okte, Emin Ongan ve Miinir Nurettin Selcuk tur.

2.8. Uslup

Uslup hem genel hem sahsi bir 6zellik tasimaktadir. Gegmisten gelen dil makamsal miizik dili,
lislup ise Osmanly/Tiirk iislubudur. Uslubun zamanla hakim kiiltiirler ve duygular acisindan
farkliliklar gosterdigi tespit edilmis ozellikle inceledigimiz donemde batililasmanin iislubun acikca
sOylenmese de temel olusturanlarindan biri oldugu, 6te yandan kasvet-hiiziin duygusunun daha
hakim oldugu (mehter miizigindeki coskun ve enerjik duygularin devam etmedigi), piyasa iislubu
denilen fazla siislemeli hatta deforme eden bir tavrin popiilerlik kazandigr buna ragmen klasik
iislubun da devam ettirilebildigine deginilmistir. Usluplu bir degisimin bu ses mirasinin
i¢sellestirilmesiyle devam edebilecegi de ortak bir kani olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Nihayetinde
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Nihat Dogu’nun (2010) belirttigi gibi miizigimizde hangi eserin calindigindan daha 6nemli olan
nasil bir “eda” ile ¢calindigidir.

2.9. Refakat

Refakat etmenin bir sazende i¢in, iyi refakat edilmenin de solist i¢in ne denli énemli oldugunu
goriismeler dogrultusunda tespit ettik. Arastirmamiz sirasinda bu alana yonelik sorular daha ¢ok
tarihi tespit amaciyla sorulmustu. Kimlerin kimlere nerede ne zaman ¢aldigi iizerine olan sorular
icracilarin miizikal anlamda 6nemli gordiikleri refakat konusunu bize gostermelerini saglamstir.
Kaynakca taramasinda da oncelikli bir konu olarak karsimiza c¢ikmamistir. Ortak goriisler
dogrultusunda refakatin — sazin adeta solist olabilecegi 6zel an ve durumlar hari¢- sazendenin
hanendeye esligi anlamina geldigi, bu eslikte hanendenin giiclii ve emin sekilde sazi pesinden
stirliklemesi ve sazendenin de solisti her an dinleyerek hem gider hem ses acisindan onu eszamanl
takip etmesi gerektigi goriilmiistiir. Sazendenin eserleri miimkiinse sozleriyle ezberden takip
edebilmesinin, prova yapmanin refikata olumlu katki yaptig: tespit edilmistir. Bu inceliklerden yola
cikarak Bati miiziginde de esligin var oldugu fakat bu akici ve degisken 6zelligin Tiirk Makam
Miiziginde kimligi olusturan bir dncelik meselesi oldugu sdylenebilir.

Sonuclar

Gorilismelerde ve incelemelerde 6ne ¢ikan en onemli sey makamsal 6zellikteki Tiirk Musikisinin son 50
yil icinde hizla yerini kaybetmesidir. Bir yandan yeni tiretimler azalirken, bu miizik yaygin bir tist deger
olmaktan ¢cikmaktadir ve incelikleri de gittikge daha az bilinir olmustur. Toplumda sahipleneni azalmig
ve sayginlik agisindan da kayiplara ugramistir. Hatta diglandig1 dahi goriilmektedir. Tarihsel bir donem
belirtmek gerekirse 1950’ler ve 1960’lar Tiirk Makam Miiziginin icrast ve naklinde seyrelmenin
basladig1 donem olarak somutlastirilabilir. Klasik kaynak arastirmasi haricinde bu ¢aligmada uygulanan
sOzlii tarih goriisme yoOntemi, miizigin icrasindaki bircok ayrintiyi anlama ve degisimi somut
ayrintilarla gorebilme firsati vermistir. Fasil, Mesk, Calg1 ve Ses, Uslil, Makam, Gazel-Taksim,
Nakil Zinciri, Uslup, Refakat konularinin Tiirk Makam Miizigi'nin kimligini ortaya koymak icin
yeterli bir biitiinliik olusturdugu tespit edilmistir. Makamsal bir miizik diyerek karakterini ortaya
koydugumuz bu miizikte makam ve usil bilgisinin hem miizisyen hem de miizikseverlerde azalmasi
onemli bir duruma isaret eder. Yaklasik 40 makam adi1 sayabilmek 50 y1l 6nce hala ¢cogu miizisyen
icin miimkiinken bugiin bu bilgi usta miizisyenlere 6zel bir alan olarak karsimiza c¢ikmaktadir.
Yiizyillar 6ncesine geri gittigimizde makam miizigindeki temel konulardan olan gokcisimleri ile
olan ilgi, tedavide kullanimi ise sayili istisnalar disinda giindemde dahi degildir. 100 yi1l 6nce bir
miizisyen i¢in olmazsa olmaz olarak goriilen geleneksel fasil ezberi ve makamsal biitiinliikte icrasi
giinlimiizde bir uzmanlik konusu olmustur. Usullerin karmasik olanlarindan gittik¢ce uzaklasilmstir,
kiigiik usiillerde de cesitlilik azalmistir. Ote yandan hafizadan 6grenme ve calmanin egitimdeki yeri
azalmigsa da hala onemi bilinmektedir. Refakat, saz ve solist arasindaki iliskide 6nemli bir dengeyi
ifade etmektedir ve oneminin unutulmamas: gerekmektedir. Ote yandan yasanilan donemde saz
sanatcilarinin kimilerindeki one ¢ikma istegi ve ihtiyaci, notanin bazi miizisyenlerce solistin
yorumundan daha once goriilmesi gibi sebeplerle bu ince refikat anlayisi da tehlikeye girmistir.
Makamsal akiciligin yine de halen dnemsendigi goriilmiistiir. Uslupta sadelik tercih edilmekte ve
piyasa tislubunun hakim olmasindan endise edilmektedir. Medyanin egitimde ve aktarimda 6nemli
rol oynamis oldugu goriilmiistiir. Ote yandan bugiin medyanin icinde makamsal anlayisa iiretilmis
yeni eserleri gormek olasi degildir. Makamsal miizik gelenegimizin intikalinde belirgin bir azalma
yasanmistir. Elbette yeni miizisyenlerin bu miras1 bugiin ve gelecekte kimliginin bir par¢asi olarak

12



AKADEMIK BAKIS DERGISI
Sayi: 38 Eyliil — Ekim 2013
Uluslararas1 Hakemli Sosyal Bilimler E-Dergisi
ISSN:1694-528X Iktisat ve Girisimcilik Universitesi, Tiirk Diinyasi
Kirgiz — Tiirk Sosyal Bilimler Enstitiisii, Celalabat — KIRGIZISTAN
http://www.akademikbakis.org

gormesi, iyi degerlendirmesi ve bu caligmalarin insanlarin ilgi ve saygisina ulagsmasi her zaman
miimkiindiir ve en temel dilegimizdir.
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