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Hat Sanatimiz ve Hattat, Kaligrafist, Yazi Tasarimcisi ve
Egitimcisi Emin Barin

Yrd. Dog.Dr. Tutku Dilem KALAFAT ALPASLAN’

Ozet

Hat sanati, Islam medeniyeti cercevesinde Arap yazisina bagl olarak
dogmus ve gelismis guzel sanatlardan biridir. Saglam bir usta-girak
iliskisi ile 6dgrenilen ve kendi sinirlarn icinde yenilenen hat sanatimiz,
Bati’da bir benzeri olmadigindan devamli bir arinma haliyle ginimuize
kadar gelmistir. Osmanl hat sanati Cumhuriyetin ilanindan sonra da
varligini korumustur. Gizel yazi gelenedini surdiren Emin Barin bu
geleneksel sanat dalinda essiz Urtnler vermistir. Latin kaligrafisinde
usta, hat sanatinda ayri bir yeri olan bir uzman, matbaayl ve
fotografi, dedisik baski yontemlerini bilen, yazi ve imza konularinda
bilirkisilik yapan bir ekspertiz, geleneksel Islam-Tiurk sanatlarina
vakif, plastik sanatlar konusunda da yeterince bilgi ve deneyime sahip
bir cilt ve grafik sanatgis! idi. Basta Anitkabir olmak lzere ¢ok sayida
kitabe yazilari vardir. Emin Barin, geleneksel kaligrafiden ve Turk-
Islam kiltirinden esinlenerek ¢izdigi yazi kompozisyonlarinda,
cagdas estetigin gereklerini g6z o6ninde tutmus ve yazl
duzenlemelerini ¢cagdas kdkenli bir begeni dogrultusunda olusturmaya
Ozen gostermistir.

Anahtar Kelimeler: Emin Barin, Hat Sanatimiz, Hattat.

Abstract

Art of calligraphy is one of the fine arts originated and developed
from Arabian hand-writing art within the framework of the Islamic
civilization. Our calligraphy art which taught and learned through a
strong master-apprentice relationship and renewed within its own
structure from time to time has come to our century in a rather pure
condition without any deformations as there were no similar arts in
the West which could influence it and make any deformations.
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Ottoman art of calligraphy has protected its existence also after
announcement of the Republic. Emin Barin who has continued the
tradition of calligraphy has created unique works of art in this
respect. He was a master in Latin calligraphy, a specialist having a
unique place in the art of calligraphy and an assessor who has an
extensive level of knowledge and experience in printing and
photography as well as various printing techniques and involved in
assessment activities regarding handwriting and signature issues
while being also an expert in book-binding and graphics arts with his
knowledge and experience in Islamic-Turkish arts and plastic arts. He
has created many epitaphs including also the ones at Anitkabir (tomb
of Atatlrk in Ankara). He has considered the requirements of the
modern aesthetics and spent efforts in creating his handwriting
arrangements in the direction of a modern taste getting inspired from
traditional calligraphy and the Turkish-Islamic culture.

Key Words: Emin Barin, Our Art Of Calligraphy, Calligraphist.

Arapca bir kelime olan ‘hat’tin sézlik anlamina bakildidinda
“ince, uzun, bircok noktanin birbirine bitiserek siralanmasindan
meydana gelen c¢izgi, ¢izgiye benzeyen seyler ve yazi” anlamlarina
geldigi gorultr. Yalniz islam yazilari icin kullanilan Hiisn-i hat tabiri
estetik kurallara bagli kalarak olculii ve glizel yazi yazma anlamina
gelmektedir.’Arap yazisinin mensei hakkinda farkli gorisler
bulunmakla birlikte Gizerinde en cok durulani Arami asilli Nabati
yazisindan gelismis oldugudur. “Nabatilerin M.O. VI. Ylzyila ait
kitabelerindeki yazilarin, Hz.Peygamberin dodgumundan o6nceki
devreye ait Arapca Kkitabelerindeki yazilara yakin olusu Arap
yazisinin Nabati yazisindan meydana getirdidini gdstermektedir.”?
Nabati yazisi, Arap yazisi gibi sagdan sola dodgru vyazilr.
Nabatilerde harf sayisi 22 iken bunlara 6 harf ilave etmek suretiyle
Arap harfleri meydana getirilmistir. Bu benzerlikler yaninda her iki
yazida da kelime bélme ve birlestirme kullaniimistir.?

Islamiyeti kabul eden hemen hemen butiin kavimlerin dini
gayretle benimsemis olduklari Arap yazisi, Hicret'ten (622) birkag
asir sonra artik bir milletin dedil, butin Islam Ummetinin ortak
mall haline gelmis; asli ve baslangicl icin dogru olan “Arap hatti”

1 Serin Muhittin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, Kubbealti Akademisi Kultur ve
San’at Vakfi, Istanbul: 2003, s.17.

2 Alparslan Ali, Osmanl Hat Sanati Tarihi, Istanbul: 2004, s.19.

3 Hancioglu Tahsin, “Kufi Yazi Uzerine”, Gazi Egitim Fakultesi Dergisi, C.I, Sayl
1, 1985,s.141



Hat Sanat/miz ve Hattat, Kaligrafist, Yaz/ Tasr. ve Egt. Emin Barm * 319

sozii de zamanla “Islam hatti” vasfini kazanmistir.* Islam dininin
ogretilmesi, vahyin yazilmasi, korunmasl ve yayllmasina duyulan
ihtiyac yazinin ®nemini daha da artirmistir. Kuran-i> Allah’in
s6ziine yakisir bir giizellikte yazma heyecani, gayret ve titizlidi,
Musliman sanatkarlari ibadet coskusu ve disiplini iginde
yazmalarini ve ilahi mesajin gonillere sanat yoluyla iletilmesine
vasita olmalarini saglamistir.® Tum Islam sanatinda oldudu gibi,
Osmanlilarda da hat sanati diger sanat dallarindan dstiin tutulmus
ve hat sanatcilar buyuk bir sayginlik kazanmistir. Bunun en dnemli
nedeni olan Kuranin en iyi sekilde yazilarak codaltiimasinin
yaninda yerytzinde kullanilan yazilar arasinda sanat yazisi olarak
gelismeye mdusait bir yapiya sahip olmasidir. “Arap alfabesinde 28
harf vardir. Alfabedeki bes harfin yalnizca kelimenin sonunda

4 Derman M.Ugur, “Turk Hat Sanati: Incelikleri ve Bedit Dederleri” Ans, Yil 1, Say!
3, 1997, s.54.

“Kur’an-1 Kerim hakkinda;Hicaz’da inmis, Misirda okunmus ve Turkiye'de
yazilmistir, denilmistir ki bu da Arap harflerinin en glizel olarak Turkiye'de ve
bilhassa Istanbul'da yazilmis oldugunu ifade eder. Yalniz, Tirkiye'de yazilana
Arap yazisi demek yerinde olmaz. Gerg¢i alfabe Arap alfabesidir; ama yazi Turk
yazisidir. Cunku bu alfabe Turkler tarafindan tamamen kendilerine mahsus bir
stilde ve son derece milkemmel bir sekilde yazilmistir. Ustelik Divani, Rik’a,
Tevkil gibi nevileri Turklerin icadidir. Nesih, Sultus vb. gibi cesitleri de Turkler
tarafindan 1slah edilerek en mikemmel, en glzel, en ahenkli hale
getirilmislerdir. Ta'lik stilinin en mikemmel 6rneklerinin Iranhlar tarafindan
ortaya konulmus oldugu gibi. Ama Cell Ta’'likte Turkler onlari da gegmislerdir.
XVI. yluzyil baslarinda Marasli Mehmed Hayreddin’in talebesi ve yetistirmesi olan
blylk tstat Amasyali Seyh Hamdullah, yeni nisbet kurallariyla Nesih ve Sulius
yaziya son derece estetik bir sekil ve deder kazandirdi. Béylece, yazida seyh
okulu kuruldu ve Sukrullah Halife, Hasan Uskiidarl, Dervis Ali yoluyla
zamanimiza kadar devam etti. Ayni yuzyillin yarisindan sonra yetisen ve
Esadullah Kirmani’nin glizide talebesi olan Ahmed Semseddin Karahisari ise
bunu herhalde c¢ok kaliplasmis bularak hattata daha genis imkanlar veren,
yaziya sahsiyetini koymasina daha elverisli olan, bilhassa Cell denilen buyuk
boyda yazi nevinde daha tatli ve lirik bir gérinim sadlayan kendi okulunu
kurdu. Bu cidden buyuk udstadin yolunu, basta ¢iragi ve odgullugu olup
Suleymaniye ve Selimiye camilerinin yazilarini yazan Hasan celebi ile 6bur
ciraklari Muhiddin Halife, ibrahim Hiisnii, Dervis Mehmed Celebi ve Kilicali pasa
camiinin yazilarini yazmis olan Demircikulu Yusuf Efendi devam ettirmislerse de
ne yazik ki kapanip gitmis, sona ermistir. Iste, doért yizyil sonra, Emin barin,
yine Kkaliplasmis kurallari kirarak —hatta kirarak dedil adeta yok ederek-
karsimiza ¢ikiyor ve bize hem Arap, hem de Latin alfabesiyle yeni bir Turk yazisi
stilini, ayni zamanda bunun inanilmaz derecede guizel 6rneklerini sunuyor.O
bence kalem bakimindan ikinci bir Karahisari’dir, fakat kompozisyon bakimindan
Allah vergisi olarak ondan da, gelmis ge¢cmis butun hattatlardan da ustin ve
kolay erisilemeyecek diuzeydedir. Bu yazilara onlarda hi¢ bulunmayan bir hava,
bir tarz, bir estetik getirmistir.” Midhat SERTOGLU(Sergi Katalogu, 25 Mayis—15
Haziran 1978, istanbul Devlet Guzel Sanatlar Akademisi)

 Serin Muhittin, a.g.e., s.18.
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bulundugunda 6teki yirmi tic harfle birlesebilmesi; kalan harflerinse
kelimenin hem basinda hem ortasinda hem de sonunda birbiri ile
birlegebilir olmasi; bu suretle basta ortada ve sonda
bulunduklarina goére, tek basinda bulunduklari zamanki
yazilislarindan az c¢ok ayri bicimlerde yazilmalari; Ustelik hat
sanatinda kimi zaman kelime bagindaki bir harfin, kelime ortasinda
veya sonunda yazildigi gibi ya da kelime ortasindaki bir harfin
sonunda vyazildigi gibi yazilabilmesine olanak taninmis olmasi,
sanatclya genis bir hareket kabiliyeti ve olabildigince 6zgirluk
saglamaktadir. Ek olarak bicimleri ayni, fakat sesleri ayri olan
harfleri birbirinden ayirmak icin konulan noktalar ve sessiz harfleri
kisa e, i ve u sesleriyle okutmak veya sessiz oldugunu ya da harfin
ciftmis gibi okunacagini belirtmek icin harflerin Ustiine ve altina
konan “hareke” ler sanatginin yaraticiigini destekleyen o6deleri
olusturmaktadir.”’

Islamiyetin yayllmasi ve kutsal kitabin hichbir degisiklige
ugramadan biyik kitlelere aktarilmasi amaciyla yazilan ilk
Kur'an’larda makili hat kullaniimistir. 8. ve 10. ylzyillar arasinda
yazilan Kur’an’larda ise kufi hattin kullanildigi goriliir. Ancak kufi
yazinin genellikle kdseli olan harf bicimi ve bunlarin birlesmesi ile
olusan yazinin getirdigi okuma zorluklarinin giderilmesi icin ilk kez
Abbasilerin Unli veziri Ibn Mukle yaziya belli 6lct kurallari
getirmistir.? Yazidaki bu reform “aklam-1 site” adi altinda toplanan
alti farkl yazinin olusmasini sadladi. Bunlar Muhakkak, reyhani,
sulis, nesih, tevki, nka'dir.

Muhakkak: Bu yazinin gorinuds itibariyla kufi den ilk ¢ikan yazi
oldugu anlasiimaktadir. Kalem genisligi 2,5-3 mm olup harflerin de
yazilirken kalemin buitiin  hakki verilir. Ozellikle Kuran’larin
yazilmasinda kullaniimistir.® Reyhani: Muhakkakla ayni kurallara
bagl olan ancak onun (gcte bir kigukligiinde olan bir yazidir. Harf
sekillerinin hemen hemen tamami reyhan cicedine benzetildiginden
bu adi aldidi ileri surlen reyhani Kur’an’larin yazilmasinda bolca
kullanilmistir. Silts: Ummi’l hutdt (yazilarin anasi) denen silis,
her cesit gaye icin (levha, kitap bashdl gibi ) Emevilerin son
devrinden itibaren kullanilmaya baslamig, XVI. Yuzyildan itibaren
de butin Islam diinyasinda muhakkakin yerini almistir. Nesih:

7 Acar M. Sinasi, Turk Hat Sanati (Ara¢ Gere¢ ve Formlar), Istanbul: 1999,
s.21.

8 Cagman Filiz, S. Aksoy, Osmanli Sanatinda Hat, T.C. Kultur Bakanlidi, Anitlar,
Ankara: 1998, s. 9.

9 Alparslan Ali, ,a.g.e., s. 21.
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Nesih te silis harflerin Uc¢te bir nispetinde ufaltiimis olmakla
beraber, tam sulis dedil, fakat onu andiran bir yapisi vardir. Yani
harfleri sulusunkinden az cok ayri 6zelliklere sahip olsa da ikisi
arasinda siki bir alaka ve yakinlik vardir. Bu yaz Kkitaplarin
yazilmasinda kullanilmistir. Tevki: Sdlusun kurallarina bagl
olmakla birlikte 6lci itibariyla onun biraz kicgidgu ve adeta fazla
6zen gosterilmeden yazilan seklidir denilebilir. En karakteristik
ozelligi ise elif, re ve vav gibi harflerin yazida birbirine
baglanabilmesi ve resmi yazilarda tercih edilen hal almasidir. Rika:
Rikd tekvinin kicuk boyda yazilan sekli olup onun kurallarina
baghdir. Bu yazi mektuplar ve hikayelerinde yazilmasinda
kullanilmis olup ¢abuk yazilmaya son derece elverislidir.

15.yizyilin sonlarina dodgru hat sanatinda buyuk bir devrim
yapan Seyh Hamdullaht (1436-1520) gormekteyiz. Bu sanatkar
Sultan [Il. Bayezid’in (1481-1512) istedi Uzerine yeniden
yorumladidi aklam-i1 sitte’nin mikemmellesmesinde cok 6nemli yeri
olmustur. Osmanli hat sanatinin islam yaz sanati icindeki 6nemli
yerinin olusmasinda katkisi olan bir diger sanatkdr ise Kanuni
Sultan Sudleyman doéneminde (1520-1566) saray hattati olarak
calisan Ahmed Karahisari'dir. (01:1556) Hat sanatindaki yiiceligi
harfleri bir kompozitér gibi dizenleme ve birlestirmedeki
dehasindandir. Celi, yani iri boy yazidaki tartisiimaz uUstinlugi
kendine has ozellikleri olan sulis hattaki basarisi, birlesmeyen
harfleri birlestirerek yazdigi miselsel hatlari, bu tarz kural dig
arayislari ve curetkar tavri ile dikkat ceker.'® 17.yuzyilin ikinci
yarisinda Osmanli hat sanatinin bir diger 6énemli ismi olan Hafiz
Osman (1642-1698) Kur'an-i Kerim’lerinin yani sira levha
seklindeki hilye-i saadetlerin yuzyillarca kullanilan ilk grafik
duzenlemesini de yapmistir. 18.yluzyil Turk hat sanati pek cok
Unlt sanatkarin yetistigi bir donem olmustur. Mustafa Rakim da
bunlarin arasinda en ©nde gelenlerdendir.(1758-1826) Mustafa
Rakim’in celi sulis vyazida denedigi ve Osmanl uslubii
diyebilecedimiz istifleri kendisinden sonra gelen pek cok hattata
o6rnek olmustur. 19.yiizyilda Yesari Mehmed Esad Efendi’nin oglu
Yesarizade Mustafa izzet (01:1849), Mahmud Celaleddin (1750—
1829) ve Kazasker Mustafa izzet (1801-1876) hattatlar da daha
guzel ve miukemmeli aramiglardir. Osmanli hat sanati
Cumbhuriyetin ilanindan sonra da varligini korumustur. Glzel yazi
gelenedini siirdiiren Necmeddin Okyay, Tugrakes Ismail Hakki

1% cagman Filiz, S. Aksoy, a.g.e., s.10.
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Altunbezer, Halim Ozyazici, Hamid Aytac ve Emin Barin gibi
hattatlar bu geleneksel sanat dalinda essiz uriinler vermislerdir.**
Sadlam bir usta-cirak iliskisi ile 6grenilen ve kendi sinirlari icinde
yenilenen hat sanatimiz, Bat’da bir benzeri olmadigindan devamili
bir arinma haliyle giiniimiize kadar gelmistir.*?

Muderris Mehmed Emin Efendinin torunu, Hattat, muzehhip
miucellit Hafiz Mehmet Tevfik Efendi’nin oglu olan Emin Barin
1913'te Bolu'da dogmus ve yaziya olan sevgi ve ilgisi daha
cocukluk yaslarinda baslamistir. Bolu’da basladigi egitimi istanbul
Muallim Mektebi ve Ankara Gazi Terbiye Enstitisii Resim-Is
Boéluminde devam etmistir. 1936 mezuniyetinin arkasindan Milli
Editim Bakanhdinin acmis oldugu uzmanhk sinavini kazanarak
Almanya’da yazi ve cilt ihtisasi yapma imkanini bulmustur.
Yurtdisina ¢ikmadan o©once Gulzel Sanatlar Akademisinde yapmisg
oldugu staji esnasinda Sark Siisleme Sanati Boliminden
Reistlhattatin Kamil Akdik’'ten yazi, Necmettin Okyay’dan Klasik
Turk Cildi 6grenme sansina sahip olmustur. Bu staj déneminin
Emin Barin'in daha sonraki yasami Uzerindeki 6nemli etkisini
hocas! ile arasinda gecen su sozlerle ifade etmek mimkuindar.
“Almanya’ya giderken Kamil Akdik’'e, “Hocam, ben yaziyi
birakiyorum” demesi Uzerine kendisini c¢cok seven hocasinin
“Evladim, bu yaziyi birakirsan sana hakkimi helal etmem” demesi
Emin Barin’in yirmi bes sene sonra eski yaziya dénmesinde muhim
amil olmustur.”®

1938'de Weimar'da Prof. Dorfnerin 6¢zel sanat ciltciligi
okulunda bir yil sireyle calistir. Hazirladigi olimpiyat kitabi ile
Hamburg kitap sergisinde birincilik odulini kazanmistir. 1939’da
Leipzig’de Kitapcilik ve Matbaacillk Akademisi’ne girmistir.
(Akademie fir Kiinste und Buch Gewerbe)'® Yurda déndikten
sonra Emin Barin Gilizel Sanatlar Akademisinde baslamis oldugu
gorevine emekli olana kadar araliksiz devam etmistir. Bu dénem
Anitkabir'deki 10 kulenin kusak ve kitabe yazilari, parsémen deri

1ya.g.e., s.11.

12 Derman Ugur, “Hat Sanatimizin Duni Bugiini, Yarini” Turkiye’de Sanatin
Bugunii ve Yarini 1.Ulusal Sanat Sempozyumu, H.U. Gizel Sanatlar
Fakultesi yayinlari:1, 1985, Ankara, s.411.

13 Rado Sevket, Turk Hattatlari : XV. yuzyilldan giinumuze kadar gelmis unli
hattatlarin hayatlar yazilarindan 6rnekler, Yayin Matbaacilik, Istanbul:
1997, s. 270.

14 Barin Emin, Editor. Selahattin Ozpalabiyiklar , Bir Yazi Sevdalisi, Yapi Kredi
Kultur Sanat Yayincilk, Istanbul: 2002.
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Uzerine, Ataturk’in lahdine konulan ve bakanlar kurulu tarafindan
imzalanan nakil zaptini yazdi ve Anitkabir icin altin imza defteri
hazirladi. Ayrica sayisiz kitabe, diploma ve berat yazmistir.1955’te
Akademi’nin Dekoratif Sanatlar Boélumine bagh yazi ve cilt
atolyesinin acilmasini saglamistir. 1968—69 yillari arasinda davet
edildigi Lizbon’da Turk Islam yazma eserleri restorasyonu tizerinde
calismistir. Basta Anitkabir olmak Uzere cok sayida kitabe yazilari
vardir.

Emin Barin’in eski yaziya dontsunt kendi ifadesi ile aktaracak
olursak; “Yurda déndugim zaman, gorev geredi calismalarimi yeni
yazi Uzerinde yodunlastirdim. Geleneksel sanatlara olan ilgimi
kesmemis olmama ragmen, yaziya bir tirlii baglayamadim. 1965
yilinda, bir mimar dostumun yaptigi yalinin sahibi kendisinden bir
besmele istemis. Onun ricasi Uzerine bir kGfi besmele hazirladim.
Cok bedenildi. Bir siire sonra besmelesi olmak sartiyla mimar
dostum bir baska yali projesi aldi. Bdylece her Persembe gunu
atblyemde toplanan yazi meraklisi dostlarimin da tesvikiyle
yeniden eski yaziya basladim. Bu arada, Kamil Akdik hocamin
arzusunu da yerine getirip huzura kavusmus oldum.”*®

15 Rado Sevket, a.g.e., s.271.
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Resim 1- Emin Barin (solda) Resim 2- Emin Barin (solda)
annesi Atiye, Ablasl Muhsine ve agabeyi Fettah ile R.1340
agabeyi Fettah ile. (1924)

Sanat eseri olan yazma Kkitaplarin olusmasi ancak alaninda
uzman birkag ustanin bir araya gelmesi ile olusabildigi distinilecek
olursa Emin Barrnin bu alandaki hakli s6z sahipligi daha iyi
anlagilabilecektir. Yazma bir kitabl yazisindan baslayarak kadidi ile,
miurekkebi ile, suslemesi ile ve ciltlemesi ile o kadar iyi bilir ki, bu
bilgisi onu dunyanin modern mesleklerinden biri olan kitap
restorasyonu sahasinda hatiri sayilir bir yere sahip kilmigtir.
“Ihtiyarlamis bir kitabl genclestirmekte, yiizyillar boyunca yiye yiye
kalbura cevirdikleri bir kitap sayfasini eski havasini bozmadan daha
birka¢ yuzyll yasayacak hale getirmekte Emin Barin guclu bir
ustadir.”™® Piyasanin ihtiyaclarini karsilayacak, seri {iretime cevap
verecek nitelikte Barin A.S. olarak bilinen bir cilt yapim tesisi
kurmus, bu tesis Istanbul’un seri cilt tretimi yapan ilk 6zel atdlyesi

1 Rado Rado, Emin Barin; Toplu Sergiler 4, Ist.Devlet Giizel sanatlar Akademisi
Yayinlari, S.3, 1978, Istanbul.
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olmustur. El yazmasi kaltar zenginliklerimizin onarilip
kazandirilmasl konusunda ciddi bir hassasiyete sahip olan Barin cilt
atblyesinde yalniz bu sahada hizmet verebilecek “Kitap Patolojisi
ve Restorasyon” merkezi kurma hazirhklarl icerisindeydi. Bu
konudaki dustince ve uyarilarini 1977 yilindaki bir sempozyumda
su sozleri ile dile getirmekteydi: “Dinyada Islami yazma eser
sayisl bakimindan Turkiye 6n sirada gelmektedir. Butin Islam
aleminin en dederli yazma eserleri, Sultanin ‘Halife-i Muslimin’
olmasi nedeniyle Turkiye'de toplanmis durumdadir. Bugiin, yalniz
Suleymaniye Kutuphanesi’nde ylz binin Uzerinde yazma eser
bulunmaktadir. Ulkemizde bulunan yazma eser sayisinin dért yiiz
binin GUstiinde oldugu gergektir. Ayrica su da bir gergektir ki, butiin
Islam ulkelerinde bulunan yazma eserlerinin toplami, Turkiye'de
bulunanlarinin  ancak dértte biri kadardir. Iclerinde sanat
bakimindan cok dederli veya diinyada tek olarak bulunan yazma
eserlerimizi cagdas teknoloji kurallarina uygun sekilde restore
etmek ve gelecek zamanin tahribatindan korumak zorundayiz.”*’

Resim 3-Stilize altih “Allah”

17 Turan Ilhami, “Butiin Yoénleriyle Hocam Emin Barin” Grafik Tasarim, Gorsel
Iletisim Kultur Dergisi, Nisan 2007, S.7, s.45.
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Resim 4-Stilize besli “Allah” Resim 5-Kufi dortli “Masallah”

Yazi, grafik tasarimin en 6nemli elemani oldugu igin Emin
Barin'in grafik tasarim konusunda da bircok amblem ve logo
tasarlamasini, cesitli grafik Grtnler yapmasini saglamisti. Arap
harfleriyle yaptigi kompozisyonlar tamamen grafik tasarim olarak
tanimlanir. Eserlerinde Baushaus, De Stijl ve Konstriktivizmin
etkileri acikca goriulmektedir. Emin Barin Isvicre’de yayinlanan
Who is Who in Graphic Arts isimli kitapta yer almis ve eserleri
yayinlanmistir. Dortli “Lailaheillallah” kompozisyonu optik denge,
“Mevlana” kompozisyonu ritim ve icerik icin iyi birer ornektir.
Eserler anlam olarak gelenede bagliligini surdiirirken, gérinim
olarak gecmisle aralarinda bir ugurum olusturur. Bu durumu en iyi
aydinlatacak nedenler ise klasik hat sanatimizi en ince detayina
kadar incelemis ve 6drenmis olmasl; en az birincisi kadar énemli
olan diger etken ise Latin yazi grafigi, cilt ve kagit konusunda
akademik editim almis olmasidir. Klasik hat sanatindan c¢ok farkl
goérunimlere sahip olan grafik veya resim gibi algiladigimiz
eserlerinde, sozcuklerin geleneksel anlamlarindan hicbir sey
kaybetmemistir.*® Klasik kabul ettigimiz yazilardan Sulus, Nesih,
Ta'lik vb. yazilar konusunda Barin’in hemen hemen hicbir eserine
rastlanmaz. Bunun en dnemli sebebi bu yazi tirlerinin buyuk hat
ustalari tarafindan en st seviyelere ulastirilmis olmasidir.

18 Tascl Abdullah, “Hocam Emin Barin”, Bir Yazi Sevdalisi, Yapi Kredi Kultir ve
Sanat Yayincilik, Istanbul:2002,s.24.



Hat Sanat/miz ve Hattat, Kaligrafist, Yaz/ Tasr. ve Egt. Emin Barm * 327

Calismalarini genellikle KGfi*® ve Celi Divani yazilarin cagdas
yorumlari yoniinde yodunlastirmistir. “Besmele, lafza-i celal,
Muhammed, kelime-i tevhid ve Tirkce bazi stzler Gizerinde yogun
calismalar yapmis ve geometrik esasli olan kGfi yazinin hig
denenmemis cesitlemelerinde son derece basarili  ornekler
vermistir. Metnin tekrari, belirli bir form icerisinde kompozisyonu,
misenna (aynall)) formdaki modern anlayisi ve renk ile
malzemenin uyumu konularinda, grafik tasarim becerisiyle,
o6rnedine hi¢c rastlanmamis calismalar yapmistir. Son derece
modern ve yalin anlatimi ile grafik sanatlarinin en guzel
orneklerinden cihar yar-1 gtzin (dort halife) ve ehlibeyt isimlerinin
bulundugu levhalari saymak mimkindiir.”2°

Resim 6- Divani Besmele

19«1 KGff Neshi- KGf’nin nesih kesiminde bulunan bu turlust Islamhigin ilk

devirlerinden beri kullanilmakta olan ilkel seklidir. Diz cizgilerine karsi edri
cizgileri coktur.”
2.Kafi Sulusu- Kafi neshi'ne gore “daha olgun ve girifttir.” Burada dogru cizgiler
edri cizgilere baskin durumdadir. Kafi yazinin bu tirii hem Araplarda hem de
Turklerde Kur’an sdrelerinin basliklarini stislemekte kullanilmistir.
3.Kaff Celisi- Kaf’nin “bu tipi gdvdesi en ileri, en olgun, en ¢cok organlasmis olan
tipidir. Yine bu tip, kGfinin bir yazi, okuma araci olmaktan cikip bir bezeme
konusu olarak guizel sanata en ¢ok giren tipidir.
4 Satrangl Kafi- KOff yazidaki geometriklik sonuna kadar géturilerek salt dikey
ve yatay cizgilerden ve karelerden olusmasidir. Baltacioglu ismail Hakki,
Turklerde Yazi Sanati, Kultir Bakanlidl yay. 1597, Sanat Dizisi 72, Ankara:
1993, s.34-35.

20 Cevik Savag, “Bir Hattat Olarak Hocam Emin Barin”, Bir Yazi Sevdalisi, Yapi
Kredi Kultur ve Sanat Yayincilik, Istanbul:2002,s.30.
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Ir

Resim 7-Kafi Istif Resim 8-Kafi dortlu “Allah™

Emin Barin déneminin en dnemli hat koleksiyoneri olmasinin yani sira
cok iyi bir hat eksperiydi. Kendisine danisilan eserlerde c¢odu zaman
ketebelerine bile bakmadan, hangi déneme ait oldugunu ve kimin elinden
ciktigini  styleyebilecek kadar engin bilgi ve birikime sahipti.?* Hat
sanatinin ¢agdas bir kimlik kazanmasinda oncii olan, gegmisle gelecek
arasindaki  koprileri  olusturan, vyaptidi Latin ebecesine dayall
diizenlemeleriyle harf tasariminda 6zgin drinler veren dederli sanatgl
Emin Barin 1987 yilinda Istanbul'da vefat etmistir. 22

Cumbhuriyet doneminde yetismis Barin Atattrk devrim ve ilkelerinin
savunucusu olmus basarili bir sanatgl, editimci, hattat, kaligrafist ve yazi
tasarimcisidir. Geleneksel kaligrafiden ve Turk-Islam kiltiirinden asla
baglarini koparmayan ancak eserlerinde ¢addas estetigin gereklerini de
yerine getirebilmis, yurtdisinda sayisiz basarilara imza atarak Utlkemiz
adina gururlara vesile olmus bir ustadir. Turkiye’de Harf Devriminden
sonra yazl konusunu en iyi bilen, hem anlatan hem 6greten ve hem de
uygulayan ilk kisidir. Amaci asla eski yaziy! diriltmek degil, hat sanatinin
ve yaraticiidin olusturdugu geleneksel mirasin temel ilkelerinin Latin
harfleriyle de yasatilacagini gosteren cok onemli bir mesaj iletmektir.
Bugiin ihtiyag duyulan sey zaten varolan tarihin yeniden yapilanmasi degil,
bu dederli birikimin (zerine ve devamliidl sadlayacak o6zgin eserleri
koyabilmek olmalidir. Barin dzerine aldidi misyonunu bir yasam boyu
basarili bir sekilde ortaya koymustur; geleneksel Turk Hat Sanatini geng
kusaklara tanitmak ve sevdirmek.

21 portakal Raffi, “ Emin Barin: Koleksiyoner - Ocak 2002” Bir Yazi Sevdalisli, Yapi
Kredi Kultur ve Sanat Yayincilik, Istanbul:2002,s.57.

Sarikavak Namik Kemal, Batida ve Ulkemizde Sayisal Harf/Font
Tasarnimcilari, Baskent Un. Yayinlari, Ankara: 2004, s.134.
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