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HASIM BEY MECMUASININ “MAKAM VE TONALITE
KARSILASTIRMASI” YONUNDEN INCELENMESI*

Gékhan YALCIN*

OZET

1864’te Hasim Bey tarafindan yaymnlanan ve “Hasim Bey
Mecmuasi” olarak bilinen “Mecmua-i Karha ve Nakisha ve Sarkiyat” adli
eserinin ikinci baskis1 Bati muzik teorisi bilgileri iceren ilk basili
kaynaktir. Bu kitabin baska bir 6zelligi de Tturk muzigi makamlarinin
tarifinde Hasim Bey’in makamlar1 Bati muzigi tonal dizileri ile
karsilastirmis ve tanimlamis olmasidir. Kimi muizikologlar tarafindan bu
karsilastirma tamamen reddedilmis, kimileri tarafindan bir ilk olarak
kabul edilmistir. Ilgili arastirmalar incelenmis Hasim Bey mecmuasinin
cevirisinin yapildig1 fakat Bat1 mizigi teorisi ile ilgili b6limtin analizinin
yapilmadigl tespit edilmistir. Bu calismanin amaci da, Hasim Bey
mecmuasinin Bati muzigi ile ilgili boéltimlerinin incelenmesi ve Turk
muizigi makamlar1 ile Bati muzigi tonal dizileri karsilastirmasinda
bulunan benzerliklerin neler oldugunun ortaya konulmasi olarak
belirlenmistir.

Elde edilen bulgulara goére benzerliklerin, “karar seslerine gore”,
“seyir ve hareketlerine gore”, “kullandig degistirici isaretlere gore” ve
“tim yonleriyle benzerlik” seklinde smiflandigr gortlmusttr. Ayni
dénemde ve sonraki yillarda bestelenen makamsal cok sesli eserlerin
armonik analizi yapilmis ve kullanilan armoniye gore tonalitelerin
Hasim Bey’in benzerlikleri ile orttistigth gortlmustir. Ayrica bir
nazariyat kitab1 olarak bu mecmuada karsilastirmanin, tonalitelerin
tanitilmasi1 ve o6gretilmesinde bir yéntem olarak ya da makamlarin
tanitilmasi ve 6gretilmesinde bir yontem olarak kullanildigi, bu ttrden
calismalarin daha sonraki yillarda 6zellikle Bati muizigi notalarinin
ogretilmesinde bir yontem olarak kullanildigl géralmustar.

Anahtar Kelimeler: Hasim Bey, Hasim Bey Mecmuasi, Turk
Muzigi, Bat1 Muzigi
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THE ANALYSIS OF HASIM BEY’S ANTHOLOGY FOR
“COMPARISON OF MAQAM AND TONALITY”

ABSTRACT

The first printed source contains Western music theory knowledge
is the second edition of “Mecmua-i Karha ve Nakisha ve Sarkiyat”
known as “Hasim Bey Mecmuasi1” is published by Hasim Bey in 1864.
Another feature of this book is in the description of the Turkish music
maqams, Hasim Bey compared maqams with Western music tonal
sequences and identified them. This comparison is completely rejected
by some musicologists, has been considered by some as the first. In the
related researchs, it is confirmed that the translation of Hasim Bey’s
anthology has been done but the analysis of the chapter about Western
music theory has not been done. The aim of this study is the
examination relevant departments of the Western music in Hasim Bey’s
anthology and to reveal what are the similarities in the comparison of
Turkish music maqgams with Western music tonal sequences.

According to the findings, the similarities are classified "according
to the tonic note”, according to the progress and behaviour”, "according
to the used alterative markings" and "similar in all aspects". The
harmonic analysis of the maqamic polyphonic works composed in the
same period and latter has been done and according to the the used
harmony the tonalities were also in good agreement with similarities of
Hasim Bey’s. Furthermore, as a theory book in this anthology the
comparison is used as a method to introduce and teach the tonalities or
to introduce and teach the magams. Afterwards, it is seen that this kind
of works are used as a method especially for teaching the Western
music notes.

Key Words: Hasim Bey, Hasim Bey’s Anthology, Turkish Music,
Western Music

1. Giris

Bati miiziginin 1. Mahmud zamaninda (1826) mehter takiminin kaldirilarak askeri
bandonun kurulmasi ile kabul edilmeye ve Muzika-i Hiimayun’un kurulmasiyla birlikte Tiirk
miiziginin disinda Bati miizik egitiminin de resmen verilmeye basladigi bilinmektedir. Bu gorev
icin getirilen ilk isim Giuseppe Donizetti’dir.

Italyan besteci Giuseppe Donizetti 1828’de Muzika-i Humayun’da gérevine basladiktan
sonra ilk olarak o siralarda Osmanlida kullanilan bir tiir miizik yazis1 olan Hamparsum’u 6grenmis
hatta, iki notasyon sistemini gosteren bir de ¢izelge hazirlamistir. Bu sayede hem ilgi duydugu Tiirk
miizigini Ogrenebilecek hem de 6grencilerine Bati miizigi nazariyatini Ogretebilecektir (Arac,
2006:61). Bati miizik nazariyatim dgretmek igin Italyanca kaynaklar kullanmis ve 1856°da vefatina
kadar bir¢ok &grenci yetistirmistir. Ardindan baska bir italyan besteci Callisto Guatelli 1899°da
oliimiine kadar II. Abdiilhamid tarafindan gorevlendirilmistir. Ispanyol besteci D’Arenda Muzika-
y1 Hiilmayun’da Guatelli’ye yardim etmis ve ondan sonra da yerine tayin edilmistir (Uslu, 1999).

Italyan besteciler birgok dgrenci yetistirmis, bircok Tiirk mars1 bestelemis ve yetistirdikleri
Tiirk 6grenciler, Bat1 miizigi nazariyatina yonelik c¢eviri ya da telif birgok kitap yayinlamiglardir.
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Donizetti ile baglayan Bat1 miizik egitimi o donemde Tiirk miizigi egitimi veren miizik adamlarin
da etkilemistir (Kacar, 2012:139). ilk kuramsal 6rnekler ise Hasim Bey’de goriiliir. 1864’te Hasim
Bey tarafindan yayinlanan ve “Hasim Bey Mecmuasi1” olarak bilinen “Mecmiia-i Kérha ve Nakigha
ve Sarkiyat” adli eserinin ikinci baskis1 Bat1 miizik teorisi bilgileri igeren ilk basili kaynak olarak
karsimiza cikar.

Hasim Bey mecmuasi ilk basili edvar olmasinin yani sira ilk defa bati musikisi terimlerine
karsiliklarin verildigi de bir eserdir (Uslu, 1999; 2009:57). Bu kitabin baska bir 6zelligi de Tiirk
miizigi makamlarinin tarifinde Hasim Bey’in makamlar1 Bat1 miizigi tonal dizileri ile karsilagtirmig
ve tanimlamis olmasidir. Aksoy’un belirttigi gibi Rast’1 ilk kez sol tonu olarak tanimlayan Tiirk
musiki adamudir (Aksoy, 2003:146). Oztuna’ya gére ise (2006:339), Tiirk miizigi makamlarin1 Bat1
miizigi tonaliteleri ile karsilagtirmak isteyen Hasim Bey tamamen yanilmistir.

1.1. Problem Ciimlesi

Bu ¢aligmanin problem cilimlesi “Hasim Bey Mecmuasinda Tiirk miizigi makamlari ile Bati
miizigi tonal dizileri arasinda nasil bir benzerlik kurulmustur?” olarak belirlenmistir. Ayrica bu
calismada su sorulara da cevap aranmistir:

1. Mecmuada Bati miizigi teorisine ne diizeyde ve ne sekilde yer verilmistir?

2. Bati miizigi tonal dizileri arasinda benzerlik kurulan makamlar ve gerekgeleri
nelerdir?

3. Hasim Bey’in yasadig1 donemde ve sonrasinda ¢ok seslendirilen makamsal eserler i¢in
kullanilan tonaliteler ile Hagim Bey mecmuasinda iligkilendirilen tonaliteler arasinda benzerlik var
midir?

4. Mecmuanin yayinlanmasindan sonraki miizik teorisi kaynaklarmi ne sekilde
etkilemistir?

1.2. Calismanin Amaci

Bu calismada, Hagim Bey mecmuasinda Bati miizigi ile ilgili boliimlerin incelenmesi ve
Tirk miizigi makamlar1 ile Bati miizigi tonal dizileri arasinda kurdugu benzerliklerin neler
oldugunun belirlenmesi amaglanmaktadir. Hasim Bey mecmuasinin miizik teorisi kisminin
cevirisine Duran Bardakoglu'nun “musiki mecmuasi” adli miizikoloji dergisinde yayimlanan
makalelerinde (Bardakoglu, 1980; 1981) ve Ahmet Giirsel Tirigkan tarafindan yapilan yiiksek
lisans tezinde (Tirigkan, 2000) rastlansa da bu calismalarda ele alinan Bati miizigi bilgilerinde
analiz yapilmamustir.

1.3. Yontem

Bu calismada nitel arastirma yontemi kullanilmistir. Bilindigi gibi nitel arastirma yontemi
gozlem, goriisme ve dokiiman analizi gibi veri toplama yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve
olaylarin dogal ortamda gergeke¢i ve biitlinciil bir bigimde ortaya konmasina yonelik nitel bir
stirecin izlendigi arastirma olarak tanimlanmaktadir (Yildirim ve Simsek, 2008:39).

1.4. Smirhliklar

Bu ¢aligma Hasim Bey mecmuasinin 1864 tarihli ikinci basimi ve bu basimindaki Bati
miizigi ile ilgili boliimii ile sinirlandirilmistir.
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756 Goékhan YALCIN

2. Bulgular ve Yorum

2.1. Mecmiia-i Karha ve Nakishd ve Sarkiyat/Hasim Bey Mecmuasinda Bati
Miizik Teorisi

Hasim Bey Mecmuas1 512 sayfadir. ilk 87 sayfa musiki nazariyati ile ilgilidir ve kalan 425
sayfasi ise giiftelerin verildigi boliimii kapsamaktadir. Miizik teorisi ve diger konulara ayrilmig ilk
87 sayfanin 22 sayfalik boliimiinde Hasim Bey (22-44 sayfalar1 arasinda) makamlar ile bati miizigi
tonal dizilerini karsilastirmistir. Sirasiyla “Der ta’rif-i makam-1 Rast” dan baslayarak “Der ta’rif-i
makam-1 Yegah” makamina kadar makamlarin kisa tarifleri yapilmis ardindan da “...bu makamin
alafrangada isti’'mali [karsiligi] yoktur”, “...alafrangada bu makama sol ton tabir iderler”,

“...alafrangada bu makama sol macir tabir iderler”, “alafrangada bu makama dahi sol ton tabir
iderler” seklinde toplam 88 makam ile Bat1 miizigi tonaliteleri arasinda benzerlikler verilmistir.

Hasim Bey mecmuasinin 85. ve 86. sayfalarinda Bat1 miizigi tonal sistemi hakkinda kisa
bilgiler vardir. Diyezli ve bemollii tonaliteler diyez ve bemol sirasina gére anlatilir. Tablo 1°de
Hasim Bey’in tonalitelere ayirdig iki sayfalik bolim 6zetlenmistir.

Tablo 1. Hasim Bey Mecmuasinda Yer Verilen Diyezli ve Bemollii Tonaliteler ve

Tarifi
Major Hasim Bey Mecmuasinda Minér Hasim Bey Mecmuasinda
Tonalite Ad1 aciklamasi Tonalite Ad1 aciklamasi
Do [ut] major | “Ud ton yani ¢argah dimektir, | La minor Ud tonunun mindrii la mindr,

cargah perdesinden bida idiib
tiz ¢argaha ¢ikub yine kendi
perdesindeki cargaha karar
ider. Alafrangada bu makam
climlesinin esasidir.”

Sol major Sol tonunda bir diyesiz | Mi minor Mi minérde bir diyesiz isti’mal
isti’mal olunur [kullanilir]. olunur.

Re major Re tonunda iki diyesiz isti’mal | Si minor Si mindrde iki diyesiz isti’mal
olunur. olunur.

La major La tonunda ii¢ diyesiz isti’mal | Fa # minor Fa diyesiz mindrde ii¢ diyesiz
olunur. isti’mal olunur.

Mi major Mi tonunda dort diyesiz | Do # mindr Ud diyesiz mindrde dort diyez
isti’mal olunur. isti’mal olunur.

Si major Si tonunda bes diyesiz isti’mal | Sol # minor Sol diyesiz mindrde bes diyesiz
olunur. isti’mal olunur.

Fa # major Fa diyesiz tonunda alt1 diyesiz | Re # minor Re diyesiz mindrde alt1 diyesiz
isti’mal olunur. isti’mal olunur.

Do # major Ud diyesiz tonunda yedi | La# minor La diyesiz minorde yedi diyesiz
diyesiz isti’mal olunur. isti’mal olunur.

“Diyesiz ile icra olunan terkibat on dortdiir. Yedisi mactir yedisi mindr ancak i¢inde ud ton ile la minor
tonda baslarinda diyesizlii yokdur aralarinda icabimna gore isti’mal olunur.”

Major Hasim Bey Mecmuasinda Minér Hasim Bey Mecmuasinda

Tonalite Ad1 aciklamasi Tonalite Ad1 aciklamasi

Fa major Macir bemol ile icra olunacak | Re mindr Bemol ile icra olunacak mindr
tonlar fa ton da bir bemol tonlar re mindérde bir bemol
isti’mal olunur. isti’mal olunur.

Si b Major Si bemol tonunda iki bemol | Sol minor Sol minérde iki bemolde isti’mal
isti’mal olunur. olunur.

Mi b Major Mi bemol tonunda ii¢ bemol | Do mindr Ud mindrde ii¢ bemol,
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isti’mal olunur.
La b major La bemol tonunda dort bemol | Fa b minér Fa bemol mindrde dort bemol,
isti’mal olunur.
Re b bemol Re bemol tonunda bes bemol | Sib mindr Si bemol minérde bes bemol,
isti’mal olunur.
Sol b major Sol bemol tonunda altt bemol | Mi b minér Mi bemol mindrde alt1 bemol,
isti’mal olunur.
Do b major Ud bemol tonunda yedi bemol | La b minér La bemol mindrde yedi bemol.
isti’mal olunur.

“Isbu bemol ile olunan makamat dahi yedisi maciir tabir olunur, yedisi minér. Ud macir tonu ile la
mindr tonu ve bunlarla beraber marii’z-zikr yirmi sekiz tona dahi zam olunduktan ciimlesi otuz tone
balig olur ve bunlardan bagka alafrangada makamat yokdur.”

““#” isbu isaret diyesiz tabir olunan alametdir. Kangi notanin “ »” 6niinde olursa yarim perde yiiksek
ses icra eder ve isbu bemole alamet olan isaret dahi bilakis yarim perde asag ses ifade eder.”

(Hasim, 1864:85-86).

Tablo 1’de goriildiigii gibi Hasim Bey’in kullandig1 ve Tiirkce terminolojiye “nota”, “ton”,
“diesis”, “bemol”, “mindr” ve “mactir” olarak giren terimlerin o yillarda Muzika-i Hiimayun’un
Italyan hocalarinin ilk 6gretileri oldugu rahatlikla sdylenebilir. “Re mindr”, “ut mindr” terimleri ile
minér tonalitelerin, “ut ton”, “re ton” terimleri ile de major tonalitelerin kastedildigi
anlagilmaktadir. “Ud ton yani ¢argah dimektir...Alafrangada bu makam ciimlesinin esasidir”
cimlesinde ise Hasim Bey “Do major” ile “Cargah Makami”nin birebir ayni oldugunu ve do

majoriin ana dizi, ana tonalite oldugunu belirtmektedir.

Hasim Bey’in Bati miizigi teorisine ayirdigi boliimiin sinirh oldugu ve ozellikle
tonalitelerin “baslarinda” aldiklar1 ya da “kullandiklar1” degistirici isaretlere gore (diyez ya da
bemol) tanimlandigi goriilmektedir. Ayrica, Bati miizigi tarifinden sonra Hasim Bey bir bagka
calismasindan da sz etmektedir: “...simdilik alafranganin bu kadar tarifiyle iktifa olunup [yetinip]
insallah isbu mecmuanin nihayetinde climlesinin tarifleri yegan yegan [tek tek] gosterilerek ve
alafranga nota ile besrevler ve semailer ve sarkilar, her bir makamda tab olunarak is bu
mecmualarin fiirtiht [satis] olunacagi mahalde ehven [¢ok ucuz] fiyat ile satilacaktir” (Hagim,
1864:86-87). Hasim Bey’in nota yazisi kullanarak Bat1 miizigi teorisi icerikli bir yayin diistindiigii
goriilmektedir. Fakat, boyle bir calismasina ulagilamamastir.

2.2.  Bat1 Miizigi Tonal Dizileri ile Benzerlik Kurulan Makamlar

Aksoy’a gore (2003:146), Hasim Bey Rast makamin ilk kez sol tonu olarak tanimlayan
Tiirk musiki adamidir. Hasim Bey sadece Rast makamini degil bircok makami tonaliteler ile
tanmimladigi, benzerlik kurdugu Tablo 2’de goriilmektedir.

Tablo 2. Hasim Bey Mecmuasinda Benzerlik Kurulan Makam ve Tonaliteler

no Makam Mecmuada Benzerlik kurulan Tonalitelere iliskin No
Aciklamalar
1. Rast “...bu makam alafrangada dahi mevcud oldugundan Sol 22
ton tabir iderler zeylde [ek de] notasinda gdsterilmigdir.”
2. Rehavi “...alafrangada yine sol ton tabir iderler notasinda 22-23
gosterilmigtir.”
3. Sazkar “...alafrangada buselik perdesinin oldugu cihetle yine 23
rast maciir tabir iderler bu dahi notasinda gésterilmistir.”
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758 Gokhan YALCIN
4. Nikriz* “...bu makam alafrangada mindre miisabeheti cihetle 23
[sebebiyle] ve seyrinde si bemol kullanmadig: igin sol
minér tabir iderler.”
5. Biiziirg «...alafrangada yine sol ton tabir iderler notasinda 23-24
gosterilmigtir.”
6. Suzinak® «...alafrangada namevcud ise de seyir ve hareketi sol 24
mindre miisabih [benzer] oldugundan sol macir tabir
iderler.”
7. Neveser “...bu makam alafrangada dahi namevcud ise de yine sol 24
mindr tabir iderler.”
8. Hicazkar “...bu makam dahi alafrangada mevcud degil ise de yine | 24-25
rasta itibariyle sol maciir tabir iderler.”
9. Nihavend-i kebir “...bu dahi alafrangada sol macir tabir iderler.” 25
10. | Nihavend-i rumi «...alafrangada bu makama sol minér tabir iderler.” 25
11. Penggah “...alafrangada bu makama dahi sol maciir tabir iderler” 25
12. Suzidilara «...alafrangada bu makama sol ton tabir iderler.” 25-26
13. Selmek “...alafrangada buna sol ton tabir iderler.” 26
14. Tarzinevin “...bu makam min gayri liyakatin ihtira-i acizanem 26
olmakla Alafranga’da kullanilmadigi cihetle sol kalir”
15. Pesendide «...alafrangada bu makama sol maciir tabir iderler.” 26
16. Zavil “...alafrangada bu makama dahi sol tonu tabir iderler.” 26-27
17. Mahur “...alafrangada bu makama sol tonu tabir iderler.” 27
18. Sevkidil “...alafrangada sol maciir tabir edilir.” 27
19. Diigah “...bu makam alafrangada la minére miisabih [benzer] 27-28
talak olunur.”
20. Saba “...bu makam alafrangada her nekadar la kalmis ise de 28
miitedavil degildir [kullanilmaz].”
21. Ussak “...bu makam alafrangada her ne kadar la kalirsa da yine 28
sol tonuyla miigabiheti oldugundan sol ton tabir olunur.”
22. Hazi “...ekseriye Arnavud havalarinda bu makam icra olunur 28-29
alafrangada dahi sol kalir.”
23. Bayati “...bu makam alafrangada her ne kadar la kalirsa da rast 29
ton yolundadir.”
24. Isfahan “...her ne kadar la kalirsa da alafrangada re ton tabir 29
iderler.”
25. Hiimayun “...dligahta karar ider yine bu makama alafrangada re ton 29
tabir iderler.”
26. Hicaz “...bu makama dahi alafrangada re ton tabir iderler.” 29-30
27. Nisabiir “...buselik perdesinin iizerinde karar ider bu makama dahi 30
alafrangada re ton tabir iderler.”
28. Nisabiirek “...buselik perdesinde karar ider alafrangada buna dahi re 30
ton tabir iderler.”
29. Neva “...dugahda karar ider bu makama dahi alafrangada re 30
ton tabir iderler.”
30. Sultani-rrak “...diigahda karar ider bu makama dahi alafrangada ton | 30-31
tabir iderler.”

! Hagim Beyin bu agiklamasinda basimdan kaynaklanan bir hata oldugu ve “bu makam alafrangada mindre miisabeheti
cihetle [sebebiyle] ve seyrinde si bemol kullandi@i icin sol mindr tabir iderler” seklinde olmasi gerektigi
diistiniilmektedir. Ciinkii, Bat1 miiziginde sol mindr donanimda “si b degistirici isaretini kullanir.

2 Hagim Bey’in bu taniminda bir hata oldugu goriilmektedir “...seyir ve hareketi sol majore miisabih oldugundan sol
major tabir iderler” seklinde olmasi gerektigi diisiiniilmektedir (Bakiniz Tablo 14).
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31. Hiiseyni “...diigahta karar ider bu makama alafrangada evvelleri 31
sol ton gibi goriiniir ise de la mindre miisabihdir.

32. Hisar “...diigahda karar ider ve bu makam alafrangada la minér 31
tabir iderler.”

33. Acem “...beyati ¢esnisi gibi karar ider alafrangada bu makama 31
re ton tabir iderler.”

34. Giilizar “...diigah karar ider bu makam dahi alafrangada ton | 31-32
dirler.

35. Kugek “...saba g¢esnisiyle diigahda karar ider alafrangada 32
miistamel degildir.”

36. Gerdaniye “...diigahda karar ider bu makama alafrangada isti’mal 32
olunmaz [kullanilmaz].”

37. Arazbar “...diigahda kalir bu makam alafrangada re mindre 32
miisabihdir.”

38. Sehnaz “...dugah perdesinde karar ider bu makama alafrangada la 32
mindr tabir iderler.”

39. Tahir “...diigahda karar ider bu makam alafrangada re toneye | 32-33
miisabihdir.”

40. Muhayyer “...muhayyerde saba gesnisiyle karar vermekden ibarettir 33
bu makama alafrangada gir miistameldir.”

41. Sipihr «...dugahta karar ider alafrangada la minére miisabihdir.” 33

42. Bayatiaraban “...diigahda karar ider bu makama alafrangada isti’mal 33
olunmaz.”

43. | Muhayyersiinbiile | “...diigahda karar ider bu makama alafrangada isti’'mal 34
olunmaz.”

44, Buselik “...dugahda karar ider bu makam alafrangada isti’mal 34
olunmaz.”

45. Sababuselik “...digahda karar ider bu makam alafrangada isti’'mal 34
olunmaz.”

46. Hicazbuselik “...bu makam alafrangada isti’mal olunmaz.” 34

47. Nevabuselik “...dugahda karar ider bu makam alafrangada re minére | 34-35
miigabihdir.”

48. Hisarbuselik “... diigahda karar ider alafrangada la minér olur.” 35

49. Acembuselik “...diigahda karar ider bu dahi” 35

50. Evgbuselik “...dligahda karar ider bu dahi” 35

51. | Arazbarbuselik “...diigahda karar ider bu dahi” 35

52. | Gerdaniyebuselik | “...dligah karar ider bu dahi” 35

53. Mahurbuselik *“...diigah karar ider bu dahi” 35

54. Tahirbuselik “...diigahda karar ider bu dahi” 36

55. Sehnazbuselik “...dligahda karar ider bu dahi” 36

56. | Muhayyerbuselik | “...buselik karar ider bu dahi” 36

57. Kiirdi “...diigahda karar ider bu makam alafrangada isti’mal 36
olunmaz.”

58. Saba zemzeme “...digahda karar ider bu makam alafrangada gir 36
miistameldir.”

59. Neva Kiirdi “...dligahda karar ider bu makam alafrangada isti’'mal 36
olunmaz.”

60. Acem Kiirdi ... diigahda karar ider alafrangada fa ton tabir iderler.” 37

61. Zevk-i Tarab “...bu makam alafrangada sol minér gibi goriiniirse de la 37
kalir isti’mal olunmaz.”

62. | Muhayyer Kiirdi | “... diigahda karar ider alafrangada bu makam dahi 37
isti’mal olunmaz.”

63. Segah “...bu makam alafrangada si {izerine kalirsa da sol ton 37
tabir iderler.”
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64. Miistear “...segahda karar ider bu makam alafrangada si minér 38
tonuyla miisabeheti vardir.”
65. Maye “...segah Karar ider buna dahi alafrangada sol ton tabir 38
iderler.”
66. Hiizzam “...bu makam alafrangada terse kaldigindan sol toneye 38
miisabeheti vardir.”

67. Ev¢ Arazbar “...segahda karar ider alafrangada isti’mali yoktur.” 38
68. Revnakniima “...rakda karar ider bu makama alafrangada si minér | 38-39
tabir iderler her nekadar irak kalirsada.”

69. | Sultani hiizzam | “...segah kalir bu makam alafrangada sol tonuyla 39
miisabeheti vardir.”

70. Irak “...wrakda karar ider bu makama alafrangada re ton itibar 39
olunur her nekadar 1rak kalirsa da.”

71. Bestenigar “...rakda karar ider bu makam alafrangada isti’mali 39
yoktur.”

72. Rahatiilervah “...bu makam alafrangada her ne kadar Irak kalirsa da re | 39-40
toneye miigsabeheti vardir.”

73. Dilkeshaveran “...rakda karar ider bu dahi re toneye miisabeheti 40
vardir.”

74. Eve “...rrakda karar ider bu makam alafrangada re toneye 40
miisabeheti vardir.”

75. Evcara “...irakda karar ider bu makam alafrangada fa diyesiz ton 40
tabir iderler.”

76. Ferahnak «...rakda karar ider bu makama alafrangada re ton tabir 40
iderler.”

77. Sevkefza “...agiranda karar ider bu makam alafrangada fa ton tabir 41
iderler.”

78. Sevkaver “...agiranda karar ider bu makam alafrangada isti’'mali 41
yokdur.”

79. Sevkutarab “...hiiseyni agiranda karar ider bu makam alafrangada 41
isti’mali yokdur.”

80. Suzidil “...agiranda karar ider bu makam alafrangada mi minér | 41-42
dimekdir.”

81. Buselikasiran “...agiranda karar ider bu makam alafrangada isti’'mali 42
yokdur.”

82. | Hiiseyni Asiran “...bunun dahi isti’'mali yokdur.” 42

83. Acem Asiran “...agiranda karar ider bu makama alafrangada fa ton 42
tabir iderler.”

84. Ferahfeza “...yegahda karar ider alafrangada bu makama re minér 42
tabir iderler.”

85. Nihiift “...agirana kadar iniib karar ider bu makam alafrangada | 42-43
isti’mali yokdur.”

86. Tarz-1 Cedid “...yegahda karar ider bu makam alafrangada ibtidasi re 43
macir gibi ise de re minor kalir.”

87. Sedaraban “...yegahda karar ider bu makam alafrangada sol minér 43
tabir iderler.”

88. Yegah “..yegah kalir bu makama alafrangada re ton tabir | 43-44
iderler.”

(Hasim, 1864:22-44).

Tablo 2’de goriildigi gibi bazi makamlar ile tonaliteler arasinda benzerlik kurulmus
bazilarinda ise benzerlik kurulamamistir. Benzerlik kurulan bazi makamlari (rast tarifinin sonunda
verildigi gibi) “...zeylde [ek de] notasinda gosterilmigdir” seklinde belirtmesi Hasim Bey’in
mecmua ekinde nota yazisi kullanarak makamlar1 gostermek istedigi seklinde diisiindiirse de
mecmuada boyle bir ek yoktur.
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Hasim Bey’in Tiirk miizigi makamlar1 ile Bati miizigi tonaliteleri arasinda benzerlik
kurdugu ve kuramadig1 makamlarin yiizdeleri Tablo 3’de verilmistir.

Tablo 3. Mecmuada Benzerlik Kurulan ve Kurulamayan Makamlarin Dagilim

Hasim Bey Mecmuasi
Benzerlik Kurulan .
Benzerlik Kurulamayan
Makam Sayisi ve . . Toplam
. . Makam Sayis1 ve Yiizdesi
Yiizdesi

n 56 32 88
% 64 36 100

Hasim Bey ele aldigi makamlar ile bati miizigi karsilastirmalarinda % 64’1 ile benzerlik
kurdugu ve % 36’s1 ile de benzerlik kuramadig: goriilmektedir (Tablo 3).

Tablo 4. Mecmuada Benzerlik Kurulan Tonaliteler ve Makamlar

' B S . -
1= B =] Q2 H=) H=] =) — — e
zS sS £ |F |E |7 |E |=28 =288
83 85 E |E |E |E |E |85 EE |2
= g = ® ® ~ - = £ |8
p— St St S »
n| 21 6 14 4 3 2 56
%| 37 7 11 25 7 5 4 100

Tablo 4’de goriildiigii gibi Hasim Bey 56 makami 9 tonalite ile iligkilendirmistir. Bunlar
“sol major”, “sol mindr”, “la mindr”, “re major”, “re mindr”, “fa major”, “si minor”, “Fa # major”
ve “mi mindr” oldugu goriilmektedir. Mecmuada yer alan makamlarin % 37’si “sol major”, % 25’1
“re major’, % 11°1 “la mindr”, % 7’si “re mindr” ve “sol mindr”, % 5’1 “fa major”, % 4’1 “si
mindr” ve % 2’si “fa # major” ve “mi mindr” ile iliskilendirilmistir. Bu makamlar ise;

Tablo 5. Sol Major ile Benzerlik Kurulan Makamlar

Tonal Dizi Adi Makamlar Toplam

Rast, Rehavi, Sazkar, Biiziirg, Suzinak, Hicazkar, Nihavend-i Kebir,
Sol major Penggah, Suzidilara, Selmek, Pesendide, Zavil, Mahur, Sevkidil, 21
Ussak, Hizi, Segah, Maye, Hiizzam, Sultani Hiizzam, Bayati.

Tablo 5°de goriildiigii gibi Hasim Bey 21 makam ile sol major tonu arasinda benzerlik
kurmaktadir. Bu makamlar karar seslerine gore incelendiginde Rast, Suzinak makamlarinin sol
kararli, Ussak makami “la” kararli “basit makam®” olduklary; Nihavend-i Kebir, Zavil, Pencgéh,
Suzidilara, Biiziirg, Sazkar, Rehavi, Sevkidil, Pesendide, Maye makamlarinin sol (Rast) kararl
“miirekkep makam” olduklari; Mahur, Hicazkar makamlarinin sol kararli “sed makam®” olduklar1
ve Segah, Hiizzam, Bayati (Arel, 1993:44), Sultani Hiizzam (Oztuna, 1976:249), Selmek (Oztuna,
1976:224), Hizi (Oztuna, 1969:270) makamlarinin ise sol karar vermeyen “miirekkep makam”
olduklart goriilmiistiir. Bu makamlardan 7’sinin Sol kararli olmadiklarindan hareketle Mehmed
Hasim’in sol major benzetmesinde sadece karar seslerini dikkate almadig1 goriilmektedir.

® Bir tam dbrtlii ile bir tam beslinin (veya tam tersi) birlesmesiyle giicliisii ek yerinde goriinen ve birinci-dordiincii
dereceleri arasinda tam dortlii nispeti bulunmakla beraber kalis1 da tam bir istirahat duygusu veren makamlara denir ve bu
vasiflari haiz olmayan dizilerin makamlar1 “miirekkep” sayilir (Arel, 1968:15).

* Bir makami asil mevkiinden bagka bir yere goclirmek o makamin seddini yapmak olur (Arel, 1968:15).
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Tablo 6. Re Major ile Benzerlik Kurulan Makamlar

Tonal Dizi Ad1 Makamlar Toplam
Re Major Isfahan, Hiimayun, Hicaz, Nigabiir, Nigabiirek, Neva, Acem, 14
Tabhir, Irak, Réhatiilervah, Dilkeshaveran, Evg, Ferahnak, Yegah

Tablo 6’da goriildiigii gibi mecmuada 14 makam ile “Re major” tonu arasinda benzerlik
kurulmaktadir. Bu makamlar karar seslerine gore incelendiginde sadece Yegah makaminin re
kararlt miirekkep makam oldugu, diger makamlarin ise “la” ve “fa #” kararli olan Neva, Tabhir,
Hicaz, Hiimayun, Irak, Eve¢, Isfahan, Réahatiilervah, Dilkeshaveran, Ferahnak, Acem, Nisabiirek,
Nisabiir makamlar1 bagka bir ifade ile “re” karar vermeyen makam olduklar1 goriilmiistiir.

Tablo 7. La Minoér ile Benzerlik Kurulan Makamlar

Tonal Dizi Ad1 Makamlar Toplam
La Minor Diigah, Hiiseyni, Hisar, Sehnaz, Sipihr, Hisarbuselik 6

Tablo 7°de goriildiigii gibi 6 makam ile “La minor” tonu arasinda benzerlik kurulmaktadir.
Bu makamlar karar seslerine gore incelendiginde Hiiseyni makaminin La kararli Basit makam;
Diigah, Hisar, Sehnaz, Sipihr, Hisarbuselik makamlarmnin La kararli miirekkep makam olduklari
goriillmiistiir.

Tablo 8. Sol Minér ile Benzerlik Kurulan Makamlar

Tonal Dizi Ad1 Makamlar Toplam
Sol Minor Nikriz, Nev-Eser, Nihavend-i Rumi, Sedaraban 4

Tablo 8’de goriildiigili gibi 4 makam ile “Sol minér” tonu arasinda benzerlik kurulmaktadir.
Bu makamlar karar seslerine gore incelendiginde Nikriz ve Neveser makaminin “Sol” kararl
miirekkep makam; Sedaraban, Nihavend-i Rumi (Oztuna, 1974:82) makamlarinin ise “Sol” kararh
olmayan miirekkep makam olduklari1 goriilmiigtiir.

Tablo 9. Re Minor ile Benzerlik Kurulan Makamlar

Tonal Dizi Ad1 Makamlar Toplam
Re Minor Arazbar, Neva Buselik, Ferahfeza, Tarz-1 Cedid 4

Tablo 9°da goriildiigii gibi mecmuada 4 makam ile “Re mindr” tonu arasinda benzerlik
kurulmaktadir. Bu makamlar karar seslerine gore incelendiginde Ferahfeza makaminin Re kararh
miirekkep makam; Arazbar, Neva Buselik, Tarz-1 Cedid makamlarmin ise Re kararli olmayan
miirekkep makam olduklar1 goriilmiistiir.

Tablo 10. Fa Major ile Benzerlik Kurulan Makamlar

Tonal Dizi Adx Makamlar Toplam
Fa Major Acem Kiirdi, Sevkefza, Acem Asiran 3

Tablo 10°da goriildiigii gibi mecmuada 3 makam ile “Fa major” tonu arasinda benzerlik
kurulmaktadir. Bu makamlar karar seslerine gore incelendiginde Sevkefza makaminin Fa kararh
miirekkep makam; Acem Asgiran makaminin “Sed makam”; Acem Kiirdi makaminin ise Fa kararh
olmayan miirekkep makam oldugu goriilmiistiir.

Tablo 11. Si Minoér ile Benzerlik Kurulan Makamlar

Tonal Dizi Adx Makamlar Toplam
Si Min6r Miistear, Revnakniima 2
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Tablo 11°de goriildiigii gibi mecmuada 2 makam ile “Si mindr” tonu arasinda benzerlik
kurulmaktadir. Bu makamlar karar seslerine gore incelendiginde Miistear ve Revnakniima
makamlarinin Si (koma bemol) kararli miirekkep makam oldugu goriilmiistiir.

Tablo 12. Fa # Majér ile Benzerlik Kurulan Makamlara lliskin Bulgular

Tonal Dizi Adi Makamlar Toplam
Fa # Major Evcara 1

Tablo 12’de goriildiigii gibi mecmuada 1 makam ile “Fa # major” tonu arasinda benzerlik
kurulmaktadir. Bu makam karar sesine gore incelendiginde Evcara makaminin Fa # kararli sed
makam oldugu goriilmiistiir.

Tablo 13. Mi Minér ile Benzerlik Kurulan Makamlara iliskin Bulgular

Tonal Dizi Ad1 Makamlar Toplam
Mi Minor Suzidil 1

Tablo 13°de goriildiigli gibi mecmuada 1 makam ile “Mi mindr” tonu arasinda benzerlik
kurulmaktadir. Bu makam karar sesine gore incelendiginde Suzidil makaminin Mi kararli sed
makam oldugu goriilmiistiir.

Hasim Bey’in benzerlik kurdugu makamlardan 30’unun karar sesleri benzerlik kurulan
tonaliteler ile ayni, 26’sinin ise karar sesleri ayn1 degildir. Hagim Bey’in benzerlik kurmasindaki
ana belirleyicinin karar sesleri oldugu soylenebilir. Bilindigi gibi, karar sesi (tonik) ayni olan bir
major bir de mindr tonalite vardir (la mindr ve la major gibi). Bu durumda Hasim Bey’in major ve
mindr tonaliteler ile kurdugu benzerlikte baska faktorleri de dikkate almig olmasi gerekmektedir.

P44

Karar sesleri farkli Segah, Maye, Hiizzam ve Sultanihiizzam makamlar1 gibi karar sesi “si
olan ve Irak, Rahatiilervah, Dilkeshaveran ve Ev¢ makamlar: gibi karar sesi “fa#” olan makamlarin
karar seslerini Hasim Bey’in benzerlik kurdugu tonalitelerin {igliileri olarak kabul ettigi
goriilmiistiir. Ornegin, Irak makamiin karar sesi “fa#” perdesidir ve Hasim Bey Re major ile
benzerlik kurmaktadir (re-fa#-la akoru re major akorudur). Ayrica, Nikriz makami i¢in “...bu
makam alafrangada mindre miisabeheti cihetle [sebebiyle] ve seyrinde si bemol kullanmadig:
[kullandig1] i¢in sol mindr tabir iderler” ciimlesinden makamlarin kullandigi degistirici isaretlerini
de dikkate alarak benzerlik kurdugu goriilmektedir. Hasim Bey’in Hicazkar, Neveser, Suzinak gibi
Bati miiziginde mevcut olmadigin1 ozellikle belirttigi makamlarin ise seyir ve hareketlerinde
benzerlik oldugunu, Hiiseyni ve Tarz-1 Cedid makamlar1 i¢in seyrinde Onceleri major gibi
goriinmelerine ragmen mindre benzer olduklarini belirtmesi, makamlarin seyir ve hareketlerine
gore de benzerlik kurdugunu gostermektedir.

Karar sesleri benzemekle birlikte Rast, Sazkar, Bayati ve Suzidil gibi makamlarda ise
Hasim Bey, tiim yonleriyle benzerligi vurgulayan climleler ve tanimlamalar kullanmaktadir. “...bu
makam alafrangada dahi mevcud oldugundan...”, “...mi min6ér demektir...” ciimlelerinde
benzerlikten 6te o makamin Bati1 miiziginde de var oldugunu belirttigi hatta bazi makam isimlerini

“rast major” olarak tanimladig1 gorilmistiir.

2.3. Hasim Bey’in Yasadigi Dénemde ve Sonrasinda Cok Seslendirilen Makamsal
Eserler I¢cin Kullamlan Tonaliteler ve Hasim Bey Mecmuasinda lliskilendirilen Tonaliteler
Arasindaki Benzerlik

Hasim Bey mecmuasinin yayimlandigi dénemde Muzika-i Hiimayun kumandani olan
Guatelli Pasa, daha sonraki yillarda ise Ahmed Necip Pasa, Rif’at Bey, Hact Emin Bey, Mahir Bey,
Zati Bey, Osman Efendi gibi Bati miizigi egitimi almis besteciler makamsal ezgileri ¢ok
seslendirmislerdir (Ergin, 1999; Alaner ve Baloglu, 2011). Caligmanin bu bdliimiinde de bu
bestecilere ait toplam 16 ¢ok sesli eser incelenmistir. Bu eserlerin makamlari, iliskilendirilen
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tonaliteler ve Hasim Bey mecmuasinda iligkilendirilen tonaliteler arasindaki benzerlik Tablo 14’de
verilmistir,

Tablo 14. Makamsal Cok Sesli Eserlerin Bestecisi, Makami, Tonalitesi ve Hasim Bey
Mecmuasindaki Karsihigi

Bestecisi Makam | Tonalite Hasim Bey
1. Hac1 Emin Bey Hiizzam Sol major Sol major
2. Hafiz Mehmed Efendi Suzinak Sol Major Sol major
Armonize:
C. Guatelli
3. Hakki Bey Ferah Feza Re Minor Re minor
4, Hamza Bey Saba La mindr “kullanilmaz”
Armonize:
C. Guatelli/1892
5. Ri’fat Bey Suzinak Sol major Sol major
6. Hasim Bey Bestenigar La Mindr “...sti’mali yoktur.”
Armonize:?
7. Haci Emin Hicazkar Sol major Sol major
8. Hac1 Arif Bey Ussak La minor Sol major
Armonize:?
9. Ali Bey Hicaz La major Re ton
Armonize: Zati Bey/1895
10. Hac1 Arif Bey Muhayyer La minor “kullanilmaz”
Armonize: Osman Efendi
11, Ahmed Necip Pasa Hicazkar Sol major Sol major
12, Ahmed Necip Pasa Hicazasiran La minor -
13. Rifat Bey Yegah Re major Re major
14, Ahmed bin Halik Namik Sevkefza Fa major Fa major
15. Mahir Bey Nihavend Sol minér Sol minér
16. ? Bayatiaraban Re major “kullanilmaz”

(Ergin, 1999; Alaner ve Baloglu, 2011:63-117)

Tablo 14’de goriildiigli gibi incelenen 16 piyano i¢in yazilmis ¢coksesli makamsal eserden
9 makamsal eser i¢in kullanilan armoniye gore iligskilendirilen tonalite, Hagim Bey mecmuasinda
benzerlik kurulan tonalite adlan ile aynidir. 2 makamin farkli ve 4 makamin ise Hasim Bey’in
aksine, tonaliteler ile benzerlik kuruldugu goriilmiistiir.

Hasim Bey makamlar ile tonaliteler arasinda benzerlik kurarken bir anlamda da aym
yillardaki makamsal eserlerin iizerinde yapilan c¢aligmalari, goriisleri yansitmakta oldugu
sOylenebilir. Asagida bu benzerligi gosteren iki 6rnek verilmistir (Sekil 1 ve 2).

| - 39 40
: R =
e - e

PN T o W g g Il T T
D¢ b=t Ve | S - - N
o — [ =T e ey
I
4 - £ k-3 i~
——% — =¥ —% =
e i — — ) |
[ - e ¥
T DV_ T T 5 D7___ D___ T

Sekil 1. Hakki Bey’in Ferahfeza Makamindaki Eseri

Sekil 1’de Hakki Bey’in Ferahfeza makaminda ¢ok seslendirdigi sarkisinin ilk iki ve son
iki Olgiisli verilmistir (Alaner ve Baloglu, 2011:70-71). Gorildiigii gibi, Ferahfeza makami “re
mindr” tonalitede diisiiniilerek ¢ok seslendirilmis ve tonal donanimi belirlenmistir. Ferahfeza
makaminin karar sesi ile re mindr tonalitesinin karar sesi (re/yegah) benzerliginden hareketle eser,
re mindr tonalitede armonize edilmistir. Hasim Bey de “...yegahda karar ider alafrangada bu
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makama re mindr tabir iderler” seklinde belirterek Ferahfeza/Re Mindr benzerligini teorik olarak
ortaya koymustur.

1 , 2 7l 72
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Sekil 2. Notact Hact Emin Bey’in Hiizzam Makamindaki Eseri

Sekil 2°de Notact Hact Emin Bey’in Hiizzam makaminda yazdigi ¢ok sesli eserin ilk iki ve
son iki Ol¢iisii verilmistir (Alaner ve Baloglu, 2011:62-63). Goriildiigii gibi, eser sol major tonalite
ile iliskilendirilerek tonal donanim yazilmus (fa#) ve ana ezgi Hiizzam makam karar sesi si/segah®
perdesinde (akorun iigliisii) bitmesine ragmen eser sol major tonalite diisiiniilerek ¢ok
seslendirilmistir. Bu durumu Hasim Bey’in mecmuada o6zellikle belirtildigi su sozlerinden
anlagilmaktadir: “..bu makam alafrangada terse [liglii] kaldigindan sol toneye miisabeheti
[benzerligi] vardir” (Hasim, 1864:38). Hasim Bey’in Hiizzam makami ile Sol major tonalitesi
arasinda kurdugu benzerlik ile Hiizzam makaminda yazilmis ¢ok sesli eserlerde sol major
benzerligi kurularak yapilan ¢ok seslendirmede aym yaklasim goriilmektedir. Bagka bir deyisle,
makamlar1 Bat1 miizigi tonal dizileri ile karsilastirmak hatta birebir iliskilendirerek uygulamaya
doniistiirmek o donemlerde sadece Hasim Bey’e ait bir fikir degildir. “Rast macir tabir iderler”, “re
ton tabir iderler”, “re minor tabir iderler” s6ziinden hareketle Hasim Bey’in bu konuda Bat1 miizigi
ile ilgili nazariyatgilarin, bestecilerin goriislerini almis ya da ¢aligmalarini incelemis oldugu dahi

sOylenebilir.

Ayrica, Hasim Bey’in bestekar, hanende tarafinin yani sira egitimci tarafi ve Hagim Bey
mecmuasinin asil amacinin miizik teorisi hakkinda bilgi vermek oldugu diisiiniiliirse, Hagim Bey’in
makam ve tonalite karsilastirmasini, makamlarin 6gretilmesinde ya da tonalitelerin 6gretilmesinde
bir yontem olarak kullandig1 sdylenebilir. Bu yontemin mecmuadan sonra yayinlanan bazi teori
kitaplarinda da kullanildig: goriiliir.

2.4. Hasim Bey Mecmuasindan Sonra Yaymmlanan Makamlar ile Tonalitelerin
Karsilastirnldigr Miizik Teorisi Kitaplari

Notact Hact Emin 1302 [1884] yilinda yayinladigi ‘“Nota Muallimi” adli kitabinda
notalarin 6gretilmesinde Tiirk miizigi perde seslerinden yararlanmigtir. “Cargah” i¢in “do”, hicaz
saba” i¢in “do diyez re arasi ¢ceyrek ses”, “yegah” i¢in “re”, “suri” igin “re

” “mi”, “acemagiran” i¢in “fa” (Alaner ve

9 6

perdesi i¢in “do diyez”,
diyez”, “hisar” igin “re diyez mi arasi ses”, “hiiseyni
Baloglu, 2011:54).

Mualim Kazim’in “Musiki Istilahati” bagligiyla 1310 [1894] yilinda yayimladigi ilk miizik
terimleri sozliiglinde Hagim Bey mecmuasindan yararlandigi bilinmektedir (Uz, 1964:5). Muallim
Kazim Bati miizigi ses yiiksekliklerinin agiklanmasinda bir yontem olarak Tirk miizigi perde
isimlerini kullanmaktadir; “Fa: alaturkada evg ve irak perdesi demek ise de buna fa naturel diyorlar
ki bundan acem ve acemasiran perdeleri murad olunmaktadir” (Uz, 1894:41). “Do: alafrangada
cargah perdesi demek olup buna “ut” dahi derler ve alafranga silsile-i esvatinin birinci perdesini
teskil eder” (Uz, 1894:24). “Mi: Re ile fa arasinda bulunan hiiseyni veyahut hiiseyniagiran
perdesine denir” (Uz, 1894:49). “Re: alaturkada neva perdesi mahallinde miistamel olup alafranga
1skalasinin ikinci perdesinin ismi ve “do” perdesiyle “mi” perdesinin mabeyninde [arasinda] vaki
bir tam perdenin ismidir” (Uz, 1894:28). “Sol: alafranga silsile-i esvatinin besinci perdesini teskil

® Hagim Bey, daha sonraki miielliflerden Muallim Kazim (1310:69) ve Rauf Yekta (1986:72) segah perdesini “tam
perde” olarak kullanmaktadir.
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ediib alaturkada rast perdesi mahalinde miistameldir” (Uz, 1894:37). “La: diigah perdesi mahalinde
miistamel oldugu gibi terenniim kullanilir” (Uz, 1894:45). “Rast:...notas1 sol agkisinin ¢izgisinde
gosterilir” (Uz, 1964:57).

Hasan Tahsin’in 1322 [1904] yilinda yaymladigi “Giilzar-1 Musiki” adli eseri
incelendiginde Hasim Bey mecmuasindan yararlandigi hatta ic makam disinda Tirk miizigi
makamlar1 ile Bati miizigi karsilagtirmalarinin birebir aym1 oldugu goriiliir. Farklilik olan bu
makamlar ise Ussak, Hizi ve Rahatiilervih makamlaridir. Hasan Tahsin “Huzi” makamimnin karar
sesini “la” olarak diizeltmektedir. Hagsim Bey Ussak makami ile “sol major” arasinda benzerlik
kurarken Hasan Tahsin “la major” ile ve Réhatiilervah makamini Hasim Bey “re major” ile Hasan
Tahsin ise “fa # major” ile benzerlik kurmaktadir. Bu farklilik kirk y1l sonra yayinlanan bu
mecmuada Hasan Tahsin’in miizik nazariyatt boliimiinii Hasim Bey mecmuasindan birebir
kopyalamadigi hatta Hasim Bey’in Tablo 14’de farkli iligskilendirdigi makamlarda diizeltmeler
yaparak gelistirdigi de sOylenebilir. Hasan Tahsin ayrica, “perdelerin noksani” boliimiinde Tiirk
miizigi perde isimlerinin Bati miizigi nota karsiliklarini da belirtmistir (Tahsin, 1322[1904:31]).

Muallim Kazim [Uz] 1918 yilinda yayimnlanan “Ibtidai Nota Dersleri” adli kitabinda da
kiigiik oktav ses yiiksekliklerine karsilik “do: kaba ¢argah”, “re: yegah”, mi: hiiseyniasiran”, “fa:
acemagiran”, “Sol: rast”, “la: diigah”, “si: segah”; birinci oktav i¢in ise, do: ¢argah”, “re: neva”, mi:
hiiseyni”, “fa: acem”, “Sol: gerdaniye”, “la: muhayyer”, “si: tiz segah” gibi perdelerin
ogretilmesinde Tiirk miizigi perde seslerinin isimlerinden yararlanmilmistir (Kazim, 1334 [1918]:14).

Yimaz Oztuna’da bazi makamlarin tarifinde Bati miizigi tonaliteleri arasindaki
benzerlikten yararlanmstir. Oztuna’ya gore (1969:115) en eski makamlardan olan Buselik, Bati
musikisinde minor’e karsiliktir. Buselik: la min6r ve sedleri ise Nihavend: sol mindr, Sultani-
yegah: re mindr, ruhniivaz: mi minér’diir (Oztuna, 1969:115).

3. Sonuc ve Oneriler

Hasim Bey, mecmuada Bati miizigi nazariyatina az da olsa yer vermis ve Bati miizigi
tonaliteleri ile Tiirk miizigi makamlarimi karsilastirmigtir. Hasim Bey bu mecmuayr Sultan
Abdiilaziz’e ithaf ettigi, 1823’de 8 yasindan itibaren Enderun’a girdigi, uzun siire saray fasil heyeti
gibi O6nemli gorevlerle saraya yakin oldugu ve sarayin Bati miizigi ile olan ilgisini gordiigii
diistiniiliirse mecmuada neden Bat1 miizigine de yer verdigi tahmin edilebilir. Hasim Bey’in Tiirk
miizigi makamlar1 ile Bati miizigi tonalitelerinin karsilastirmasinda benzerlikler buldugu ve
gerekeelerinin ise dort sekilde siniflandigi (Tablo 15) goriilmiistiir;

a) Karar seslerine gore benzerlik (“yegah kalir bu makama alafrangada re ton tabir
iderler”)

b) Seyir ve hareketlerine gore benzerlik (“seyir ve hareketi sol mindre miisabih [benzer]
oldugundan”)

¢) Kullandig1 degistirici isaretlere gore benzerlik (“seyrinde si bemol kullandigi igin™)

CEINY3

d) Tim yonleriyle benzerlik (“bu makam alafrangada mi minor dimekdir”, “rast mactr
tabir iderler”)
Tablo 15. Hasim Bey’in Benzerlik Kurdugu Makamlar

Benzerlik kurmada Makamlar n
belirleyici Faktorler
Karar seslerine gore | Rehavi, Hicazkar, Nihavend-i Kebir, Zavil, Penggah, Suzidilara, Biziirg, | 21

benzerlik Sevkidil, Pesendide, Mahur, Diigah, Hisar, Sehnaz, Sipihr, Hisarbuselik,
Ferahfeza, Sevkefza, Miistear, Evcara, Acemagiran, Yegah
Seyir ve hareketlerine | Hicazkar, Neveser, Suzinak, Hiiseyni, Tarz-1 Cedid, Ussak 6

gore benzerlik
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Kullandig1 degistirici | Nikriz, Nihavend-i Rumi, Segah, Maye, Hiizzam, Sultanihiizzam, Irak, | 25

isaretlere gore | Rahatiilervah, Dilkeshaveran, Evg, Acemkiirdi, Revnakniima, Ferahnak,

benzerlik Nevabuselik, Tahir, Arazbar, Neva, Nisabiir, Nisabiirek, Hicaz,
Hiimayun, Isfahan, Sederaban, Acem, Selmek

Tim yonleriyle | Rast, Sazkar, Bayati, Suzidil 4

benzerlik

TOPLAM 56

Hasim Bey’in makamlar1 tonaliteler ile karsilastirma sebeplerinden biri de makamlari bilen
kisiler icin tonalitelerin tanitilmasi ve 6gretilmesinde bir yontem olarak ya da Bati miizigi tonal
dizilerini bilen kisiler i¢in ise makamlarin tanitilmasi ve 6gretilmesinde bir yontem olarak ortaya
koydugudur. Bir anlamda da makamlar1 Bati nota sistemi ile gosterdigi, tanimladig1 ve bilgiyi
somut hale getirmeye calistifi da sOylenebilir. Bu tiirden ¢alismalarin daha sonraki yillarda da
(6zellikle Tirk miizigi perde isimleri kullanilarak) Bati miizigi notalarin 6gretilmesinde bir
yontem olarak kullanildig1 goriilmiistiir.

Glinlimiize kadar da makamlarin tampere sistemde seslendirilmesi, armonizesi ve makam
dizilerinin donanim gosterimi gibi kuramsal konular {izerinde ¢alismalar devam etmistir. Hiiseyin
Tiirk miizigi ve armonisi”’, Muammer Sun’un “Tirk miizigi makam dizileri” gibi ¢aligmalar bu
konuda yapilan caligmalardandir. Giiniimiize kadar yapilan calismalar gostermektedir ki teori
bakimindan Hagim Bey mecmuasi ile ilk kez karsilagilan Tiirk miizigi Bat1 miizigi karsilastirmalari,
Tlirk miizigi makam dizilerinin tampere sistemde yani piyano gibi tampere ¢algilar ile
seslendirilebilirligi {izerine kuramsal ¢aligmalarin artarak devam etmesine sebep olmustur. Ortaya
makamsal ¢ok sesli ylizlerce eser ¢ikmasinin yani sira ¢ok biiyiik bir yol kat edilemedigi de
sOylenebilir.

Hasim Bey’in makamlar ile Bati miizigi tonalitelerini karsilastirmasina “dogru ya da
yanlis”, “yanilmistir ya da yanmilmamistir” olarak bakilmasindan ziyade o donemi yansitmasi
acisindan bakilmasinin daha dogru oldugu diisiiniilmektedir. Ciinkii makamsal 6zgiin eserlerin yani
sira donemin Tiirk miizigi bestekarlar1 tarafindan bestelenmis eserlerin de armonize edilmesinde
karsilastirmadan oOte uygulama yapildigi bir gergektir. Hasim Bey bu durumu (dogrusuyla
yanlisiyla) ortaya koyan ilk Tiirk miizigi nazariyatgisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Ortaya cikan ¢oksesli makamsal eserlerin Tiirk miiziginin geleneksel yapisina uymadigi
gerceginin yani sira bu eserlerin “cagdas”, “tampere”, “goksesli”’, “makamsal” her ne sekilde
tanimlanirsa tanimlansin Tiirk miizigi eserleri oldugu gergegi de goz ardi edilmemelidir.
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