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MEMET BAYDUR TiYATROSU VE DRAMATIK BIR PAZARLIK
OYUNU: KAMYON*

Kemal EROL*

OZET

Memet Baydur (1951-2001), O6mrinin son yirmi yilinda sosyal
gercekci sanat anlayisi cizgisinde yazdigi 23 oyunla cagdas Turk
tiyatrosundaki yerini tayin eden bir yazardir. Onun tiyatro oyunlari,
donem olarak 1980’1 yillar1 kapsar. Yazar, bu tarihsel kapsamda
yasanilan olay ve olgulari oyunlarina elestirel bir bakis acisiyla yansitir.
Baydur’un tiyatro oyunlari, toplumdaki sinifsal catismalara, farklh
kesimlerden gelen bireylerin yasam kosullarina, ic dunyalarina ve
kimlik arayisina ayna tutar. Oyunlarinin ana eksenini olaylar degil,
durumlar olusturur. Her biri devlet tiyatrolarinda ve 6zel tiyatrolarda
sahnelenmis bu metinler, genel olarak insana ve topluma dair bazi
problematik gercekleri sorgular.

Kamyon (1990), yazarin ilk oyunu Limon (1982)’dan sonra kaleme
aldigi dokuzuncu oyunudur. Toplumun belli bir kesiminin bir ara
zamanda goériinen cetin calisma kosullarini konu edinir. Iktisadi iliskiler
yumaginda derin bir hliziin uyandiran bu eser, yolda kalmislarin;
caresizlikten ve alternatifsizten bunalanlarin, zorlu hayat kosullari
icinde yardima muhtac kalmis gocmen koyld kesiminin yalin
hikayesidir. Ailesinin gecimi icin kendi hayatini ortaya koymus, kol
gliciinii pazarlik konusu yapmis, insanca yasamaya hasret yeni dlinya
hamallarinin dramidir. Bu yo6nuyle Kamyon, yazarin ifadesiyle “bir
pazarlik oyunu, hayatin pazarhgi”dir. Eser, toplumsal gercekleri oldugu
gibi degil ama geleneksel mizah anlayis: icinde tatlandirarak sahneye
tasimay1 hedeflemektedir.

Tarama modelinde ele alinan calismada literattir taramasi ve
metin ¢6zUimlemesi yoluna gidilmistir. Ama¢, Memet Baydur
tiyatrosunu genel hatlariyla tanitmak, Kamyon adli oyununu kurgu,
konu, dénem, kisi, tema ve dil-anlatim bakimindan incelemek, bilimsel
degerini belirlemektir.

Anahtar Kelimeler: Memet Baydur, tiyatro, Kamyon, bozuk
diizen, elestiri
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MEMET BAYDUR THEATRE A DRAMATIC BARGAIN PLAY:
THE LORRY

ABSTRACT

Memet Baydur (1951-2001) is a playwright who appointed his
place in Modern Turkish Theatre with 23 of his plays written in the
social realist approach, in the last 20 years of his life. His plays cover
the 1980’s. Baydur reflected on the events and facts experienced
during this historical period, writing his plays through a critic’s eye.
Baydur’s plays tell us about the class conflict in society through the
inner world conflict of social classes and life conditions of people who
came from different classes. These conditions create the main points of
his plays, not the events themselves. These texts, each of which were
performed in private and state theatres, question some problematic
realities about humans and society.

The Lorry (1990), is his 9thplay after his first play Lemon (1982). It
focuses on the difficult working conditions of a certain part of society
during that era. This work evokes sadness in the controversial
economical relations. It is the raw story of people who are bored with
despair, lacking alternatives, shown through needy immigrant peasants
in tough life conditions. It is the drama of the New World’s peons
yearning to live like a human, who put their lives in danger to maintain
his family and put their strength in bargain. In this aspect, The Lorry, is
“a bargain play, a bargain of life” in Baydur’s words. The work aims to
demonstrate the social realities while adding some conventional sense
of humor, instead of just saying the social realities as they are.

In this work, document searching method has been used. The
purpose of this paper is to introduce Memet Baydur Theatre in general
terms and to analyze The Lorry in terms of subject, fiction, time,
characters and theme and to determine its scientific value.

Key Words: Memet Baydur, theatre, The Lorry, corrupted system,
criticize

1. Giris:

Bir sahne sanat1 olan tiyatro, oyuncular tarafindan seyirciler 6niinde sahnede sergilenmesi
amaciyla yazilmis oyun metnidir. Baska bir ifadeyle tiyatro, bir olay, olgu veya durumun konugma
ve eyleme dayanan gosteri yoluyla sahnede canlandirilmasidir. Tiyatro kavrami, gerek temsil
edildigi yer ve eser bakimindan ve gerekse tasidigi deger Olciileri acisindan bir edebiyat 6gesi
olarak anlam kazanir. Sahne ve ses diizeni, 1siklandirma, dekor, kostiim ve miizik gibi énemli
unsurlar1 bakimindan da bir biitiinliigi ifade eder. Goze goriiniir ve dinlenebilir bir karakteri
seyircinin karsisina canli olarak cikardig: igin diger edebi tiirlere gére “miisahhas” niteligi 6ne
cikar. Zira konu, kisi, ¢evre, zaman, lislup ve amag bir tiyatro eserinin somut olarak kuvvetle
onemsedigi temel unsurlardir.

Tirk tiyatrosunda ilk oyun Orneklerinin Ozelligi, yazili bir metne bagli kalmadan
gosterilebilir olmasidir. Karagdz, Ortaoyunu ve Meddah bu tiir geleneksel tiyatro orneklerini
olusturur. Ancak tiyatroda irticalen gelisen bu durum, zamanla yerini yazinsal bir kurguya birakir.
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Sahnede canlandirilmak {izere tasarlanan oyun, 6nce yazili bir metne kavusturularak varlik kazanir.
S6z konusu Tiirk tiyatro eserlerinin yazimi daha ¢ok Tanzimat’tan sonra gergeklesir (Yalcin ve
Aytas, 2002: 18). Nitekim Ahmet Hamdi Tanpinar, “aradaki estetik farkina, i¢ nizamlarin ayriligina
ragmen” edebiyatimizda basta siir olmak iizere pek ¢ok edebi tiiriin 6nceden var oldugunu, ancak
‘tiyatro’nun Tanzimat’la beraber edebiyatimiza girdigini belirtir. Ona gore tiyatro tiirii, dogu
edebiyatinin en az tanidig1 sanat tiirii iken; Tanzimat’la memleketimize girmis “tek edebi nevi’dir
(Tanpmar, 1985: 275). Geleneksel tiyatro eserlerinin yazimina da yine bu doénemden sonra
baslandigi bilinmektedir. 1868’de Giillii Agop tarafindan kurulan “Tiyatro-y1 Osmani” adli sahnede
Tiirkge olarak, terciime, telif, opera, trajedi ve komedi olmak iizere ¢ok cesitli ve nitelikli oyunlarla
ise baslanir. 1872’de bu kurumun ilerlemesi icin tesekkiil edilen ve i¢inde Namik Kemal’in de
bulundugu “Heyet-i Edebiye”, 1908’¢ kadar tiyatro tarihimizin ilk ve en onemli faaliyetlerini
stirdiiriir. Dénemin oyunlarinda daha cok vatan sevgisi, Ozgiirlikk, evlilik kurumu, aile diizeni,
yanlig batililagma, kiiltiirel yozlagsma ve yabancilagma, bos inanglar ve ilkel geleneksel yasayislar
gibi sorunlar ele alinir. Tanzimat tiyatrosu, Batili formatlara yerli konular bulmay: ilke edinir;
ayrica bu vasitayla Ogreticiligi ve eglendiriciligi de tiirlin vazgecilmez unsurlar1 olarak one
cikarmustir.

II. Megrutiyet’in ilamyla birlikte olusan oOzgiirliik ortami, tiyatro alaninda biiyiik
gelismelere ve hareketlenmelere imkén tanir. Bu durum, 6zellikle donemin yonetim, kiiltiir sanat ve
edebiyat kenti Istanbul’da belirgin olarak hissedilmeye baslar. Pek ¢ok sanatkar, aydin ve yazar
goriiglerini yansitmanin ve paylagsmanin araci olarak tiyatro tiiriinii kullanmay1 tercih eder. Zira
Cumhuriyet tiyatrosunun temelleri de bu donemde atilmistir. Diigiinceyi ifade etmede etkili ve
elverigli bir tiir olmasi sebebiyle tiyatroya duyulan ilgi, farkli isimlerle de olsa Cumhuriyet
déneminde de devam eder.” Bu donemde tiyatronun edindigi konular eskiye nazaran daha yerli ve
daha toplumsal igeriklidir. Yoksulluk, bozuk diizen, kdyden kente gdg, somiirii, koylii sorunlari,
egitim ve saglik sorunlari, kadin haklari, evlilik dist iliskiler ve degisen doniisen aile kurumu bu
donem tiyatro oyunlariin baslica konularmi olusturur. Istanbul, bu dénemde de tiyatro
etkinliklerine ev sahipligini yapmada birinci siradadir. Burada ilk olarak resmen “Devlet
Tiyatrolar” kurulur (1949). Yirminci yiizyilin son ¢eyreginden itibaren uluslar arasi alanda ciddi
gelismelere sahne olan Tiirk tiyatrosu, bu sahada basarili 6rnekler veren Memet Baydur gibi oyun
yazarlarmin ve igin egitimini almig, ciddi tecriibeler kazanmis usta yonetmenlerin elinde ¢agdas bir
kimlige kavusur.

Tiirk tiyatro edebiyati i¢inde tiyatro oyun yazari olarak yogun ilgi goren Memet Baydur,
Omriinlin son yirmi yilinda Cagdas Tiirk Tiyatrosunun en 6zgiin eserlerine ornek teskil edecek
iiriinleri ortaya koyar. Ozellikle “Kamyon” adl1 oyunu, tematik unsur ve dramatik yap1 bakimindan
en etkileyici ve basarili eserlerinin basinda yer alir.

Cumhuriyet donemi Tiirk tiyatro yazarlari arasinda “Ustiin basari”yla anilan Memet
Baydur’un biitiin oyunlarinin temel konusu insandir. Bu metinlerin yogunlastigi alanlar toplumun
sosyo-ekonomik ve sosyo-kiiltiirel meseleleridir. Nitekim yazildigi dénemin temel kosullarini
yansitan oyunlar, sosyal sorumluluk bilincini tasiyan bir sanatkarin toplumcu anlayisinin tiriiniidiir.
Zira Baydur, kendisini iginde yetistigi toplumsal kosullardan bagimsiz gérmez. Etrafinda yasanan
durumlarin, meydana gelen olaylarin sosyal ve tarihsel arka planina dikkatle yogunlagir. Ele aldigi
konular toplumsal agirliklidir. Gergegin golgede kalmis yanma 151k tutarak okuyucuyu

! Bu dénemde Ahmet Vefik Pasa’nin, Teodor Kasap ve Ali Bey’in eserleri; Ahmet Mithat Efendi’nin “Eyvah™,
Semsettin Sami’nin “Besa” ve “Seydi Yahya”si, Ebiizziya’nin “Ecel-i Kaza”s1, Namik Kemal “Vatan Yahut Silistre”si,
Recaizade Mahmut Ekrem’in “Vuslat” adli eserleri bu ilk faaliyetin tiriinleridir. (Bkz: Ahmet Hamdi Tanpinar, /9. Asur
Tiirk Edebiyati Tarihi, 6. Bsk., Caglayan Kitabevi, Istanbul 1985, 5.282).

2 Tirkiye'nin ilk 6denekli tiyatrosu “Dariilbedayi”nin adi bu dénemde (1927) “istanbul Sehir Tiyatrosu” olarak
degistirilir.
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aydinlatmay1 hedef edinir. Zira roman ve hikayeden bagka kurguya dayali teatral metinler de cesitli
durumlara, toplumsal olay ve olgulara dayanir. Bu tiir eserler konusu, ana fikri, dili, sahis kadrosu,
olaylari, zaman ve mekaniyla bir biitiin olarak belli bir donemin yansimasidir. Nitekim metinlerde
bireyi ve toplumu ilgilendiren pek ¢ok konu, birbirinden renkli pek ¢ok sosyolojik malzemeyle
birlikte yer alir.

2. Memet Baydur Tiyatrosu:

Memet Baydur, tiyatroda sahnelenmesi icin eser iireten bir oyun yazaridir. Tiyatro oyun
yazarlarindan bazilar1 sahne uygulamalari (dekor, kostiim, ses, miizik vs.) hakkinda agik ve detayli
bilgiler verirken, bazilar1 da bu konuda baglayici olmadan daha esnek sekilde yazabilir. Baydur,
oyunlarinin nasil sahnelenmesi / oynanmasi gerektigini metinde belirtmekle beraber farkli
uygulamalara da imkan tanir. Yazarin, oyun metni icinde bazi notlar diiserek yOnetmeni
yonlendirmeye calistigi goriiliir ancak bu notlar genellikle tavsiye niteligindedir. Zira Baydur,
sahnede uygulanmasini istedigi bazi hususlar1 Onemsemekle birlikte yonetmenin goriislerini
dislayacak kadar kat1 bir tutum sahibi degildir. O, oyununu belli gruplar ya da sahneler i¢in ya da
belli bir izleyici kitlesini diisiinerek de yazmaz. Bu ¢er¢evede Memet Baydur’un oyun yazarligi,
esnek bir edebiyat liretimi olarak tanimlanabilir.

Memet Baydur’un oyunlari, ger¢egi sahneye oldugu gibi tasimay1 degil, geleneksel mizah
anlayisi ¢ercevesinde ‘oyunsu’ bir kimlige kavusturarak sergilemeyi hedefler. Sevda Sener, yazarin
kendi yapitlarinda toplumun geleneksel mizah anlayisini siirdiirmekle birlikte gercegi sahneye
tagirken oldugu gibi degil, “sahneye 6zgli oyunsu” nitelikler katarak izleyiciyle bulusturdugunu
sOyler: “Memet Baydur’un oyunlar1 ¢agdas geleneksel Tiirk mizah anlayisinin buruk alayci tavrini
siirdliren, gercegin benzerini degil, sahneye 0zgii oyunsu bir gercekligi yakalamaya calisan
yapitlardir” (Sener, 2011: 138). Bu baglamda donem elestirisi, toplumsal elestiri ve bireylerin
kendini sorguya cekme, i¢ hesaplasmada bulunma durumu oyunlarin teknik yapisimi belirleyen
basat Ozelliklerdir. Baydur tiyatrosunda kisi, sahne, dekor ve kostiim, ortak bir mesajin ileti
araclaridir. Hepsi de tamamlayici olmak bakimindan birbiriyle uyumludur.

Memet Baydur’un oyunlarinin ana eksenini ‘olay’lar degil, ‘durum’lar olusturur. Nitekim
Baydur, bir yazisinda konu ile ilgili su tespitte bulunur: “Diisiincelerden ¢ok, durumlari, duygulari
gostermeye calisiyorum oyunlarimda. her ayrint1 bagka ayrintilar1 getiriyor aklima. ¢ogu zaman da
birbiriyle ¢elisen durumlari, duygulart. iistelik kusku kavramina yabanci insanlardan miirekkep bir
iilkede yastyorum. hemen herkesin yiiziinde, gercegi bulmus insanlarin gerginligi, sorumlulugu,
eksimisligi. bana acikli, hiiziinlii geliyor bu. hem de komik™ (Sener, 2011: 120). Ayrica oyunlarin
her biri, dramatik potansiyeli olan problematik bir durum tespitine dayanir. Bir ara zamana ve ara
mekana yerlestirilen durumlarin aydinlanmasinda en biiyiik pay sahis kadrosuna aittir. Yazar, oyun
kisilerini farkli kiiltiirel cevrelerden, siniflardan, farkli sosyal ortamlardan ve farkli kisisel
oOzellikleri olan insanlardan secer. Her oyunun kisi kadrosuna bakildigi zaman biling diizeyi ve
sosyal konum bakimindan zit gruplarin bir araya getirildigi goriiliir. Metnin dokusuna niifuz eden
cesitli sorgulamalar ve hesaplagsmalar, giderek oyun kisilerinin i¢ hesaplagmalarinin izharina
doniisiir.

Memet Baydur’un oyunlari, iki perde/bdliimden olusur. Birinci bdliimde kisilerin konu ile
baglantililari, ait olduklar1 sosyal ortam ile temsil ettikleri taraf netlik kazanir. Gerilim ve merak
unsurunun temelleri de bu boliimde atilmis olur. Kisilerin ortiik gergeklerinin su yiiziine ¢gikmaya
basladig1 bu ilk boliimiin sonlarinda oyun ikinci bdliime ilmek atan bir durum ¢esitlemesiyle farkli
bir boyut kazanir. Oyunun ikinci bolimiinii olusturan son perde, daha ¢ok bir bilinglenme
asamasidir. Dolayli vurgular, anlik iletiler, carpict mesajlar hiiziin ve giilmecenin i¢ ige gectigi
anlatimlarla verilir. Oyunun sonunda okuyucuyu rahatlatan acik ve net ¢éziimlemelere gidilmez.
Ayrilma, 6lim, degisme, farkina varma gibi tek vurucu olay veya durumla okuyucuyu ya da
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izleyiciyi diisiindiirme eylemi siirdiiriiliir. Acik yargi, yorum ve ¢oziimleme isi, okuyucu veya
izleyici hedef kitleye birakilir.

Baydur’un oyunlarim nitelikli kilan ve metinlerin ilgiyle okunmasii, sahnede keyifle
seyredilmesini saglayan baslica nedenler, yazarin toplumsal hayatta ilgi uyandiran ¢arpici konulari
islemesi, belli donemlere 151k tutmasi ve diisiindiirme ile giildiirmeyi bir arada gergeklestirebilecek
kadar saglam bir kurgu, dil ve anlatim1 ortaya koyabilme basarisidir.

2.1. Donem:

Memet Baydur’un tiyatro oyunlari, donem olarak 1980’li yillar1 kapsar. Baydur,
Cumbhuriyet dénemi Tiirk tiyatro yazarlari arasinda cesur ve basarili sanatkarlardan biri olarak
yerini alir. O, 1980 darbesi Oncesi ve sonrasinda yasanilanlar elestirel bir bakis acisiyla oyunlarina
yansitir. Baydur’un tiyatro yazarligi, Tirkiye’de son askeri darbenin (12 Eyliil 1980) yarattig
siyasi baski ortaminda baglar. Bu donem, siyasi kargasanin, toplumsal g¢atigmanin, yOnetim
boslugunun ve ekonomik krizlerin ileri seviyede yasandigi bir donemdir. Bir arastirmaci yazarin
kaleminden aktarilan bu donem, farkli yonleriyle sdyle Ozetlenir: “...1980’ler Tiirkiyesi’'nde
“koseyi donenler ” ile “donemeyenler” arasindaki gelir dengesizliginin u¢ boyutlara ulastigi, 12
Eyliil baski doneminden, bol koalisyonlu bir demokrasiye ge¢ildigi, medyanin ve ¢etelerin
devletten daha giicli bir konuma geldigi, gen¢ kusagin Giineydogu’da yitirile yitirile
tiikketilemedigi, tiiketim cilginliginin u¢ boyutlara vardigi, boz bulanik bir dénem acilir. Bu
donemin karmasasini ¢oziimleyip kargasasindan kurtulmak i¢in gerekli bakis acisinin olusmasi
zordur” (Yiksel, 1999: 60). Memet Baydur, sahip oldugu bu bakis agisin1 ¢dzliime hizmet etmesi
temelinde katki sunmak bakimindan tiyatro yoluyla tanitma ¢abasindadir. Yiiksel’in ifade ettigi bu
“boz bulanik” donem Tiirkiye’sinde baskilar, siyasi cephede oldugu kadar diisiince, inang ve sosyal
degerler baglaminda da uzun siire yiiriirliikkte kalir. Gerek bireysel ve gerekse sosyal alanda temel
hak ve hiirriyetler rafa kaldirilir, 6zgiirliiklere kat1 simirlamalar getirilir. Insanin kendini her agidan
kusatilmis hissettigi, giigliikle yasayabildigi bir iilke s6z konusudur. Bu donemde yasanan sag sol
catismalarinda binlerce insan hayatin1 kaybeder. Catisan karsit taraflar arasinda kan davasina giden
bir kin ve husumet olusur. Pek ¢ok siyasi parti kapatilir; sendikalar, dernekler, vakiflar, basin yaym
kuruluslar1 ve {iniversiteler de siirekli gézetim altinda tutulur. Ciinkii bu dénemde yalnizca mevcut
zamanin degil, gegmisin de hesab1 sorulur. Basta siyaset olmak {izere degisik alanlarda 6ne ¢ikmis,
mubhalif kimligiyle taninmig binlerce insan sikiydonetim mahkemelerinde yargilanir, yiiksek hapis
cezasina carptirilir. Yetismis pek ¢ok insana siyasi faaliyet yasagi getirilir. Aydinlar susturulur;
sanat ve siyaset camiasindan pek ¢ok insan faili mechule ugratilarak ortadan kaldirilir. Neticede
oteden beri kurulu bir diizeni olana aileler parcalanir, bireyleri gesitli cezalarla aile ortamindan
uzaklastirilir. Darbeden iki yil sonra cikarilan yasayla (1982 Anayasasi), diisiince ve ifade
Ozgiirliigiine, basina agir sansiir uygulanir. Askeri kanat yandaglar1 hari¢ toplumun her kesiminin
hayatinda izleri on yillarca silinmeyecek acilar, dramatik olaylar yasanir. Kisacasi, Baydur’un
oyunlarma konu olan dénem, her yoniiyle 20. yiizyilin son ¢eyregidir. Bu dénemin Tiirkiye i¢in ne
anlam ifade ettigi, Yiiksel’in bir yazisinda sOyle Ozetlenmektedir: “1980'ler, Tirkiye igin 12
Eyliil'in getirdigi politik ve toplumsal baskilar yaninda, ¢arpitilmis bir 'liberal ekonomi' anlayisinin
topluma 'bagibozukluk' sinyali verdigi, devlet yonetiminde de toplumun islerliginde de 'para'ya ve
'giic sahibi olma'ya endekslenmis, ¢ikar kaygilarimin tiim degerlerin ve ilkelerin Oniine gectigi,
hukuk sisteminin darbe yedigi, cok kanalli televizyona gobegimizden baglanip 'sanal' olan ile
'gercek’ olan1 birbirine karistirageldigimiz, kiiltiiriin alabildigine yozlastirildig, iilkeyi ekonomik ve
ahlaki ¢okiise gotiiren bir donemin baslangicidir. Baydur tiyatrosu bir yoniiyle, bu olgularin
olusturdugu karmasanin sahne anlatimidir” (Yiksel, 2011: 25).

Sonug olarak Memet  Baydur, 20. yiizyil son ceyregini toplumsal catigmalarla, askeri
darbe ve vesayetin agir sonuglariyla geciren Tiirkiye’nin bu donemine ait en canli ve bilingli
taniklarindandir. Turkiye’de yasanmig calkantili donemlerden birini sahneye tasiyan Baydur
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tiyatrosu, 1980- 2000 yillar1 arasinda Tiirk ve diinya giindemine, bu siiregte yasanmuis biiyiik
degisim ve doniisiimlere ayna tutmus tarihsel kayitlardir.

2.2. Konu:

Cagdas Tiirk tiyatrosunun 6nde gelen oyun yazart Memet Baydur’un oyunlarinin konusu,
yazildigi donemde (1982-2001) Tiirkiye’nin siyasi, sosyal, kiiltiirel ve ekonomik kosullaridir.
Donemin birey ve toplum hayatindaki etkileri, Baydur’un oyunlarinin temel konularim olusturur.
Ulkenin bu yillarda yasadig1 temel problemler, bir ara zaman ve ara mekana yerlestirilmek suretiyle
oyunlara yansitilir. 12 Eyliil darbe déneminin agir kosullari iginde bigimlenmis toplumsal hayatin
detaylar arasinda bireyin miicadelesine dikkat ¢ekilir. Bireyin hayatinda siyasi baskilarin yarattig
eylemsizlik, yalnizlik duygusunu ve iletisimsizlik problemini dogurur. Baydur tiyatrosunun isledigi
konularm basinda bireyin kimlik arayisi, yabancilasma ve yozlasma, kararsizlik, kiiltiir erozyonu,
gecmise Ozlem, gilivensizlik ve iimitsizlik, aydin kimligi ve 6zgiirliikk sorunu gibi ¢6ziim bekleyen
pek ¢ok mesele yer alir. Sorunlar, 12 Eyliil darbesini yasayan, kendi hayatinda bunun derin izlerini
yasamak zorunda kalan bireylerde bir i¢ hesaplasma sebebi olarak tezahiir eder. Limon, Yalnizligin
Oyuncaklar, Cumhuriyet Kizi, Oliim/Oyun, Giin/Gece, Kamyon adli oyunlar bu konulari
islemektedir. I¢ diinyalar1 yalnizlik, {imitsizlikle; yasamlar1 eylemsizlikle kusatilmis oyun kisileri,
kotii gidisatin seyrini degistirecek, topluma huzur ve esenlik kazandiracak olanaklardan yoksun
olduklari, siyasi baskilara direnemedikleri igin mutsuzdurlar. Bireyler, toplumsal hayattaki
eylemsizlikten, susturulmusgluktan bunalmis; kendini ifade etme hakkindan yoksun birakilmis yeni
kusag1 temsil ederler; caresizce takildiklari eglence ortamlarinda bir yandan sorumsuz aydin
gevezeligi tavrina biirlinlirken, diger yandan kendilerini ve birbirlerini sorgulayarak celiskili bir
davranis sergilerler.

Memet Baydur’un oyunlarinin bir bagka konusu ise, kadin erkek iligkileri ve agktir.
Oyunlarin ¢ogunda karsilasilabilen bu iligkilerde kadinin miicadelesi, biitiiniiyle o6zgiirliigiinii
kaybetmeme gayreti ya da elde etme ¢abasi olarak anlam kazanir. Ask, Yalancimin Resmi, Kugluk
Zamani, Sevgi Ayaklart adli oyunlarin konusu, bazen hayal giiciinden medet umarak, bazen de
Ozgilirliiglin insan i¢in en biiyllk deger olduguna inanarak mutlulugu yakalamaya calisan
kadnlardir. Kadin Istasyonu, iki kadinm 6zgiirliigii kesfetmelerinin ardinda duyduklari mutlulugun
hikayesidir. Oyun, baba ve kocalariin kendileri i¢in belirledigi zorunlu bir hayatin igindeyken bir
istasyon lokantasinda tesadiifen yollar1 kesisen Seving ve Zeynep’in 6zledigi gercek diinyalarina
doniigiin yarattigi esenligi isler. Askta esi tarafindan devamli aldatilan ve neticede bunu
kabullenmek durumunda kalan kadin yazar Filiz’in hikayesi anlatilir. Filiz’in Ozgiirlesme
diisiincesini edinmeye ve hiir iradesini kullanmaya baglamasi, bir 6grenme siirecine dayanir. Oyun,
kocasinin yeni sevgilisi Elena sayesinde karsi koymay1 6grenen Filiz’in dzglirlesme siirecini konu
edinir. Sevgi Ayaklari, kadin erkek iliskilerini konu edinen bir baska oyundur. Burada biri
kocasindan ayr1 kalmis, digeri kocasindan bogsanmis iki kadinin, kaderin kendilerine sundugu “dul”
kimliginin kasvetli havasindan uzaklasarak mutlulugu yakalama hedefine kilitlenmis karmasik i¢
diinyalar1 anlatilir.

2.3. Karakterler:

Memet Baydur’un oyunlarindaki karakterler oldukga fazla ve cesitlidir. Hemen her
cevreden ve toplumun her kesiminden birilerini bulmak miimkiindiir. Kentliler, koyliiler; kadinlar,
erkekler; okumuslar, cahiller; iist diizey biirokratlar, vasifsiz insanlar; ger¢ek aydinlar, aydin
gecinen giidiimlii kimseler gibi genel hatlariyla aykiri her tip ve simiftan insanlar Baydur’un
oyunlarinin sahis kadrosunu olusturmaktadir. Kadronun icinde bilim adamlari, aydinlar, ev
kadinlari, ¢alisan bayanlar, kizlar, geng erkekler, garsonlar, soforler, hamallar, sokak serserileri ve
mafya mensuplari da bulunmaktadir. Hemen hepsinin yasadigi dénemin siyasi baski ortamindan
etkilendikleri sOylenebilir. 12 Eyliil askeri darbe doneminin yaratti1 siyasi baski sonucunda
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toplumda belli bir sosyal sorumluluk duygusunu tasiyan bilingli ger¢ek aydinlar susturulur,
sindirilir; bir kismu sistem digina itilirken biiyiik bir kisminin da sistem icinde entegrasyonu
saglanir. Baydur oyunlarinin en énemli kigilerini olusturan bu ikinci kesim, siyasi baski ortaminin
iriinidiirler, dolayisiyla toplumdan ve toplumun bilinen temel sorunlarindan kopuk yasarlar. Rahat
goriiniimlii olmalar1 da bu ylizdendir. Oysa gercek aydinlar, sistem tarafindan saf dis1 birakildiklar
icin uygar bir diinya ve Ozgiir bir yasam adina hicbir sey yapamamanin sikintist iginde
mutsuzdurlar. Limon, Yalnizhigin Oyuncaklari, Ask, Giin/ Gece, Oyun/ Oliim adli oyunlar, dzellikle
nitelikli aydinlarin diinyasiyla ilgilidir. Ote yandan uygarliktan nasibini almanus ama aydin
gecinen, toplumun baski altinda degisen yiiziinii temsil eden sahte yazar ve sanatkarlar, donemin
nimetlerinden fazlasiyla yararlanirlar. Bunlar, sosyal iliskilerinde bilgi birikimlerini ve potansiyel
etki giliclerini toplum menfaatine degil, kisisel ¢ikarlarina kullanirlar. Oyunlarinda kararlarini
hakim siyasal giiciin lehine kullanmay1 tercih eden bu kesim, sahte aydinlar olarak takdim edilirler.
Ornegin, Ask, Maskeli Siivari ve Cumhuriyet Kizi’nda bu sahte aydinlarin maskeleri alasag: edilir,
gercek aydinlarla aralarindaki farka dikkat cekilir.

Memet Baydur’un oyunlarinda aydin kesiminden sonra gelen c¢ogunluklu ikinci grup
kadinlardir. Metinlerde ev kadinlari, calisan kadinlar, ask pesinde kosan duygusal kadinlar,
aradiklarin1 bulamayan mutsuz kadinlar; miicadeleci, direngen giiglii kadinlar; zayif, {imitsiz
kirilgan kadinlar olmak iizere hayata tutunma yol ve yontemleri kadar sahsi mizag ve davranislari
da farkli pek cok aykiri tipten kadin diinyasiyla karsilasilir. Ornegin, iiretmek nedir bilmeyen,
biitiin zamanini1 dénemin en popiiler elektronik aleti televizyon karsisinda dizileri izlemekle gegiren
kadinlar vardir. Bunlar, adeta planli olarak uyutulmak istenen, tiiketici olmanin disinda bir islevi
bulunmayan kadin goriinimiindedirler. Her tiirlii israfin icinde yasanan trajikomik hikayeleri,
Diidiikliide Kiymali Bamya nin konusudur. Ayrica Nazli karakteriyle yalmzligin kurbani mutsuz
kadin 6rnegi de Yalnizligin Oyuncaklari 'nda yer almaktadir.

Baydur tiyatrosunun kisileri arasinda ¢ok bariz aykir tiplerin bulunmasi, oyuna iistiin bir
nitelik kazandirmis, oyun sahnesine de zengin bir hava katar. Toplum tarafindan olumlanmis ana
karakterlerin siradan, silik, edilgen, miisrif, tembel, sosyal cevresinde kabul gorecek bir vasfi
bulunmayan, egitimsiz tiplerin gélgesinde kalmalari, Baydur’un oyunlarinda goriilen dikkat ¢ekici
hususlardan biridir. Diidiikliide Kiymali Bamya nmin Cemile’si buna 6rnektir. Fazilet’in hizmetgisi
olan bu kadinin konusmalarindan anlagilan duyarliligi, daha bilgili olmasi beklenen kadinlarin
yanindaki durusu ve oturakliligi onu aykirt yapar. Yine Kutu Kutunun sira disi sokak serserisi
Tahir de hemen her alandaki becerisi ve pek ¢ok konuya hakimiyeti, onu ¢evresine karsi iistiin bir
konuma oturtur. Onun da her firsatta konjoktiirel olarak degisen; giiclii olanin yaninda, iktidarin
emrinde kalarak geginen menfi tiplerin (Murat ve Ayse) golgesinde kaldigi goriilmektedir.

Tirkiye’de yeni tiplerin olugmasi, 1980 doneminin yarattigi siyasi, sosyal, kiiltiirel ve
ekonomik kosullara baglanabilir. Ornegin toplumda “baba” ve “mafya” tiplerinin ortaya ¢ikmast,
donemin one ¢ikardigi kapitalist anlayisla yakindan iligkilidir (Graf, 2008: 45). Para kazanmak igin
denenebilecek her yol mubahtir. Bilinen her seye sahip olma hirsi, beraberinde maddi zenginligin
yiiceltilmesini getirmistir. Baydur’un oyunlarinda bu mantaliteyle maddi edinimi ugruna tereddiit
etmeden cinayet igleyebilen kisilere rastlanir. Babalar diinyasini ve kirli para iligkilerini anlatan
Yesil Papagan Limitet adli oyunun “baba tipi” Talat, ortaya ¢ikan bu yeni sinifa 6rnektir. Kentte
goriilen bu yeni menfi tiplerin yaninda kdyden go¢ edip gelen gariban kimseler vardir. Bunlar,
alismaya calistiklar1 yabanci mekéanda (sehir ortami) uyum sorununu yasayan insanlar da yerini
alirlar. Kamyon adli oyunun karakterleri, bu durumu yasayan ve geleneksel yasayislarini sehirde de
sahiplenen kimselerdir. Kamyon soforii Necati, yardimcist Recep ve islerinde calisan Abuzer ile
Saban adli hamallar, kentin kenar mahallelerinin sakinleridirler. Neticede oyun kisileri, sehir
ortaminda bile Memet Baydur’un ifadesiyle “koyliilikklerini titizlikle -neredeyse- korumayi
basarmus” tiplerdir.
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2.4. Anlatim Unsurlar::

Memet Baydur tiyatrosunun teknik bakimdan dikkat ¢eken en 6nemli 6zelliklerinin basinda
dili kullanmadaki basaris1 gelmektedir. Baydur, oyunlarinin genelinde alayci, igneleyici, ironik bir
dil kullanir. froni, onun, oyunlarinda vazgecemedigi temel anlatim unsurlarindan biridir. Yazar,
“Elestirel ironi” baslikli denemesinde ironiden sdyle sdz eder: “Oguz Atay biliyordu, bircogumuz
sonra kesfetti: Ironi hem insancil, hem elestirel, hem devrimci, hem de aciklayict olabilir. Ironi
tyidir. Elzemdir” (Baydur, 2002: 143). Oyunlarin barindirdig1 sorgulayici anlatim ve elestirel
yaklagim yazarin bilingli tutumudur. Baydur’un burada esas aldig1 evrensel bakis acisi, aslinda
kendi sanatin1 da bigimlendiren temel bir dayanak olarak anlam kazanir. Keskin mizah giicii, kendi
tiyatro oyun yazarliginin en temel ozelliklerindendir. Onun mizahla i¢ ice gelisen sorgulayici
tavrini ve elestirel bakis acisini1 besleyen kaynak da yine birinci derecede evrensel diinya goriisiinii
zorunlu kilan kendi sanat anlayigidir. Ornegin Kamyon’da ezen ezilen arasindaki iliskileri
yansitmasi; oyun kisilerini mesleklerine ve ait olduklar1 yorenin gergeklerine uygun tutum ve
tepkilerle donatmasi, bolgenin dil ve sdyleyis Ozelliklerine gore konusturmasi da yazarin sosyal
gergekei sanat anlayiginin tiriiniidiir.

Memet Baydur, seyircileri sikmayacak tonda hiiziinle karigik esprili bir dil kullanima
konusunda ¢ok basarilidir. Mesleginde taninmig bir yonetmen olan Can Giirzap, dil ve anlatimina
hayranlik duydugu Baydur’un ifade giiciine soyle deginir: “Nefis Bir Tiirk¢e. Birbiri ardina oya
gibi islenmis diyaloglar. Sozciikleri kazidik¢a zenginlesen bir ifade giicii. Hinzir bir sorgulama.
Kohnelesmis ve bizi cendereye sokan, bugiin de sokmaya devam eden degerlerle inceden inceye
dalgasin1 gecen ve igneleyen bir anlatim..... Memet’in tiyatrosunda, bir yonetmen ya da oyuncu
olarak, kelimelerin altina girdik¢e yeni hazineler bulursunuz. Arkeolog, kazi bolgesinde topragi
kazdikca birbiri ardina degerli taslar, madenler ve sanat eserleri bulup ¢ikardiginda nasil bilyiik bir
haz duyarsa, bir yonetmen de Memet’in oyunlarinda kelimeleri kazip anlamin altindaki
zenginlikleri bulunca ayn1 hazzi duyar bence” (Sener, vd., 2002: 137).

Memet Baydur, tiyatro oyunlarinda 6zellikle sarki sozlerine ve manzum metinlere sikga
yer verir. Ornegin, Kutu Kutu’nun riyadan uzak agik sozlii tipi Tahir’in hayata tutunmak icin sectigi
mekan parklardir ve ona yasama sevincini veren unsur ise sOyledigi sarkilardir. Yazar, sarki
sozlerini oyunlarinda konunun gerektirdigi yer ve zamanda duygu degerini artirmak ve izleyicileri
etkilemek i¢in kullanir. Baydur, kimi zaman pek ¢ok bilim adami, yazar, sair, ressam, miizisyen ve
farkli meslek gruplarindan aydin entelektiiel kimselere gondermeler yaparak onlardan
yararlandigim sdyler. Ornegin, Vladimir Komarov’da son on yillara ait ¢alismalarinin bir kisminda
kendisini borglu hissettigi Turgut Uyar’a, Edip Cansever’e, Oguz Atay’a ve bazi miizisyenlere
eserlerine de atifta bulunarak tesekkiir eder.

Baydur tiyatrosunun temel karakteristik 6zelliklerinden biri de kullandig1 miiziktir. Mizik,
onun i¢in bir tutkudur; seyirciyi duyussal yolla etkileme araci, duyguyu hissettirmede kullanilan
seckin ve somut bir baska anlatma vasitadir. Yazarin, oyunlarinda kullanilacak miizigi 6zellikle
belirtmesi de bu ylizdendir. Oyunun hangi sahnesinde ne tiir bir miizigin kullanilmas1 gerektigini
ayrintilariyla belirtir. Sahnedeki dekor, oyunculuk ve miizik se¢imi konularinda 6nem verdigi
detaylar1 bazen oyun metninin baginda agiklar, bazen de diyaloglardan hemen sonra parantez
acarak bilgi verir. Ornegin, Ahmet Baydur’a ithaf ettigi Yangin Yerinde Orkideler’in girisinde
oyunu sahneye koyacak yonetmene oyunda kullanilmasini istedigi miizigin énemine iliskin soyle
bir not yazar: “Onemli not: Miizik, 151k, dekor ve kostiim. Bunlar bu oyunun en énemli dgeleridir.
Onlar ¢ok, ¢ok iyi olmayacaksa, oyun oynanmasa da olur” (Baydur, 1991: 2). Buna goére miizik,
Baydur tiyatrosunda en az sahne dekoru kadar 6nemsenen temel materyallerden biri olarak yer alir.
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3. Kamyon (1990):

Memet Baydur’un 1990°da yazdigi Kamyon adli tiyatro oyunu alt1 kisilik bir sahis
kadrosunu barindirir. Eser, ikisi rengber, ikisi de hamal dort koylii ile sehirler arasi nakliye iginde
calisan yar1 koyli yart kentli sofér ve muavinden olusan toplam alti emekginin hikayesidir. Oyun,
bu kisilerin i¢ ¢atismalarindan, kimlik ve kisilik arayiglarindan giderek sinif ¢atismasina doniisiir.
Bu baglamda oyun, bir ddnem Anadolu insaninin sosyo-ekonomik yapisina, sosyal konumlarina ve
yasam ger¢eklerine tutulmus bir aynadir. Bagka bir ifadeyle Kamyon, maddi yetersizlikler iginde
bocalayan egitimsiz bir avu¢ kdyliiniin bin bir kurnazlikla i¢ ice siirdiirdiigii hayatta kalma
miicadelesinin resmidir. Memet Baydur, kendi ifadesiyle “yerinden yurdundan edilmis biitiin
koyliilere...” ithaf ettigi bu oyunu, “bir pazarlik oyunu, hayatin pazarlig1” olarak tanimlar. Kamyon,
oyun kisilerinin sahsinda zorlu hayat kosullar i¢inde yolda kalmiglarin; caresiz ve alternatifsiz
duruslarindan derin bir hiiznii yansitan yardima muhtag biitiin insanlarin yalin hikéyesidir. Oyun
kisilerinin aralarinda gegen biitlin sakalagsmalar, girgir ve samatalar, eglenme ve kahkahalar aslinda
derin bir hiiznli yansitir. A¢iga ¢ikan hiiziinli ruh hali, kisilerin i¢ diinyalarina niifuz eden act
gergeklerin fotografi olarak tecessiim ediyor. Nitekim diyaloglarda agiga ¢ikan i¢ hesaplagmalar,
itiraflar; trajikomik iliskiler, gelecege doniik kaygi ve endiseler, hiiziinlii duygular, ‘yolda
kalmiglarin® ger¢ek diinyalarini resmeden parcalardir. Bu baglamda denilebilir ki oyun, aslinda her
bakimdan yetersizliklerle kusatilmis ve yalnizlik hissiyati i¢inde Oylece kaderine terk edilmis,
gittigi yolu tamamlayamamis, yaptigi isten sonu¢ alamamis, kisacast hayattan umdugunu
bulamamus yitik insanlarin dramidir.

Memet Baydur, bu oyunun ana eksenine mesaj tasiyict simge olarak bir yiik ‘kamyon’unu
yerlestirir. Yoldan c¢ikinca bozulan, tamir edecek biri bulunamadigi icin de menziline
ulastirilamayan bir vasitadir bu. Dag basinda bozuldugu sapa yerde kalan ve basinda sahipleriyle
birlikte dylece tamircisini bekleyen bu vasita, gelismesinin 6niindeki pek ¢ok engele takilip kalmig
donemin calkantili Tiirkiye’sini simgeler. Sonradan ticari malzeme yiiklii oldugu anlasilan bu
‘kamyon’, tamir edilemeyince basindaki sofor, sofor muavini ve hamallarin da dogal olarak islevsiz
kalmalar1 kagiilmaz olur. Dahasi, kamyona yiiklii mallar da yagma olmaktan kurtulamaz.

Baydur, bu eserini kendine has carpici benzetmeler yoluyla tanimlamaktadir. Yoldan
cikmis ‘bozuk kamyon’dan siyasi, sosyal ve ekonomik kosulariyla bozuk durumdaki Tiirkiye’yi
kastettigini soyler. Kamyonu tamir etmesi ve bozuk yoldan kurtarmasi i¢in beklenen/aranan
tamirciden - kim oldugu, gelip gelmeyecegi belli olmayan kisi- bir tiirlii haber alinamaz. Tasavvur
edilen bu kisiden maksat, iilkeyi bozuk sistemden/yonetimden, kotii kosullardan kurtarmasi, ¢agdas
uygarlik seviyesine cikarmasi i¢in yolu gdzlenen siyasi bir lider oldugu disiiniilebilir. Yazar,
menziline ulagsma yolunda bozulmus bir kamyon igin tamirci ne kadar énemli ise, gelismemis bir
iilke i¢in kurtarici bir liderin de o kadar 6nemli oldugu mesajini verir. Baydur, oyunun gériinmeyen
kisisi, kamyon tamircisi Angut Memet’i bekleyen caresiz kisilerin de lider arayisindaki Tiirkiye
halkinin algilanmasi gerektigini belirtir: "Yerinden yurdundan edilmis, kdylerinden kasabalarindan
cesitli yontemlerle siiriilmiis, biiyiik kente dogru itilmis, oralarda ¢ok kotii sartlar altinda ¢aligmaya
zorlanmis ve sonra hizmet ettikleri insanlar tarafindan siirekli horlanmis insanlar var. Kentli
oldugunu iddia eden zengin koylilerin kiiglimsedigi, horladigi hamallarin, kapicilarin,
hizmetgilerin, soférlerin, garsonlarin, isportacilarin hikdyesi. Bu bozuk ‘Kamyon’u Tiirkiye olarak
algilayabiliriz. Gelip gelmeyecegi hatta kim oldugu bilinmeyen bir tamirciyi bekleyen insanlar1 da
Tiirkiyeli insanlar olarak gorebiliriz. Pek yanlis bir yaklasim degil. Keske biitiin mesele bu kadar
olsa. Tirkiye niifusunun yarisi kentlerde, varoslarda yasiyor artik”’ (Ata, 2008:12)

Sonug olarak yazili repliklerden ibaret olan bu oyun, toplumun belli bir kesimine ait
insanlarin tasarlanmig hikayelerini sahnede gercege doniistiirmeyi hedefler. Nitekim oyun, kurguya
uygun fiziki bir mekan ve inandirict bir atmosfer iginde seyirciyle bulusturulmasi esasina dayanir.
Bu temelde gelistirilen kurgu, oldukga gercekcidir. S6z konusu gergekgi yapi, basta dekor olmak
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iizere oyun kisilerinin egitim diizeylerine, mesleklerine ve sosyal konumlarina uygun tutum ve
davranisglartyla, kisiler arasinda yasanan canli diyaloglarla saglanir. Oyunda kisilerin ait olduklar
yore diliyle konusturulmasi, insan iliskilerinde bencilligin ve geleneksel koylii kurnazliginin 6ne
cikarilmis olmasi, negatif bir duygu uyandirsa da s6z konusu ‘gergekeilik’ ilkesini gii¢lendirir.

Metinde yer alan oyun kisileri arasindaki iligkilerden, birbirini anlamak istemedigini
hissettiren diyaloglardan oyunun ruhsal gerilimler ve i¢ catigsmalar atmosferinde sahneye
yanstyacag sezilir. Ayrica eserde seyirci bir yandan mizah yoluyla diisiinmeye sevk edilirken diger
yandan belirgin bir sorgu ve elestiriyle de karsilastirilir. Bu baglamda kisilerin temsil ettikleri
meslek veya sosyal tabakayi tanitma yoniinde belli bir bildiriyle ortaya ¢iktiklari, dolayisiyla eserin
epik nitelikte oldugu da agiktir.

3.1. Kurgu:

Kamyon, dogdugu yerde is bulamadigi i¢cin doyamamis, dolayisiyla geginemedigi igin
tutunamamis, neticede kente go¢ etmek zorunda kalmis; kentin varoslarinda zamanla kendine bile
yabancilagsmis “yar1 koylii-yar1 kentli insan modeli” kimselerin hikayeleridir. Oyun, bastan sona bu
kisilerin nakliye isini yapmaktayken bir dagin basinda kesisen kaderlerine ayna tutmaktadir. Bu
baglamda Kamyon, aksiyonel bir yapidan uzaktir, tamamen bir durum oyunudur.

Oyun kisileri Necati, Recep, Abuzer, Saban, Ziilfii ve Zeynel, yaslar1 30-50 aras1 degisen
koyliilerdir. Necati ile Recep sofor, Abuzer ile Saban hamal, Ziilfii ile Zeynel de rencberdirler.
Kamyona mal yiiklemek ve indirmekle gorevli iki hamaldan biri olan Saban, sdziinii esirgemeyen
konugkan bir Karadenizlidir. Abuzer ise, Saban’in aksine konugmaktan ¢ok diisiinmeyi tercih eden
biridir. Kimi zaman sert ¢ikislari olsa da genellikle sabirli ve agir bagh bir Dogu Anadolu insanidir.
Istanbul’da adrese teslim edilmek iizere Antep’te yiikledikleri mali yola ¢ikaran sofor ve hamallar,
kestirme yol diye anayoldan sapinca kendilerini zorlu bir maceranin i¢inde bulurlar. Olay, bir ara
mekanda ve ara zaman diliminde yasanir. Mekén, dag basinda bozuk bir yoldan ibarettir. Zaman,
sekiz saat gibi kisa ama uzun hissedilen bir siireyi kapsar. Zira bozuk yolda ariza yapan kamyonun
onarilmasi igin aranan / beklenen tamirci biitiin ¢abalara ragmen bulunamaz. S6z konusu ‘tamirci
arayist’ ekseninde gelisen hikaye, oyun kisilerine sonradan katilan iki rengber kdyliiyle birlikte
farkli boyutlar kazanir. Kisiler arasinda kimi zaman ciddi, kimi zaman da saka yollu kisisel
uyusmazliklar, simifsal ve kiiltiirel catismalar yaganir. Ancak bu c¢atigmalar, zitlagmalar,
kovalamacalar yiizeysel bir diizeyde kalir ve somut bir eyleme doniismeden siirer. Buna gore
Kamyon oyunu, bir olay1 tahkiye etmekten ¢ok bir durum tespitinin tirtiniidiir.

Oyun kisilerinin tamami, yoldan ¢ikmis kamyonu kurtarma ¢abasi i¢indedirler. Bulunulan
yerden bir saat mesafede iki yiiz seksen niifusu olan kirk haneli Yanbolu koyii vardir. Ancak
kamyonu yiikiiyle birlikte birakip oraya gitmek de olmaz. Bu yilizden her seyden 6nce kamyonu
tamir edecek birini bulmak, ortak goriisleridir. Birileri gecer, yardimci olur umuduyla uzun siire
beklemek de ¢6ziim i¢in zayif bir ihtimaldir. Zaman ilerledik¢e kurtulma umudu azalir ve sinirler
gerilir. Yasanan gerginlik, kisilerin davraniglarina ve iliskilerine de yansir. Kamyonun kasasinda i¢i
malzeme dolu dort biiyiik sandik vardir. Oyun kisileri actkmis, bu sandiklardan medet ummaktadir.
Sofor Necati’nin itirazina ragmen i¢inden yenecek bir sey ¢ikabilir beklentisiyle bu sandiklardan
birini agarlar. Ancak sandiktan gida yerine bol sayida oyuncak ay1 ¢ikar. Hamallar, bu oyuncak
ayilarla oynayarak zaman gecirmeye c¢aligirlar. Az sonra ¢ikip gelenler, tamir igin ige yarayacak
kimseler degil, oyuncak ayilara ilgi gdsteren ve bunlar torunlari i¢in 1srarla almak isteyen Ziilfii ile
Zeynel adinda koylii rengberlerdir. Sofér Necati, kamyonu onarabilecegi sOylenen Angut Memet’e
ulasmanin pesindedir. Recep’i ona gotiirmeleri karsilifinda oyuncak ayilardan bir kismini
koyliilere bedava vermesi de bu yiizdendir. Ancak Recep’in donmesi beklenenden uzun siirer. Bu
arada fazlaca acikan Saban ile Abuzer, Necati’nin uyku halindeki durumunu firsat bilerek ikinci
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sandig1 da acarlar ancak yasadiklari, ikinci kez bir hayal kirikligidir. Zira ikinci sandiktan bu kez su
tabancasi, su alt1 gozliikleri, sigme timsah ve 6rdek gibi plastik malzemeler ¢ikar.

Tamirci arayisi siirecinde oyun kisileri arasinda yasanan kdylii-kentli ¢atigmasi, hamallarin
i¢ hesaplagmalari, gelip gegcen koyliilerin oyuncaklara ilgileri gibi kimi dramatik, kimi eglendirici
ama bir o kadar da diisiindiirticii durumlar, iliskiler yasanir. Zira, Baydur’un diger oyunlarinda
oldugu gibi dramatik durum, genellikle kisilerde eylem imkaniin kalmadigi noktalarda basg
gosterir. Bu ortamda gelisen tepkiler, sasirtmalar, sorgulamalar ve elestirel tutumlar oyunun
hiiziinle karisik eglendirici yapisina uygun sergilenir. Hamallar, ortak dertlerini sdyleserek
paylasirlar. Sofor muavini Recep’in ifadesiyle “yiik tasima sektoriiniin asil temsilcileri” (Baydur,
2009: 348) Saban ile Abuzer’in “biitiin giin sehirde binlerce kilo esyayir oradan oraya tagima”
(Baydur, 2009: 350) sikintisindan ancak bazen bdyle uzun yol vesilesiyle kurtulabilirler ama bu kez
ailelerinden, es ve ¢ocuklarindan giinlerce uzak kalma derdi baslayacaktir.

Oyunun ikinci perdesinin sonuna gelindiginde tamirci diye aranan ve adi ‘Angut Memet’
diye bilinen kurtarict birinin -zaman zaman ortalikta goriiniip kendini ‘Ismail’ diye tanitsa da-
aslinda olmadigi anlagilir. O, kiraz bayramina gittigi sdylenen ancak bir tiirlii de donmek bilmeyen,
adeta sirra kadem basmug biridir. Kisilerin bu sapa yerden araglarini tamir etmis olarak kurtulma
umutlar1 giderek tiikenmeye baglar. Hamallar, acliklarmi giderme hevesiyle agtiklari {igiincii
sandiktan da ise yarar bir sey ¢ikmayacaktir. Kutudan ¢ikanlar, “yenilmez i¢ilmez, Recep’in bile
isine yaramaz seyler’den, yeryiizii kiirelerinden baska bir sey degildir. Nihayette, bozuk bir
kamyon ile agliktan kirilmis halde menzile varilamayacag fikri, kisilerin umutlarindan arta kalan
son kirintry1 da tliketmis olur. Bu duygu, kendini kentli gdrdiigii icin sofér muavini Recep’in,
“Merkepten biraz hallicesin yani?” sozleriyle asagilanan Saban’in su sozleriyle duyurulur: “Biz
buradan higbir yere gidemeyecegiz anlasilan” (Baydur, 2009:366). Yazarin oyun kisisine bilingli
olarak soylettigi bu sozler, tilkenin mevcut durumunu anlatmada bir génderme olmasi bakimindan
anlamlidir. Zira yazar, bir donem 6niinii géremeyen Tiirkiye halkinin gelecege dair timitsizligini,
oyunda Saban gibi isi yalnizca kamyona mal yiiklemek ve indirmek olan yeni diinya hamallarinin
i¢ alemleri lizerinden yansitmaya ¢aligir.

3.2. Kisiler

Kamyon’un Kkisileri, aslinda Necati, Recep, Abuzer ve Saban’dan olusan dort kisilik bir
ekipten olusur. Ancak bunlara sonradan katilan iki rengber kdyliiyle, yani elli yasindaki Zilfi ve
otuz yasindaki Zeynel’le birlikte gercek kadroyu olusturan kisi sayisi altiy1 bulur. Oyunun konusu
da Istanbul’a mal tastyan bir kamyonun Ege Bélgesi’nde sapa 1ssiz bir arazide bozulunca basinda
tamirci gelecek diye bekleyen gd¢gmen kdoyliilerin hikayesidir. Oyunda agiga ¢ikan biitiin sosyal ve
bireysel temalar, emre tabi bu insanlar arasindaki iligkilerden dogacaktir. Kamyonun bozuldugu
ana kadar aslinda birbirine pek de yakin olmayan bu kisiler, yasamin rutin seyri degisince
birbirleriyle ve 6zellikle kendi gercekleriyle yiizlesmek zorunda kalirlar. Necati kamyon soforii,
Recep ise sofor muavinidir. Her ikisi de bir zaman 6nce kdyden kente go¢ etmis olmalarina ragmen
koyliiliiklerini muhafaza etmis 40 yaslarinda acili insanlardir. Ne var ki kimi zaman kendilerini
sinif atlamis sayarak hamallara ve diger koyliilere tepeden bakmak gibi sevimsiz bir geliskinin
igindedirler. Oyunun ana ekseninde yer alan diger kisiler de Saban ve Ziilfii’diir. Saban 30, Ziilfi
de 50 yasindadir. Ikisi de yeni diinyanin yiikiinii tasiyan hamallardir. Yazar, koylii rengberler harig
bu dort kisinin ortak yanindan daha oyunun basindayken sz eder: ... yillardir sehirlerde is tutup,
kentin varoslarinda yasamalarina ragmen, koyliliiklerini titizlikle —neredeyse- korumuslardir.
Neredeyse” (Baydur, 2009: 321). Sevda Sener, “Memet Baydur Tiyatrosu” baslikli yazisinda,
yerden yere yiik tagimaciliginda ¢alisan bu oyun kisilerinin genel portresini, kisiliklerini belirleyen
sosyolojik ve psikolojik etkilerin arka planim1 géz Oniinde bulundurarak tasvir eder. Sener’in
yorumuyla bu kisiler, “ Kentin rekabet¢i ortaminda hirginlagmus, sabirsiz, kavgaci, endiseli bir so-
for (Necati), koylii safligini/kurnazligimi koruyan, saskin bir sofér muavini (Recep) ve pazar

Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic
Volume 8/4 Spring 2013

bros¥sS

<enabled>

d

checg



828 Kemal EROL

ekonomisinin acimasiz kosullarina ayak uydurmaya calisan, 6nceki koylii kimlikleriyle sonradan
edinmeye calistiklart kentli kimligi arasinda sikismig tasimacilar (Saban ve Ziilfi))” (Sener, 2011:
121) olarak toplumun bilinen, taninan bir yiiziinii temsil eden kimselerdir.

Oyun kisilerinden her biri, ait oldugu yorenin &zelliklerini yansitir. Giyim kusamlari,
konugmalari, argolari, aksanlari, 6zellikle tutum ve davraniglart iginden ¢iktiklar1 yoreye 0zgii
motifler tagir. Necati, sofér olmasi dolayisiyla kamyondan ve yiiklii mallardan birinci derecede
sorumludur. Agresif tavirlari, yardimeisina ve hamallara yer yer sert ¢ikislari ve kiifiirlii satagmalart
da bu yiizdendir. Yasadig1 olay, ona ‘yol medeniyettir’, “medeniyetten hi¢ uzaklagmamak lazim”
(Baydur, 2009: 325) dersini verir. Kamyonun medeniyeti temsil eden ana caddeden ¢ikmasina
sebep kisi ise Muavin Recep’tir. Adeta Necati’nin agresif ruh halini dengelemek igin vardir.
Kendini begenmis, kaypak, kibirli; hamallarla iliskilerinde, tutum ve davranislarinda itici ve
sevimsiz gorlntiiler sergilemekle tipik bir sehirli muavin portresini ¢izer. Replik ve tipleme
bakimindan oyunun adeta birinci kisisiymis gibi dikkatleri iizerine ¢ekmekte basarili hamal Saban
ise, Laz tiplemesiyle ortama renk katar. Iliskilerinde saf, temiz ve iyimser bir kisilik sergiler. Sert
tabiath arkadas1 Abuzer ise, tipik bir dogu kimligini barindirir. Suskun durusunun arkasinda sert
bir karakter saklar. Kendi yasam gercekliginin bilincindedir. Mesleginden ve egitim seviyesinden
beklenmeyen iist perdeden bilgece sozler sarf eder. Yazarin diisiincelerine terciiman olma yolunda
da aktif bir islev sahibidir. Meslek arkadasi Laz Saban’in koruyucu melegi durumundadir. Her
bakimdan onu dengeleyen bir roldedir. Ikisinin de isleri gibi acilar1 da ortaktir. Abuzer, oyunun
ikinci perdesinde i¢ diinyasinda sakli gercek hikayesini anlatirken hissettirdigi ruh haliyle
okuyucuya duygu dolu anlar yasatir. Bu dort kisi arasindaki iligkiler, diyaloglar, okuyucuyu
disiindiirmekle birlikte hiiziinlendirmeye neden olan birbirinden farkli pek ¢ok ¢atisma unsuruyla
i¢ igedir. Kamyonun bozuldugu sapa yerden bir tesadiif eseri gecen Yanbolu kdyiinden Zeynel ile
Ziilfii ikilisi de gerek yaratict mizansenleri ve gerekse olusturduklar tipleme ve sahne dinamizmi
bakimindan tamamlayicidirlar. Oyundaki kadroya sonradan katilan bu koyliiler, saf, sevimli ve
cocuksu karakterleriyle dikkat c¢ekerler. Kentin pazar ekonomisine dahil olmak, lretiminden
nasiplenmek yolunda tiiketici toplumun yarattig1 hevesli birer aday goriiniimiindedirler.

3.3. Dekor:

Dekor, daha oyun metninin basinda tanitilirken yerlesim birimlerinden uzak metruk bir
mekan olarak tasvir ediliyor: “Bir dag basidir dekor. Bozuk bir yol. Dort tane agac. Tas toprak cali
cirpt. Sahnenin ortasinda yarim tonluk, kirmizi kasali, yepyeni bir kamyon durur. Kamyonda dort
tane biiyiik tahta sandik yiikliidiir” Yazar, bu tanitimin devaminda dekoru betimlerken bile insan —
mekan iliskisinden dogan hiiziinlii bir duygu uyandirmaktadir: “Dag basinda bozuk bir yol. Kirmizi
biiyiikk bir kamyon. Kamyonun motor kapagi aciktir. Sahnede kimse yoktur. On bes santim
boyunda, kurgulu, ya takla atan, ya trampet calan ve yiirliyen oyuncak bir ayidan baska. Oyuncak,
perde agildiginda islemektedir” (Baydur, 2009: 321).

3.4. Catisma Alani:

Oyunun temel catigma alani, kurguya dayali metnin derin yapisinda ve kisiler arasi
iletisimde sosyo ekonomik ve sosyo kiiltiirel bir zemine basariyla oturtulur. Ancak bu temelde yer
alan baglica sorunlar, iilkenin idaresini elinde bulunduran siyasal iktidarin yetersizligine
dayandirilir. Zira gergek lideri bulunamayan bir {ilke ile tamircisi bulunamayan bir kamyon,
yerinde saymaya mahkim olma baglaminda 6zdeslestirilmis gibidir. Ulkenin kirsal yoreleri ihmal
edilmis, buralarda yasayanlar ise bir cocuk oyuncagina bile ilgi duyacak kadar her seyden mahrum
birakilmistir.

Koyden kente goc, issizlik ve buna bagli artan ge¢im sikintisinin sonucudur. Yalnizligina
ve ekonomik yetersizligine ragmen koyli, ictenligi, dogalligi, sabirli durusu, siikineti, dogaya
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yakinlig1 bakimindan kentlinin bir adim Oniinde sayilir. Ne var ki, kente go¢ ettikten sonraki
stirecte kdyliiniin bu olumlu yani zarar goriir. Yar1 koylii yar1 kentli bir karaktere biiriinse de
tabiatla arasindaki bagi koparmaz. Biiyiik kentlerde uyum sorununu yasasa da pazar ekonomisinin
acimasiz rekabet ortaminda ge¢imini saglamak zorundadir. Ancak hayata tutunmaya calistiklart
kent ortaminda gogmen koyliillerin yasama sevinci soniik, ruh hélleri karamsardir. Koy-kent
arasinda sikisan bu ziimrenin zamanla kendi gerceklerine de yabancilagsmasi, iki sinif arasindaki
fark temelinde problematik bir tema olarak tezahiir eder. Kdy-kent insani arasinda yasanan sinif
catismast, toplumsal uyum ve uzlasinin dniinde bir engeldir. Nitekim koylii oldugu halde insanlarin
kente goc ettikten sonra koylilye karsi degisen bakisi, tam bir kentli kimlik havasindadir. Oyun
kisisi Sofor Necati’nin koyliilerle iliskisinden dogan simif g¢atigsmasi, karsilikli bakig agisini da
aydinlatir. Koyliiniin goziinde kentli, kentlinin goéziinde de koylii portresi nettir. Bu durum,
Baydur’un pek cok oyununa, bilhassa Kamyon’a ayni netlikte yansir. Koylii, kendilerine plastik
oyuncaklar1 satmak istemeyen Necati’yi “Sen sehirliler gibi durup durukene delleniveriyon. (...)
Bir asabiyat, bir asabiyat... kopiir kopiir kopliriiyon...” diyerek kamyonu yolda kald: diye diinyay1
kendilerine zehir etmekle suglarken; kentli nazarindaki algiya uygun tasvir edilmekten
kurtulamazlar. Necati’nin, “Sizin gibi dii... dagdan inme degilim ki” (Baydur, 2009: 352) sozleri,
aslinda bir koylii gogmenin diinde kalmig kimligine degisen bakis acisinin agik bir gostergesidir.
Sofér muavini Recep’in kendisini sadakatsizlikle ve s6ziinde durmamakla suglayan Saban’a bakisi
da Necati’ninkinden farkli degildir: “Toovbe istagfirullah, oglum sen ki¢t bo... bir hamal
pargasisin, bdyle lugat paralama lan” (Baydur, 2009:357). Recep, bu sdzlerinin devaminda
kendisiyle diyaloga ge¢mek isteyen Saban’a: “Sen hamalsin, ben sofér muaviniyim” diyerek
konugmak istemedigini, ancak kendisi isterse konusabilecegini sdyler. Bu sozler, alt-iist sosyal
tabakalar arasinda simif ¢atigsmasi temelinde gelisen iligkiyi anlatmasi bakimindan 6nemli bir
gostergedir. Zira ayn1 sahnede kendisini toplumun elit tabakasindan biri gibi kabul ettirmek isteyen
Recep’in su sozleri, hamal Saban’a ve onun sahsinda alt tabakaya / kdyliiye bakisini 6zetler:

“RECEP: Konusma lan benimle! Gebertirim seni kdylii!

SABAN: Len ne diyon sen? Ne diyon? Koylii diye kiifiir olur mu lan diimbiik?”
(...)

RECEP: Konugma oglum benimle! Bana hitap etme! Kapa ¢eneni!
SABAN: N’aptim ulan ben sana? Niye konusmuyoruz?

RECEP: Sen hamalsin, ben sofér muaviniyim.

SABAN: Eee?

RECEP: Ondan 6tiirii konusmuyoruz. Ben isteyince konusuruz, tamam mi? G6t!” (Baydur,
2009: 358).

Bu diyalog bile koylii-kentli ¢atismasinin ulastigt boyutu belirtmesi bakimindan baslh
basia 6nemli ve apagik bir gostergedir.

Kamyon’da, agir ekonomik kosullara direnirken sirtinda yiik tasiyarak hayata tutunmaya
calisan hamallarin i¢ ¢atigmalar1 ve mevcut durumdan bir ¢ikis bulma arayislart bir baska problemi
olusturur. Zira Hamal Abuzer’in nazarinda “Yunuslarla yiizmek istir; ugurum kiyilarina misir, ¢ay
ekmek de istir” ama “hamallik is degildir, rezilliktir” (Baydur, 2009: 357). Kentin kasvetli
ortaminda adeta bogulan bu kdy kokenli yoksul insanlarin gergek diinyasim doga o6zlemi
sislemektedir. Abuzer, ait olmadigi kent ortaminda hamallik yapmanin kendisini
kurtarmayacaginin farkindadir. Kdyline donmek isterken asil hedefinde bozulmamis tabiat vardir.
Bu da Abuzer igin bir bakima ‘6ze doniis” demektir:
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“SABAN: Su kamyon tamir olsun bir kere. Mal1 Istanbul’a devirip nereye tasiyacaksak
tagtyalim. Paramizi alalim. Ondan sonra gidersin koytine.

ABUZER: Yok.
SABAN: Neymis yok?!

ABUZER: Oyle olmuyor. Paray: aliyoz, yeni bir hamallik ¢ikiyor, git getir, indir, bindir,
cikart, bosalt, ezil, biiziil, sil bastan. Levanta kokulu yastik yiizlerine kafami koyup a¢ik havada
uyumayl, ava ¢ikmay1, domuz sikist bogma raki igmeyi 6zlemesem bile, daglar1 6zliiyorum. Sonu
yok bu igin” (Baydur, 2009: 357).

Yari kentli de olsa {ist siniftan insanlarin kiiglimseyici tutum ve davranislari, rencide edici
s0z ve tavirlar karsisinda dislandigini géren Saban ile Abuzer’in diinyasi, varsillarin ya da kent
soylu cevrelerin aksine karanliktir. “Bir yerden bir yere ha babam gidip gelen” bu insanlarin
miicadelesi, biraz da kendileriyledir. Siirekli i¢ catigsma icinde olmalar1 da bu yiizdendir. Ikisi yalniz
kaldiklarinda is, es ve ¢ocuklariyla ilgili dertlesirler. Ucu goriinmeyen karanlik bir dehlizden
kurtulma hayallerinde bile bir umut emaresi belirmez. Derin i¢ ¢atigmalarin ifadesi olan diyalogdan
kisilerin ait olduklar1 mekana (kdy) dénme arzusu ¢ikar. Ancak bu da kolay degildir. Isin iginde
“elin gilinilin eglencesi olmak™ da vardir. Saban’in, kdyde yakin akrabalari tarafindan “hamallig1 bile
beceremedi” diye basarisizlikla suglanmaktan korkmasi da bu ylizdendir. Nitekim biitiin giin
sehirde binlerce kilo esyay1 oradan oraya tasima igini dayanilmaz bulan Saban’in da arzusu koye
donmektir ama i¢ diinyasindaki ¢atismanin kaynagi, s6z konusu arzuya ket vuran bir endisedir:

“ABUZER: Buralardan gitmek gerekir artik.

SABAN: Ben nereye gidebilirim buradan? Koye donemem ki! Ulan derler adama, en
asagist hamallik, onu bile yiiziine goziine bulastirdin derler. Muhtarlikta, jandarmalikta kral
olamazsan kimse bir sey demez, hamalligi beceremezsen elin giliniin eglencesi olursun. Bagka is tut
diyeceksin he mi? Para gerekir onun i¢in de Cift¢i olmak i¢in para gerektigi gibi...” (Baydur, 2009:
347).

Abuzer'le aynm1 diinyanin yikiinii tasiyan, kahrim1 g¢eken meslek arkadasi Saban'la
vedalagma sahnesi, okuyucuda duygu dalgasinin kabarip zirve yaptigi bir atmosfere doniisiir. Her
ikisi de yasadiklar1 bu duygu yiiklii sahneye varmadan once hem sozleriyle hem de tutum ve
davraniglartyla ger¢ek kimlik ve kisiliklerini sergilemiglerdir. Bundan sonra gegmis ile gelecek
arasinda sikismis varliklarii sorgulama sirasi gelmistir. Kisilerin geleceklerine iligkin arzuladiklari
sey, onurlu bir yasamdir. Abuzer’in, ilizerinden hamal kimligini atarak kiiglimsenen hizmet
sahnesinden c¢ekilme kararini almasi da bu yiizdendir. Ayn1 onurlu yasami arama arayisi olmasina
ragmen isinde iyi bir gelecek gormeyen Saban’in bu meslege katlanmaya devam etmesi de aslinda
daha once belirtildigi gibi sosyal cevresinde yadirganmaktan ve basarisizlikla suglanmaktan
korkmas1 nedeniyledir.

3.5. Dil ve Anlatim:

Memet Baydur’un bu oyununda dikkat ¢eken en Onemli Ozelliklerden biri de dil ve
anlatimdir. Bir tiyatro oyununda dilin fazla sanatkdrane olmamasi, konusma diline yakin 6zellikler
tagimas1 Onemlidir. Amag, ince fikirlerin, esprilerin, mizah yonii agir basan yaratici sakalarin
seyirci tarafindan kolayca anlagilmasidir. Baydur’un bu amagla diyaloglarda bulusturdugu ciddi ve
sakac1 sOylemler, oyuncularin egitim diizeyleri, sosyal konumlari, meslekleri ve konu bazindaki
hedefleriyle dogrudan uyumludur. Degisik dozlarda satagsmalar, igneleyici sozler, kiifiir igerikli
yakistirmalar bu uyum iginde diizenlenir. Kiiltiirel goéndermeler igeren siirler, tiirkii sozleri,
tekerlemeler, bilmeceler, argolar ironi yiiklii ince bir giilmece havasinda Baydur’ca bir dil
kullanimint olusturur.
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Oyun metninde alayci, igneleyici, esprili dil, sik sik hiizne yol agan olay ve olgularin
anlatiminda agiga cikar. Ayrica siir ve sarki sézlerinin kullanimi da kisilerin eyleme ara verdikleri
sohbet halindeki ara zamanlarda gergeklesir. Metindeki duygunun altimi ¢izmede siir, sarki,
bilmece soOzlerinden yararlanma yontemi Baydur tiyatrosunun temel Ozelliklerinden biridir.
Nitekim bu oyunda da bozuk kamyonu kurtarmak i¢in bir ¢are aranirken hamal Saban, gerilmis
sinirleri bir bilmece sdziiyle gevsetme gayretindedir: “Cam agacini oyarlar / Igine tinton koyarlar /
Aglama tinton aglama / Senin de kulagini burarliar” (Baydur, 2009: 327).

Yazarin gerek teknik kadroyu olusturmada ve gerekse sahislar arasindaki diyaloglarda
farkliliklara yonelmesi dikkatlerden kagmaz. Her biri baska bir bolge veya yorenin insan1 olan bu
kisiler, dogal olarak farkli dil ve sOyleyis bicimleriyle sahneye ¢ikarlar. Aslinda oyunu gii¢lii ve
gercekei kilan etmenlerden biri de budur. Zira kullanilan argo kelimeler, sinir bozucu ifadeler,
kiiftirlii benzetmeler, atasozii niteliginde kaliplasmis 6zl sozler ve deyimler de kisilerin egitim
seviyeleri ve sosyal ortamlariyla dogrudan ortiismektedir.

Memet Baydur, bu oyunun birinci boliimiiniin sonunda oyunu yazarken ugrastign dil
sorunuyla ilgili diislincelerini diistigli bir notla belirtir. Oyunun tamamini “aksansiz, lehgesiz diiz
ve ar1 bir Istanbul Tiirkgesiyle yazma”y1, hatta “birkac bdlge agzini kullanma”y1 da yazma keyfini
azaltacagl ve yazma temposunu diigiirecegi gerekgesiyle istemedigini ifade eder. Yazarin burada
denedigi dil, o zamana kadar hi¢ kullanmadig1 bir yonteme dayanir: “Tiimiiyle karmasik, birbirinin
icine gecmis, televizyon Tiirkcesi denilen felaketten son derece etkilenmis, biiyiik sehir Tiirk¢esine
kiyisindan bulasmis, kdyiindeki lehgeden tastamam kopmamis bir “CORBA” Tiirkgesiyle yazmay1
denedim” (Baydur, 2009: 345).

Kamyon’da kullanilan diyalog, kisileri tanitmada etkindir. Konugsmalarindan ve verdigi
tepkilerden Abuzer’in Dogulu oldugu, meslek arkadasi Saban’in da Karadenizli oldugu
anlagilabilir. Benzer ipuglar1 Zeynel ile Ziilfii’'nliin de Egeli, Denizli yoresinden kdylii kimseler
oldugunu gosterir. Kamyon soforii Necati ile yardimcist Recep’i de Orta Anadolu’dan biiyiik sehre
goc etmis koyliiler olduklarini yine dilleri ele verir. Bunlar, dil ve davranislart kdyden tamamen
kopmamis olmakla birlikte daha diizgiin ifadeler kullanabilen, digerlerine gdre nispeten rahat
kimselerdir.

Memet Baydur tiyatrosunda teknik yapi, konu ve icerik birbirinden tamamen farkli olsa da
dil ve anlatim bi¢imi ortak oOzellikler tasir. Zira Baydur, oyunlarin hepsinde genel olarak
giilmeceyle hiiznii dilin imkanlarmi kullanarak biiyiik bir ustalikla i¢ ige gecirmektedir. Yazarin
oyun metinlerindeki elestirel yaklagimi, ironik bir anlatima dayanir. Zira onun oyunlarinda ironi, en
onemli unsurlardan biridir. Memet Baydur, taniklik ettigi donemi ve toplumu genel kosullar1 iginde
ele alirken olaylar1 siirekli bir sorgulama ekseninde ve arka planiyla birlikte irdelemeyi esas alir.
Bu durumda sorgulama ve elestiri kagiilmaz olur. ironi ise, yazarin dilinde bu kaginilmaz sonucun
bir ifade aracidir. Nitekim Baydur’un, “Elestirel ironi” adli bir denemesinde ironiyi ne derece
onemli buldugu goriisii daha 6nce belirtildi.

Memet Baydur, kdyde ve kentin varoslarinda yasayan toplumun hayatindaki kdiltiirel
yapiy1, kisilerin iligkilerinden sézlerine yansiyan sz ve ifade bigimleriyle tanitmaktadir. Ornegin,
“Isi olmayan seytan, kuyruguyla oynarmis”, “Avci ne kadar hile bilirse... ayt da o kadar yol bilir”,
“Ayrya giil vermisler de... ¢ekmis kicint silmis...” gibi tarihi darb-1 mesellerin yaninda “Agzimin ve
aklinin ayart olmamak”, “Dut yemis biilbiile donmek” deyimlerine de yer verir. Ayrica kdy yerinin
ve kentin kenar mubhitlerinin icadi olan ahlak dis1 yakistirma sozler ve asagilayic kiifiirlii ifadeler
de dikkat ceker: “Hendek mahsulu! Veled-i zina”, “manyak herif”, “pezevenk”, ““ hamsi beyinli”,
“acimasiz ¢akal”, “kptiyoz bir herif”, “bozkir kertenkelesi”, “kig¢t bo... bi hamal pargasi”,
“kancigin teki”... Bu ifadeler, kiiltiirel baglamda mevcut sosyal bilinyeyi tanitan ve taraflar
arasindaki catismay1 ortaya koyan carpici gostergelerdir.
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Sonug olarak Kamyon’da oyun kisileri, rahat davranislariyla, gelenege dair aliskanliklariyla
ve her seyden once ait olduklar1 yorenin dil ve sdyleyis bigimleriyle birlikte yer alirlar. Onlarin
egitim imkanindan yoksun yetistiklerine bakilirsa Bat1 kokenli kelimeleri telaffuz ederken hata
yapmalar1 ve kimi kelimeleri yanlis anlamalar1 gayet dogaldir. Bu baglamda kisilerin kullandiklar
kelimeleri, argolu ifadeleri, hatta kiifiirlii sozleri de yazarin dildeki gercekei tutumunun eseri olarak
anlamak gerekir.

3.6. Sonug:

Memet Baydur, cagdas Tiirk tiyatrosunun 6nde gelen oyun yazarlarindan biridir. 1980-
2001 yillar1 arasinda ¢ogu Devlet Tiyatrosu sahnelerinde canlandirilan sayisi yirmiyi askin oyun
yazmis, elde ettigi basariyla adindan sz ettirmis bir sanatkardir. Kamyon, Baydur’un ilk baski
tarihleri bakimindan dokuzuncu sirada yer alan oyunudur. Bu eser, siradan bir kdy-kent insaninin
yagantisini ya da toplumun farkli kesimleri arasindaki anormal iligkileri dikkatlere sunan kaba bir
komediden ibaret degildir. Yazarin metinde okuyucusuna yasattig1 duygular ve hissettirdigi acilar
aslinda hedefi de belirler. Oyun, koylii kentli insanin yasantisina, ticari iligkilerine; birbirini
tanimak, birbiriyle ve kendileriyle ylizlesmek istemeyen emir kullarinin i¢ diinyasina ayna tutar. Bu
bakimdan merkezde genel olarak oyunun yazildigi dénemin Tiirkiye’si vardir. Yazar, okuyucu ve
izleyici hedef kitleye bu donem Tiirkiye’sinin sosyal ve ekonomik gercekleri iizerinden mesajlar
VErir.

Kamyon, sosyal hayati farkli kesimleriyle birlikte temsil etme arzusunun bir {riiniidiir.
Isledigi konu itibariyle toplumcu mahiyettedir. Yazar, toplumun belli bir kesiminin yasam bigimini;
bireylerin i¢ diinyasini, kisiligini ve mizacin1 yansitirken, en itici s6z ve davranislarini bile
gostermekten ¢ekinmez. Buna bakilirsa oyunun hakikati gostermek iddiasinda oldugu sdylenebilir.
Eser, oyun kisilerinin diinyalar1 sahsinda hayatin acikli, giiliing, ¢irkin ve giizel yanlarina 1s1k tutar.
Oyunda kader, calisma azmi, timit, iimitsizlik, gelecek kaygisi, siiphe, nese, tasa, trajikomik
durumlar bir arada yer alir. Oyunun her sahnesinde trajedi, komedi ve dramin belirgin 6zelliklerine
rastlanir.

Kamyon, ailesinin ge¢imi i¢in kendi saglhigini riske etmis, ¢coluk cocugundan aylarca ayri
kalmay1 gbéze almis, kol giiciinii pazarlik konusu etmis ve isverenin emrinde her tiirli kiigiik
diisiiriicti s6z ve davraniglara maruz kalmis; insanca bir yagama, sosyal bir statiiye hasret; kenara
itilmis, dikkatlerden uzak kalmig zayif insanlarin yiirek burkan hikayesidir. Memet Baydur,
gelecegini kazanmak ig¢in biitiin varligin1 ortaya koyan bu koylii gé¢menlerin, hamallarin is
sirasinda yasadiklar1 bir sorunu hikaye eder. Oyun, bu sorun lizerinden toplumun belli bir
kesiminin i¢ diinyasina ayna tutar. Koyliilerin ekonomik yetersizlikler i¢inde kendilerinden bir iist
sinifla miicadele ederken yasadiklar1 korku ve kaygilari, yitirilmis umutlar1 hiiziinle karisik
geleneksel mizah anlayis1 temelinde yansitilir. Bu durum, yazarin toplumcu gercekci sanat
anlayisinin da bir gostergesidir.

Memet Baydur’un oyunlarinin pek cogu memleketin siyasal, toplumsal ve kiiltiirel
meselelerini tartismaya acar. Bu bakimdan oyunlari bir ‘sorgulama tiyatrosu’ kimligini tasir.
Kamyon’da da toplumsal problemler ayni temelde ele alinir ve elestirel bir bakis acisiyla irdelenir.
Oyunda tartisilan, sorgulanan ve elestirilen bireysel, sinifsal, toplumsal ve evrensel pek ¢ok
konunun bir araya gelmis olmasi, tesadiif degildir. Aksine bu yolla okuyucuda/izleyicide donemin
ve toplumun kosullarina, iilkenin temel problemlerine dair bir bilgi ve biling diizeyini olusturma
amaglanir. Oyunlarinda 'diissellik' ile 'gergek' arasinda saglam kopriiler kurmakta basarili olan
Memet Baydur, metinde okuyucuyu, sahnede seyirciyi diisiindlirmekte, yer yer duygulandirip
hiiziinlendirmekte ve bazen de aglanacak haline giildirmekte ayni basariy1 fazlasiyla
yakalayabilmis usta bir yazardir.

Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic
Volume 8/4 Spring 2013

bros¥sS

<enabled>

d

checg



Memet Baydur Tiyatrosu ve Dramatik Bir Pazarlik Oyunu: Kamyon 833

KAYNAKCA

ATA, Ihsan, (2008): Memet Baydur’un Bozuk Tiirkiyesi: Kamyon”, Milliyet/Tiyatro 28 Haziran
2008; http://blog.milliyet.com.tr/tiyatro/Blogger/ ET: 01.04.2013.

BAYDUR, M,, (1990). Cumhuriyet Kiz1, Remzi Kitabevi, Istanbul.
BAYDUR, M,, (1991). Yangin Yerinde Orkideler, Remzi Kitabevi, Istanbul.

BAYDUR, M., (1993a). “Limon”, Toplu Oyunlar1 1, Boyut Tiyatro/ Oyun Dizisi 12, Boyut
Yaynlari, Istanbul.

BAYDUR, M., (1993a). “Yalnizligin Oyuncaklar1”, Toplu Oyunlar1 1, Boyut Tiyatro/ Oyun
Dizisi 12, Boyut Yayinlari, Istanbul.

BAYDUR, M., (1993b). “Ask”, Toplu Oyunlar1 2, Mitos Boyut Tiyatro/ Oyun Dizisi 20, Mitos
Boyut Yaynlari, istanbul.

BAYDUR, M., (1993b). “Diidiikliide Kiymali Bamya”, Toplu Oyunlar: 2, Mitos Boyut Tiyatro/
Oyun Dizisi 20, Mitos Boyut Yaynlari, istanbul.

BAYDUR, M., (1993b). “Vladimir Komarov”, Toplu Oyunlar1 2, Mitos Boyut Tiyatro/ Oyun
Dizisi 20, Mitos Boyut Yayinlari, Istanbul.

BAYDUR, M., (1994b). “Tensing”, Mitos Boyut Tiyatro/ Oyun Dizisi 35, Mitos Boyut
Yaynlari, istanbul.

BAYDUR, M., (1995b). “Kutu Kutu”, Mitos Boyut Tiyatro/ Oyun Dizisi 48, Mitos Boyut
Yaynlari, istanbul.

BAYDUR, M., (2002). “Elestirel ironi”, Uccello’nun Kuslari, letisim Yayinlari, Istanbul.

BAYDUR, M., 2009, “Kamyon” Tiyatro Oyunlar1 (Biitiin Eserleri 5), iletisim Yaynlari,
Istanbul.

GRAF, Sevgi Sebpem (2008), Memet Baydur’un Oyunlarinda Uygarhik ve Uygar Insan,
Yeditepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi,
Istanbul.

GURZAP, C.,(2002). “Memet Baydur’un Anisina”, Memet Baydur’un Ardindan/ Elveda Diinya
Merhaba Kainat, Tiyatro/ Kiiltiir Dizisi 47, Mitos- Boyut Yaynlari, Istanbul.

HIZLAN, D., (2002). “Memet Baydur’un Ardindan”, Memet Baydur’un Ardmdan/ Elveda
Diinya Merhaba Kainat, Tiyatro/ Kiiltlir Dizisi 47, Mitos- Boyut Yayinlari, Istanbul.

SENER, S., YUKSEL, A. ve ELMAS, F.,(2002). Memet Baydur’un Ardindan/ Elveda Diinya
Merhaba Kiinat, Tiyatro/ Kiiltiir Dizisi 47, Mitos- Boyut Yayinlari, istanbul.

SENER, Sevda (2011). “Memet Baydur Tiyatrosu”, Tiyvatro Arastirmalart Dergisi, S. 31/1.
TANPINAR, A. H. (1985). 19. Aswr Tiirk Edebiyat: Tarihi, 6. Bsk., Caglayan Kitabevi, Istanbul.
YALCIN, A. ve AYTAS, G. (2002). Tiyatro ve Canlandirma, Ak¢ag Yayinlari, Ankara.

YUKSEL, A. (2011). “Arammzdan Ayrihsmin 10. Yilinda Memet Baydur: Giderken Bize
Oyunlarini1 Birakt1”, Sahne, Kasim-Aralik 2011.

YUKSEL, A., (2002). “Memet Baydur Basim1 Alip Gitmistir Neyse Ki Oyunlar1 Bizde” Memet
Baydur’un Ardindan/ Elveda Diinya Merhaba Kiinat, Tiyatro/ Kiiltir Dizisi 47, Mitos-
Boyut Yaynlari, Istanbul.

Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic
Volume 8/4 Spring 2013

bros¥sS

<enabled>

d

checclg_?


http://blog.milliyet.com.tr/tiyatro/Blogger/

