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DERIN ANLATI YAPISI OLARAK ROMANIN VAR OLMA
KAYGISI VE “SUSKUNLAR”I GORUNUR KILMA CABASI*

Salim DURUKOGLU**

OZET

Oncelikle yazar icin okunmaya deger kurmaca bir metin insa
etmenin sonrasinda ise okur icin bu turevden metinleri okumanin
muazzam bir imgesel insa ugras: gerektirdigini séyleyen Elaine Scarry;
zihnimizde resimler yaratma bicimlerinin kaydini tuttugu “Kitapla Hayal
Etmek” adli calismasinda, yazinsal metinlerin okurun “zihinsel
retina”sinda canlanabilmesinin yolunun, sinematografik gerceklige
fotokopi sadakati ile tutunmaktan gectigini, uzun, derin ve ayrintili bilgi
ve ornekler Uizerinden aciklar. Ingiliz edebiyati profesérii olan yazari
boyle bir kitabi yazmaya iten temel kaygi ise, 6z1 hayal glicimiize
yaslanan kitapla baglar1 gittikce zayiflayan hatta kopan; bilgisayar,
sinema ve tiyatro gibi gorsellige dayali araclar ve sanatlar tizerinden
yasamini bicimlendiren insanlarin gittikce hayal etme / imgelem
yeteneklerini kaybedecekleri 6ngoértstdur.

Ulkemizde pek bilinmeyen ya da edebiyat incelemeleri icin pek
kullanilmayan bu kitap, ele aldigi konuyu, hayal ettirme Oogelerini;
Resim Olusturma, Canlilik, Katilik, Talimatin Yeri, Cicekleri Hayal
Etmek, Isik Yakma, Seyreltme, Ekleme ve Cikarma, Germe, Katlama,
Egme, Cicekli Varsayim, Cemberler Cizmek, Patenle Kaymak, Ciceklerle
Hizlanmak vb. basliklar altinda incelemektedir. Gercek hayattan yahut
sinema ve tiyatro ttrt o6rneklerden o6dunclenerek kurmaca diinyaya
eklemlenmeye calisan canlilik, destan cagindan bugline, siirden romana
hemen her edebi ttirin hem varlik nedeni hem var olma bicimidir.
Makalemiz edebiyat incelemelerine yeni bir soluk ve bakis acisi
getirecek ve bu tirden calismalarda oOrneksendigini nerdeyse hig
gdérmedigimiz bu kitabin teklif ve telkinlerinin, Thsan Oktay Anar’in
Suskunlar romanina uygulanmasi ile ortaya cikan bir denemedir. Bu
deneme, yazinsal diizlemde kitabin tanitimini yaparken ayni zamanda,
icerikle, edebi eserdeki goriintli seviyelerini de eslestirmektedir.

Anahtar Kelimeler: Elaine Scarry, lhsan Oktay Anar, Suskunlar,
kitap, hayal, canlilik, sinematografi
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Salim DURUKOGLU

EFFORT FOR MAKING “SUSKUNLAR” VIVACE AND VISIBLE
WITH THE CONCERN OF EXISTING AS DEEP NARRATIVE
STRUCTURE

ABSTRACT

Elaine Scarry who says that first of all for the part of author,
composing a fictional text which is worth reading and then for the part
of reader, reading texts of these types require great imaginative
construction explains through long, deep and detailed information and
examples that the way of visualizing literary texts in “mental retina” of
readers passes through sticking cinematographic reality with photocopy
loyalty in her work called “Dreaming by the Book” in which she records
types of creating images in our minds. The main concern propelling the
writer who is also the professor of English literature to write such a
book is the prediction that the bonds between people and books whose
essence is based on our imagination have weakened and even ruptured;
people who shape their life through means and arts based on visuality
such as computer, cinema and theatre will lose their skill of
imagination / phantasy.

This book which is not commonly known or used for literature
researches in country analyzes issues, imagination elements under
titles such as Making Pictures, On Vivacity, On Solidity, The Place of
Instruction, Imagining Flowers, Radiant Ignition, Rarity, Addition and
Subtraction, Stretching, Folding and Tilting, Floral Supposition, Circling
Back, Skating, Quickening with Flowers etc. Vivacity which is tried to
be joined to fictional world through borrowing from real life or genres
such as cinema and theatre is the reason or way of existence of every
literary genre from poetry to novel since the epic ages up to now. Our
essay will bring a breath of fresh air and perspective to literature
researches since it is a study in which suggestions and inspirations of
this book which has not been used in such kind of studies are applied
on the novel “Suskunlar” written by Thsan Oktay Anar. This study gives
a demonstration of book on literary basis while on the other hand
compares content with image levels in literary work.

Key Words: Elaine Scarry, Thsan Oktay Anar, Suskunlar, book,
imagination, liveliness, cinematography...
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1. GIRIS
“Bunca varlik var iken gitmez goniil darlig1”
“Okuma, muazzam bir imgesel insa ugrasi gerektirir.”* diyen
Elaine Scarry Elaine Scarry; “Kitapla Hayal Etmek” adli ¢alismasinda, yazinsal metinlerin
Kitapla Hayal Etmek okurun “zihinsel retina”sinda yeniden hayal edilirken, yaratilirken, biiyiik

veya biiyiileyici olusunun, kalict ya da gelip gegici olusunun yahut basarili
veya basarisiz olusunun da bicimlendigine dikkat ceker. Var olma kaygisi
tagiyan ve eserini var kilma kavgasi veren yazar, okurun hayal giiciinii
uyanik tutmak icin, eserini ayan beyan goriilen, zihinde yeniden ve
kolaylikla iiretilebilen; pustan, bulanikliktan arindirilmis, hayatin bir benzeri
olmay1 zorlayan hatta agan bir canlilikla kurgulamak ve sunmak zorundadir.
‘ Aksi halde okur, yazarla arasinda kalin bir duvarin —Scarry’in deyisiyle-
‘ s katiligin1 duyumsar, en hafifinden yine Scarry’in sozciiklerinden biri olan

seyreltme ile ifade edersek buzlu camlarin bulaniklastirdigi bir metinden
hizla sogur, kopar ve uzaklasir.

Sair Bedri Rahmi’nin yazdig1 asagidaki dizelerde mesafe iki kardesin arasindadir ve okurla
eser arasinda istenmeyen, kacinilmasi gereken bir yabancilagmanin, uzaklasmanin benzer kaygisi
ile Ortiigtir:

“Nen var canim kardesim?
Her nefeste biraz daha bugulantyor cam
Hep bir buzlu camin arkasindan

Bakyyormugssun gibi geliyor yiiziime

2
Cildiracam...”

Okurun her okudugu satirla siliklesen, hayalin kanatlarini titretecek riizgardan bile yoksun
buldugu bir eser okunup bitirilse bile goriilenler “bir buzlu camin arkas:ndan seyredildigi i¢in,
secici olan insan zihninde en kiigiik bir iz birakmadan unutulugun kucagina yuvarlanacaktir.

Eger bir, roman okuma kilavuzu hazirlanacak olsaydi ya da romancilar dile gelip eserlerini
nasil ve hangi dikkatle okumamiz gerektigini bize sOyleyecek olsalardi kesinlikle, Orhan
Pamuk’un, mesafe / distance ilkesini®, postmodernist bir eda ile gérmezden geldigi Kara Kitap’inda
dillendirdigi su ctimleleri kurarlardi: “Simdi, su yazacaklarimi okudukca anlattigim yiizleri bir bir
goziintiziin oniine getirin litfen. (Zaten okumak yazarm harflerle anlattigr seyleri aklin sesiz
sinemasinda bir bir resimlendirmekten baska nedir ki?) Aklimizin beyaz perdesinde Dogu Anadolu
sehirlerinin birinde bir attar diikkani canlandirn.”® Bu ciimlelerde, biitin romanlarda
karsilastigimiz anlaticinin, kendisini gizleyerek verdigi ortiik talimatlar dizisi, agik talimatlarla,
yonlendirmelerle yer degistirmistir sadece. Kitap okurken yaptigimiz, yazarca da yapmamiz
istenenler, aklin ve hayalin, sessiz ve beyaz sinemasini harekete gegirmektir aslinda. ..

! Elaine Scarry, Kitapla Hayal Etmek, Cev. Biilent O. Dogan, Metis Yayinlari, istanbul Eyliil 2006, s.46.

2 Bedri Rahmi Eyiiboglu, Dol Karabakir Dol, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaymlari, Istanbul 2003, s. 129.

% “Yukarida belirttigimiz gibi, (Ben) anlatici, hem ‘anlatan’ hem ‘anlatilan’ olmasi itibariyla romanciyr sikintiya
sokmakta, dolayisiyla ‘anlatici’ ile ‘anlatan’ arasinda makul diizeyde tutulmasi gereken uzakiligi (ironical distance =
kinayeli mesafeyi) kurmak, diizenlemek pek kolay olmamaktadir.” Mehmet Tekin, Roman Sanati (Romanin Unsurlart),
Otiiken Yaymlar, Istanbul 2002, s. 43

# Orhan Pamuk, Kara Kitap, iletisim Yaynlari, Istanbul 1997, s. 257-258.
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730 Salim DURUKOGLU

iste biz bu yazimizda Suskunlar® romanini; imgelemimizde goriiniir kilan, ilk kez ve
yeniden canlandirabilme olanaklari sunan, buluglari, sunuslari, kurgusu, dokusu ve Elaine Scarry’in
saptamalar1 ile bulusturmak, tartmak, irdelemek, hayal ettirmek adina kitabin nerede durdugunu
belirlemek i¢in bir deneme yapmak, yazimiza okuru romanin atmosferiyle uyumlu kilmak igin
kisaca isim igerik iligkisinden bahsederek baglamak istiyoruz.

2.SUSKUNLAR ROMANINDA iSiM iCERIK ILiSKiSI

“Susmak elbette zehirlidir.”

Suskunlar romani; Tobias’in yirmi temel kurgusundan biri olan,
Almancada Bildungsroman yani egitim romani denen, bir eriskinlige varma
Do e e hikdyesine  dayanan “olgunlagma” kurgusu lizerinde yikselir: “Hikdyeye
! kahramammnizin  yagsaminda bir yetiskin olarak simanacagi bir noktada
baslarsiniz. Karakteriniz bu sinava hazir olabilir, ya da olaylar kendisini
buna itebilir.”® Geng Hatun Goncagiil’iin kucagindaki iki bebekten biri olarak
romana dahil olan Davut,” musiki iistathgma yiikselecegi ve seytan1 temsil
eden Tagut’u alt edecegi ve hatta bir yan kurgu olarak romana eklemlenen,
yapisi bozulmus ve dlmis bestekarini huzursuz bir hayalete doniistiiren bir
besteden ibaret “Bilmece™®yi ¢ozecegi seriivenine yelken agar. “Kahin,
gorebilen tek goziiyle aynaya bakti ve Davut’u gordii. Gece yarisi oldugu
halde elinde uduyla, Neva ile annesinin oturdugu evin tam karsisindaydi.
Asim’in bestesinde yapilan hatayr bulmustu. Ciicenin bu eserde yaptigi tek sey, dinleyenin askini
kanatlandiran saz semaisini, pes ve davudi seslere gogiirtmiis olmasiydi.”® Boylece Davut, hayalet
Asim’in ruhunu da huzura kavusturmustur.

Diger ikiz kardes Eflatun; dilsiz, sayr kisilikle ermisgligi birlestiren bir olgunlasma egrisi
icinde safin1 suskunlardan yana ¢izer. Yillardir kulaklarindan gitmeyen sesi, ney ile iiflediginde
bunun “Hayat Nefesi” oldugu anlasilir. Mevlevi Seyhi “kendi sikkesine sardigi destari onun
boynuna’™° alamet-i farika olarak baglar. Batin Efendi’nin oglu Zahir, Hz. isa’min yasayisma ve
daha cok oliisiine benzer varlig: ile baskalarini olgunlastirmak isteyen, kendi esasen olgunlagmis
bir karakter olarak seriivende yerini alir. “Alin! Bu kavunu yiyin! O benim etimdir! Rakiy1 da igin!

® jhsan Oktay Anar, Suskunlar, iletisim Yayinlar, istanbul 2007.

® Ronald B. Tobias, Roman Yazma Sanat, Cev. Mehmet Harmanc1, Say Yayinlari, Istanbul 1996, s. 192

" Anar, s. 24

8 “Bilmece, bilerek esrarli bir sekle sokulmus veya karigtiritlmig bir sorudur. ... Edebiyatta en 6nemli bilmece Sfenks’in
Oedipus’a sordugudur. Sfenks’in yanindan gecenlere uydurdugu bilmeceleri sormaktan bagska bir isi yoktur. Buraya kadar
bunun bir zarar1 yoktur. Ancak bilmeceyi dogru yanitlayamadiginiz takdirde sizi yiyecektir.

Talihinizi bir deneyin bakalim:

Bir sesi olan, sabahlar1 dort, 6gleleri iki ve aksamlari {i¢ ayak iistiinde yiiriiyen nedir? (Dogru yaniti bilemezseniz kebap
olacaginizi unutmayin.)

Oedipus dogru yanit1 verince Sfenks o kadar sikildi ki, kendini 6ldiiriiverdi. Ve kralligin mutlu halki Oedipus’u krallari
yaptilar.

Oedipus’un yamiti: “Insan; bebekken dort ayak iistinde emekler, biiyilyiince iki ayak iizerinde yiiriir, yaslaninca
bastonuna yaslanir.”

Yiksek kiiltiirlerde bilmece edebiyatin 6nemli bir pargasidir. Eski edebiyatta bunlar genelde tanrilarin, cadilarin ve
canavarlarin diinyasina ait olduklarindan, eger gegcmek ya da tutsak prensi kurtarmak istiyorsa kahramanin bilmeceye
dogru yanit vermesi gerekirdi. Ancak biz gelisip de tanrilart denklemden ¢ikardigimizda bilmece de daha gelismis
bigimler almigtir. Tek satirlik anlatimlar olma yerine hikayelerin dokusuna karigmustir.

Bilmece bugiin metamorfoz gecirerek esrara doniismiistiir. Bilmecenin kisa metni kisa hikaye ve romanin daha uzun
metni olmustur.” Tobias, s. 135, s. 137

° Anar, s. 268

10 Anar, s. 146
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O benim kammdir.”*" Bu sozler Hz. Isa’nin son yemeginde “Last Supper” soyledigi sozlere benzer.
Bu karakterlerin gizli giilerini uyandiran, yitik enerjilerini ortaya ¢ikaran “dolayimlayicilar:”™* ise
kisi diizeyinde Batin Efendi, Neva, sanat tiirii olarak musiki, inan¢ ve yasayis sistemi olarak
Mevleviliktir. Zahir basta olmak {izere romanin asli ve tali karakterlerinden pek ¢ogunu birlestiren
mekan ise mezarliklar olur.

Romanin ismine doniik ilk agik géndermeyle 129. sayfada karsilasinz: “Kalabalik az sonra
Galata Mevlevihanesi’'nin aviusunu tiklhm tiklim doldurmustu. Cenaze buradaki bir hazirede,
“Suskunlar” diye amilan kiiciik kabristanda topraga verilecekti.”** Suskunlarm ilk planda bir
mezarlik oldugu asikar: “Romamin adimin neden Suskunlar oldugunu ogrenmek isterseniz kitab
sonuna kadar okumamzi tavsiye ederim. O zaman anlayabilirsiniz adimin neden Suskunlar
oldugunu... Mevlevi dervislerinin, seyhlerinin 6ldiikten sonra gomiildiikleri mezarliga
“Héamishdne” ya da “Hdmisdn” deniyor. Yani “Suskunlar Evi”** Romanm ismi dolaylama
olmaksizin son kez son sayfada geger: “Seneler sonra kalbi durdugunda, defnedilecegi yer de
belliydi: Dergahtaki Suskunlar Haziresi.”"

Suskunlar ifadesi kurdugu dilbilgisi ve derin anlam yapisi itibartyla Oguz Atay’in
Tutunamayanlar romanimmi ve baghgint c¢agristirir. Nasil ki insanlar Tutunabilenler ve
Tutunamayanlar diye ikiye ayrilabilirse, Suskunlar ve Konuskanlar diye de ayristirilabilir. Roman
sagir ve dilsiz Eflatun, miitevazi Davut ve mazlum Zahir karakterlerinin kisiliginde'® biiyiik tarihin
anmaya deger bulmadigr kii¢iik insanlarinin da hikayelerine bir kapi aralamak istemis ve tarihi;
adlart sanlari bilinen ii¢ bes insanin degil, yasadigi devirde sesi solugu ¢ikmayan, suskun,
unutulmus insanlarin da bir tarihi olarak gordiigiinii disa vurmak istemistir: “Mevievihanelerinden
saz meclislerine, iirkiitiicii zindanlardan ¢etelerin barindigi karanlik hanlara, kole pazarlarindan
Galata borsasina kadar uzanan mekanlariyla genis bir Istanbul panoramasi ¢izen Suskunlar'da
biiyiik tarihin sessizlige mahkiim ettigi insanlarimn sesleri ¢inliyor.”’

Ayrica romanin sessizligi kutsayan “Soz giimiigse siikiit altindir.” diyen bir tezi de var:
"Baslangi¢ta siikiit var idi. Ve her yer karanlik idi. Ve Yaradan Yegdh makaminda terenniim eyledi.
Ve bu wsiltili nagme ile etraf niir oldu. Ve nagme bogslukta yankilanip geri dondii. Ve Yaradan, bu
Yegdh nagmenin giizel oldugunu gordii.”™® Séz gimiisse siikit altindir sdziinii kendi gercekligine
havale etsek bile susmanin konugmaktan daha gerekli ve degerli oldugu anlarin varlig1 yadsinamaz.
Roman bu gercege inanmighigi kabullenenlerin erdemine 6zgili climlelerle biter: “Tipk:t sessizligi
dinleyen Eflatun gibi, kahin de sustu. Belki de susmak, gercegi anlatmanin tek yoluydu. ™

11 Anar, s. 232

12 «“Rene Girard’a gore anlatiy1 olusturan diger bir yapi tiirii ise; roman kisilerinin arzularim yonlendiren, délleyen ve
onlarda hedef nesneye yonelik arzuyu uyandiran bir dolayimlayict (mediateur)’nin bulundugu kurgulardir. Bu yapida
arzunun Oykiinmeci dogas1 ‘liggen arzu modeli’ ile tanimlanir. Buna gore, iicgenin koselerini arzulayan 6zne, arzu
duyulan nesne ve dolayimlayici (mediateur) olusturmaktadir.” Rene Girard, Romantik Yalan ve Romansal Hakikat
(Edebi Yapida Ben ve Oteki), Cev. Arzu Etensel Ildem, Metis Yaymlari, Istanbul 2001, s. 10

13 Anar, 5.129

¥ http://www.kaanfakili.com.tr/suskunlar-ihsan-oktay-anar/

5 Anar, s. 268

6 Anar, s. 146

7 http://www.radikal.com.tr/ek_haber.php?ek=ktp&haberno=6864

'8 Anar, 5.138

9 Anar, s. 269
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3.RESiM OLUSTURMA

“Sen, mutlulugun resmini yapabilir misin”?

3.1.Canhlik Uzerine
“Oliirse tenler 6liir, canlar lesi degil”

“Biitiin bunlar olurken, o i1zbandut gibi, ¢ehrelerinde nur kalmamuis, gaddar ve zalim
adamlarin yiirecikleri pit pit atiyordu.”®* Zihnimizde canliligr insa etmenin en temel, en kolay yolu
ya da ipucu herhangi bir “hayat belirtisi” algilamamizdir. Riizgarin esmesi, agaclarin ¢igcek agmasi,
solgun bir yliz, bir kalp ¢arpintisi, giinesin dogusu, zamanin akisi, “yliregin atis1” vb... “Sercelerin
karlangiclarin civildasarak ucustugu, giivercinlerin guruldayp biilbiillerin ¢iledigi giinesli, harika
bir Persembe giiniiniin 6gle vakti, Eflatun bir ses igitti:”** Burada adeta bir cennetimsi giiniin,
giinesin ve kuslarin da refakatiyle hayalimizde oynastigi, canlandig1 ve hatta hayalin gercegi astig1,
zamanin akmaya devam ettigi bir mizansen ile kars1 karstyayiz.

Sinema sanatinin saniyede yirmi bes kareyi izleyicinin gézlerinin 6niinden gegirerek inga
ettigi canlilik; resim, heykel, tiyatro ve sinemanin aksine “gercek duyusal icerikten tamamen
yoksun olan sozlii sanatlarda®® 6zellikle anlatiyr kuramin kisisel becerisine ve bir o kadar da
okuyanin duygusal zekasina, imgeleme giiciine baghdir. “Nasi oluyor da kiginin kendi bagina
vaptigi algisal taklit genelde zayif ve solgunken, yazarin talimatiyla yaptigi taklit, gercek algiya
kimi zaman epeyce yaklasabiliyor?”"** diyen Scarry bizi kendi basimiza kurdugumuz hayaller ile
edebi metinlerin kurdurttugu hayaller arasindaki farki diistinmeye zorlar. Aristoteles’in imgelerin
zayifligi, Sartre’in imgelerin temel yoksullugu adini verdigi ve insanin hayalde canlandirma
istegindeki yogunluk ile de iliskili olan gercek ile hayal etme arasindaki goreceli bosluk®
cogunlukla hayal etmenin aleyhine calisirken, basarili bir kurmaca metinle iligskiye girdigimizde,
hayalin gercekle yaristigini, gercekten daha kanli daha canli hale geldigini gozlemleyebiliriz.. Bu
sonucu yazarin telkin etme giicii ve bizim algimiza seslenme bi¢imi ortaya ¢ikarir:

2 «Orijinali "Sen mutlulugun resmini yapabilir misin Abidin?" olan, Nazim Hikmet’in Saman Saris1 adh siirinde yer alan
misra.” Mutlulugun resmi degil ama gizi hakkindaki su masal giizel ve dikkat ¢ekicidir:
“MUTLULUK NERDE ?
Insanoglu mutlulugu hep hor kullantyormus... Hep sikayetci hep bikkinms...
Bir giin melekler mutlulugu saklamaya karar vermisler.
" Saklayalim, zor bulsunlar. Zor bulduklart igin belki kiymetini bilirler " diyerek
baglamislar tartismaya. Sorun biiylikmiis.
Mutlulugu saklamak kolay degilmis ¢linkii. Kimisi
" Everest'in tepesine saklayalim " demis, kimisi
" Atlas Okyanusu'nun dibine" demis.
"Tac Mahal'in kubbesi, Mekke sokaklari, Italyan sofrasi, bir hastanenin yeni dogan
odasi,dondurma kiilahi, sarap sisesi,sigara paketi, lale bahgesi... "
Pek ¢ok yer diisiinmiisler ama higbiri yeterince zor gelmemis...
Derken meleklerden biri " ICLERINE SAKLAYALIM " demis.
" Kimsenin aklina gelmez i¢ine bakmak"
Iste o giin bugiindiir mutluluk insanin kendi i¢inde sakltymus...
Higbir mutluluk kolay gelmiyor. Kolay kolay giilmiiyor insanin yiizii...
Emekte ve insanin iginde sakli mutluluk.
Ne bagkasinin ekmeginde, ne baskasinin evinde, ne de bagka bir seyde......
Bu yiizden goziiniiz hep igeride olsun.” http://e-psikoloji.com/forum/ showthread.php?10580-Mutluluk-nerde
2! Anar, s. 205
22 Anar, s. 82
2 Scarry, s. 12
% Scarry, 5.14
% Scarry, .12
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“O sessizlikte yine de evlerden tabak c¢anak singirtisi, yatmak istemeyen g¢ocuklarin
mizmizlanmalari, mahallenin giizel dulu hakkindaki fisitilar, ¢orbayr biraz tuzlu yapti diye
karisina kizan bir erkegin hayfkirisi, ikide bir suh kadin kahkahast atan bir papaganin ¢igligi,
aksam yemeginden arta kalanlardan nasibini almak isteyen bir kedinin miyavlamasi, es dostla
beraber icilen kahvelerin hopiirtiisii kulaga gelmekteydi...””® Hayat ayni zaman diliminde fakat
ayr1 mekanlarda ve ayri canlilarin eylemleriyle akmaktadir. Yazar her ne kadar, art zamanh degil es
zamanli ve birbirinden ayri cereyan eden olaylar1 bizim kulak algimiza yonlendirse de zihinsel
retinamizda, gorsel algimizda da oynasan bir yigin figiir ortaya g¢ikar. Her okurun goziinde
“mahallenin giizel dulu farkli tecessiim eder. Yazara bu baglamda her an her yerde hazir ve nazir
olma olanaklarini sunan “Hakim Bakis Acist ve Anlaticr”?'nin varligin1 da burada hatirlamak ve
hatirlatmak yazarin giiciinii anlayabilmemizi kolaylastirir.

“Her sanat bizi su ti¢ edimi gerceklestirmeye tesvik eder: ...dolaysiz algilama, gecikmeli
algilama ve taklit algilama. Fakat resim, heykel, miizik, film ve tiyatroda agwrlik birincidedir, ....
Ote yandan sozlii sanatlar neredeyse miinhasiran iigiincii alanda yer alirlar.”® diyen Scarry; sozlii
sanatlarda ve edebi metinlerde okurun algiyi, yazarin giidiimiinde ama kendi bagina, zihninde
kurmasi ve bu kurguyu hareket ettirmesi gerektigini soyler.

Yazar Anar’in katlanmis, i¢ ice gecmis bir canlilik insa ettigi ve bizi Tagut’'un gercek
kimligi ile kesin olarak yiizlestirdigi bir bolimde bizler yine bir degil binlerce 6zgiin imge
olusturmak i¢in uyariliriz, bu imgeler her ne kadar bir seytan imgesi olsa da: “Fitili Tagut un
makatina sokarken bir tuhaflik fark etti. Iste! Makatindan bir yilamn kuyrugu ¢ikmisti. Rafael
yilamin kuyrugunu bir kerpetenle yakaladiktan sonra cekmeye calisti. Ama o anda Tagut’un
sayiklamast da kesilmisti. Agzindan, tipkt dilsizlerinki gibi manasiz sesler ¢ikariyordu. Rafael
korkup kerpeteni birakinca, yitlamn kuyrugu makata hemen girdi ve tam o esnada, Tagut un sonuna
kadar acik agzinda bir yilanin basi peyda oluverdi. Dehsete kapilan Rafael, yatak odasina kostu ve
duvara asili ha¢in éniinde diz ¢okerek dua iistiine dua etti.”®® Bir canlinin i¢inde bir baska canlinin
ozellikle de bir yilanin varlig1 zihnimizde oynasan imgeleri birbirine yaklastirir, hatta karigtirir.

Bu imge romanin yaslandig: tezi, iyi ile kotiiniin hep var olan miicadelesini siirdiirenlerden
birini, Seytan’1 da somutlastirma, ete, kemige biiriindiirme denemesidir ayn1 zamanda.. “Mitoloji ve
kutsal metinlerden besleyerek yarattigi bu kahramanlar, Tagut ve Neyzen Batin, seytani ile tanrisal
olami temsil ediyorlar. Aymi temsil ettikleri gibi, onlar da dogrudan eylemde bulunmuyorlar.
Kotiiliik ve iyiligin yayilmasi icin insanlari kullanvyorlar. Biri Ciice Efendi’yi digeri de oglu Zahir’i
kullaniyor. Romanmin en hos béliimlerinden biri, Zahir’in Isa peygamber ile dzdeslestigi satirlar.
Isa’min ekmek ile sarabi, eti ve kam olarak sunmasi gibi Zahir de kavun ve rakiyi sunuyor
sakirtlerine. Yine aym Isa gibi gammazlanacagini biliyor ve sonu geldiginde babasina haykirarak
neden onu yalniz biraktigimi soruyor (kullandig dil ayni olmasa da!) “Ah Beybaba! Ah be Babalik!
Niye ¢amura yattin?”*® Bu alinti, romanin Kars1 Gii¢ grubunda ve kétiilik safinda bulunan bir
dolaymmlayic1 olan Seytan’t ve onun yonettigi isimlerden yalmzca biri olan Ciice Efendi’yi
karsimiza ¢ikarir.

% Anar, s. 205
2T “Temel karakteri itibariyla ‘her seyi bilme’ esasina dayanan bu bakis agisi, yazara genis imkanlar sunmaktadir. Boyle
bir imkanla donatilmis (tegchiz edilmis) anlatict figiir, adeta ‘“Tanr1 Gibi’ her seyi bilir, goriir, sezer; ge¢misten ve
%gelecekten haberler verir.” Tekin, s. 50.

Scarry, s. 15
2% Anar, s. 187
% http://edebiyatelestiri.blogspot.com/2007/11/ihsan-oktay-anar-suskunlar.html
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3.2.Katilik Uzerine

Deprem sendromu; insanin binyillardir katiligina glivendigi, glivenerek iistiine bastig1 ve
evler kurdugu yatay ve dikey zeminin® katiligim yitirmesi ile ortaya gikan bir korkudur ki artik
insan i¢in, ayagmin altindan cekilen bir yerylizii {izerinde yasayabilmenin biitiin olanaklarini
yitirmesi anlamina gelir. Katiliginin ingasina 6zenilmemis bir roman da ayni zayiflikla okurun,
imgeleri hareket ettirebilmesi i¢in bir ¢ikig yeri, bir dayanak noktasi bulamayisindan gelen
caresizlik i¢inde kivranmasina yol agar. Bana bir dayanak noktasi verin, diinyay1 kaldirayim diyen
doga bilimcisinin yasadig tiirden bir agmazdir bu. Zihnimizde diinya imgesini dondiirebiliriz ama
yerinden oynatamayiz.

“Yarattiklart duyusal canlilikla meshur olan yazarlar sayfalarinda agikca nesneler insa
ederler ve bunun sonucunda biz de o nesneleri kendi zihinlerimizde insa etmenin ¢esitli yollarin da
ogreniriz.”* diyen Scarry; “...yumusak nesneler (perdeler gibi) ile sert nesneler (duvarlar ve kap
tokmagy gibi) arasindaki fark onemsizdir, ¢iinkii Locke’un da belirttigi gibi katilik yalnizca
‘dolgunluk’ [repletion] gerektirir ve bu yiizden sertlik ve yumugaklik ozelliklerinden bagimsizdir:
kati bir nesne sert de olabilir yumusak da.”* seklinde diisiincelerini genisleterek katilik kavramin
esnetir. Tas da katidir, siinger de. Insan bedeni kati oldugu gibi, kat1 nesnelerin arasindan gegebilen
hayaletler de katidir ¢linkii renk ve / veya sekle sahiptir.

Suskunlarda katilik olgusunun, 6zellikle de yatay zeminin insa edilme bi¢imine su climleler
giizel bir ornektir: “Sabahtan iyice silip boyadiklar: kunduralarimi pabuglukta ¢ikardiktan sonra
iceri girdiler ve boydan boya dért Acem halisimin serildigi, bir hayli yiiksek tavanli ve alabildigine
genis sofaya ayak bastilar.”®* Tavan ile iizerine basilan zemin arasinda insa edilen, etrafi genis
duvarlarla ¢evrilen, hali ve kundura gibi nesnelerle takviye edilen anlatim yeterince katidir.

Katiligin insa edildigi su climlelerde bogucu, kasvetli bir mekan en belirgin niteligi olan
metalik nesnelerle doldurulmus ve dondurulmustur: “Zifiri karanlikta sik sik dualar, fisiltilar,
cighklar, kiifiirler, zincir sikirtilary, kapanan demir kapilarin menteselerinden kopan gicurtilar ve
kilitlerde ~ dondiiriilen anahtarlarin  tikurtilar:  isitilirdi.”®  Tenimizde metalin  soguklugu,
kulaklarimizda sesi, zihinsel retinamizda iizerimize kapanip kilitlenen demir kapilar ile bu ¢ekirdek
metin basarili bir katilastirma ve mekanla kurulmus derin iliski 6rnegidir. Bu tasvirle biz adeta
insanda bir kapali mekan korkusu / klostrofobi ortaya g¢ikarabilecek yogunlukta ve iticilikte bir
mekana carpariz.

Scarry katilik insa etme bigimlerinden biri olarak yazarlarin “golge “lerden yararlandigina
dikkat ¢ceker: “Golgeler duvarin katiligini onayladigi gibi ineklerin katiligint da onaylar; ineklerin
golgeleri vardwr, ¢iinkii kalin govdelerinden 151k ge¢mez. Golgelerinin bu diinyanin zeminine
diismesi, zeminin bu agir yaratiklar: tasiyabilecegine temin eder bizleri. ... Ayni zemin bizim
agurhgimizi da tagyarak ice diismemizi énler.”® Suskunlar romaninda bu katilik olusturma
bigiminden yararlanilarak olusturulmus ornekler mevcuttur: “.... Cemberlitas’a dogru yiiriimeye
basladi. Mese, thlamur ve servi agaglarimin golgelendirdigi Arnavut kaldirimini adimlarken, bir
yandan da kendisini ¢cagiran var mi diye cevreye kulak kabartiyordu.” Uzerine golge diisen ve
golge diisiiren nesnelerin hepsi, agaglar ve kaldirim katidir; agaglar ayn1 zamanda canlilig1 da inga
ederken kaldirimlar kahramanin agirligini da tagirlar.

*! Scarry, s. 22

*2 Scarry, s. 27-28
% Scarry, s. 21

% Anar, s. 52

% Anar, s. 57

% Scarry, s. 27

7 Anar, s. 94
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Scarry “kinetik ortme”® adini verdigi bir baska katilik insa etme yonteminden bahseder:

“Bir nesnenin yiizeyinden seffaf bir sey kaydirmak ona katilik kazandirma yontemlerinden sadece
bir tanesidir, ama o kadar onemli bir yontemdir ki Proust, Hardy, Huysmans ve Hayao Miyazaki
tasarladiklart kurmacanin en hassas anlarinda ona basvurular. .... Kinetik ortmede hareket eden
katmanmin kendisinin de kati olabilecegi (Gibson'un duvardan diigen tablosu ya da yiiziimiin
oniinden gegen elim) gayet aciktir.”®® Anar’m romaninda bu izahin ilging 6rneklerinden biri yer
alir: “.... dgle ile ikindi arasinda, Neva'nmin annesiyle kaldigi Galata’daki evin oniinden belki
sevgilisi fark eder diye yedi kere ge¢mekteydi.”* Bu 6rnekte zihin 6nde kaydirilan insani bir nesne
olmaya iterek dnemsizlestirirken evi 6nceler ve dikkatin yogunlastigi odak haline getirir..

Soyutun somuta, duygunun duyuya aktarimi ile ifadeyi giiclendirme ve derinlestirme
ornekleri de bir nevi katilastirma ugrasidir: “Ama ¢iplak tene kizgin demir basildiginda nasil bir
act verirse, ruhundaki Neva’'mn sureti de ciiceyi o kadar kederlendirivordu.”" Ask acisi, teni
daglayan kizgin demirin verdigi aciyla bir tutulmus, okurun zihninde canlandirilabilecek bir tiir
iskence sahnesi, eller devrede talimati, kizgin demirin yaydigi 1s1 ve 1sik, demiri 1sitan ve ete
bastiran bir insan, yanan etin ¢ikardigi duman, yaydigi koku vb. ile hareketli ve dokunakli bir ileti,
imge olusturulmustur.

3.3. Talimatin Yeri

Aristo yazarlar1 bahusus sairleri Tanri’nin eliyle yazan, diliyle konusan insanlar olarak
nitelerken onlarin ilahi talimatlar ile hareket eden, Tanri’dan buyruk alan insanlar olusuna
dikkatimizi c¢eker. Esasen yazarlarin cogu da; “.... esin perisinin emri, yonlendirmesi ya da
talimatlar: dogrultusunda yazmanin kolayligindan soz etmislerdir yiizyillar boyunca: ..... Israrla
kendisini dis bir kaynaktan ‘emir alan’ bir ‘katip’ olarak tammlayan William Blake de aym diissel
kolayliktan faydalanir.” Yazarlari yazma edimi sirasinda nereden talimat aldiklar1 ya da talimat
alip almadiklar1 ayr1 bir tartisma konusudur ama okurun konumu tam bu baglamda yazarla kesisir
ve aynilesir. Okur iradesini yazarin talimatlarina ve telkinlerine kismen teslim ya da terk etmistir:
“Hayal etme giiciimiiziin gittik¢e kivraklasip genlesmesinden en azindan kismen sozlii sanatlarin
talimat verme ozelliginin sorumlu oldugu savi, imge olusturmanmin acik¢a telkin yoluyla
gerceklestirildigi diger iki alanda —bilissel psikoloji deneyleri ve hipnoz uygulamasinda- canliligin
ayni big:4i;nde artmasiyla da desteklenir, fakat bu ii¢ alamin talimat disinda pek ortak noktas
yoktur.’

“«

Yazarlarin talimatlar1 farkli kiplerde, dilek sart, emir vs. dillendirilebilir ve bu talimatlar
... Zihninde canlandirmani istiyorum, ...dikkatle bak, ... isiz"’44 tiirevi gizli yonlendirmeler, bilince

*8 Scarry, s. 20

* Scarry, s. 29

4 Anar, s. 252

41 Anar, s. 256

“2 Scarry, s. 39-40.

“ Scarry, s. 42

“ Talimat verme isi yazar tarafindan sdyle 6rneklendirilir: “Tess’in giris paragrafi soyle de okunabilir: Mayis sonunda bir
aksamiistli /bunu zihninde olustur] orta yash bir adam, Shaston’dan yola ¢ikmus, [isimleri isit] Blakemore ya da
Blackmoor denen yerin kenarindaki vadiden Marlott kdyilindeki evine dogru yiirliyordu. /[Yiiriyen adamin ayaklarina
yakindan bak.] Govdesini tasiyan bacaklar1 kiriliverecekmis gibi duruyordu ve yiiriiyligiindeki bir aksaklik yiiziinden diiz
bir ¢izginin hafif sola egilmis hali gibi ilerliyordu. [Simdi gozlerin adamin yiiziine dogru yiikselsin.] Zaman zaman bir
fikri dogrular gibi zekice basini salltyordu /[simdi kafasmin oralarda bir siire oyalan], ama gergekte herhangi bir sey
distindiigi yoktu. [Simdi koluna bak: bize ne gordiigiinii séyle ki gercekten dogrudan koluna baktigini anlayalim.]
Koluna bos bir yumurta sepeti takmusti. [Simdi ikinci bir kigiyi zihninde olustur.] O sirada yaslica bir papaz [renge
yvakindan bak] kilrengi bir katirin [bacaklarina yakindan bak] Ustinde [simdi gelen sesleri igit] anlamsiz bir ezgi
mirildanarak ona dogru yaklasiyordu. [Birinin sunu séyledigini duy] “lyi aksamlar,” dedi [ve sesin kimden ciktigim
gormek igin bak] sepet tastyan adam.” (Thomas Hardy, Tess of the d’Ubervilles, s. 43.’den alinmis bir pasaj.) Scarry, s.
45,
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ve kavrayisa miidahaleler icerirken metne de yedirilmistir. “O anda kendini bitkin hissetti. [Ruh
haline ayak uydur.] Yer onu sanki kendine dogru ¢ekiyordu. [Olaganiistii bir olay olacak.]
Seslenmeye ¢alisti, ama dili agzinda donmiiyordu. [Yiiziine yakindan bak.] Bir elinde kadife kese ve
digerinde Ziimriidiianka nin kemiklerini koydugu mendil oldugu halde, dosegine dogru siiriinmeye
calisti. [Simdi bakiglarint once ele sonra bedene yonelt. 7% Romandan alman ve cogaltabilecegimiz
orneklerden olan yukaridaki ¢ekirdek metinde talimatlarin yeri ve dogrultusu agiktir ve bizi bu
talimatlar nihayetinde inme inen bir adamin imgesini canlandirmamiz i¢in kosullandirir yahut
hazirlar.

Talimatlart yazardan almakla birlikte okur yine de inme inen adamu diledigince
bigimlendirmekte, canlandirmakta 6zgiir ve dzerktir. iInme inen kisinin nesnel / bedensel karsiligi
bizim bir yakinimiz, daha once ayni olayin karakteri olarak tanik oldugumuz herhangi biri hatta
kendi yaghlhigimiz ya da bedenimiz bile olabilir. Hayal giicimiz bu kisiyi ete kemige
biirlindiiriirken olabildigince ve alabildigine Ozgilirdiir zira algilamalarimizi denetlemek ve
yiiriitmek dokunulmazligina her seye ragmen sahibiz: “Alginin muayyen olmasi ya da alimlanabilir
olmast onun tizerinde hi¢bir denetimimiz bulunmadigr anlamina gelmez. Algiyla ugrasan filozoflar
da, psikologlar da —en carpici olarak da J. J. Gibson- duyusal algilamamn bizim diinyay
Yakalamamizi’ nasu sagladigina dair ayrintili izahlar sunmugslardir. Mesela bir kiitiiphane
odasinda insan dikkatini lambalara, yakindaki birinin fisutilarina, aviudan gelen bir giiriiltiiye
yoneltebilir ya da odadan ¢ikip biitiin algisal 6zellikleri sifira indirebilir.”*

3.4. Cicekleri Hayal Etmek

Cigekler bitki diinyasinin en segkin, narin Ornekleri olarak, giizellikleri ile goérme
duyumuzu, kokulari ile koklama duyumuzu tahrik ederek imgesel nesne 6zelligi kazanirlar ve
hissedilen hayal etme deneyimi duygusu verirler.”*’ Goriintii seviyesine ¢ikan nesnelerden
bagimsiz hayal edemeyen insan, elinde tuttugu, elbisesine taktigi ya da birine hediye olarak
sundugu ciceklerle canli, anlamli ve ¢ok boyutlu bir iletisimin, farkli bir diinya kurmanin esigine
gelir: “Cicekler, algi diinyasindaki olaganiistii canliliklariyla neredeyse ayni diizeyde hayal
edilmeye, zihinsel olarak yakalanmaya miisaittir.”*® diyen Scarry; diinyanm segkin edebi
metinlerinin —ilyada’dan Ulyses’e- pek ¢ogunun ¢icek imgesinden abartil bulanacak kadar fazla ve
farkli sekillerde yaralandigin belirtir.

Suskunlar romaninda ise bu genel kanin aksine, pek ¢ok Osmanlica kelime, denizcilik
terimi, ezoterik bilgi/imge, binbir gece masallarindan ¢ikmig anlatilar, dini/mitik géndermeler
olmasina ragmen c¢igeklere mesafeli durulmustur: “Hem adindan hem de soziinii ettigimiz
epigraftan da anlagilacag iizere, ses ve sus(mak) iizerine bir kitap "Suskunlar". Ama bu kadarla
simrl degil. Thsan Oktay Anar, konusunu bir ¢cirpida aktaramayacagimiz, iginde pek ¢ok hikdye
barindiran romaminda iyilerle kotiilerin savasimi, yasamdaki miizigi ve muizikteki ritmi, aski,
sadakati, tarihi ve cografyayr anlatiyor. En ozet haliyle denilebilir ki "Suskunlar”, éliimsiizliik icin
verilen savasin romanidir. ....Her ne kadar "Suskunlar”, yazarinin 5. eseri ise de, burada onemli
olan sayi, 7. Tipki hayatta oldugu gibi. Ses tonlari yedi ayri notaya ayrilmistir. Kutsal metinlerde,
efsanelerde ve ezoterik yazilarda ille de yedi rakami vardir. Insan viicudu yedi parcadan olusur ve
insan omrii yediser yillik devrelerle akar. Her yedi yilda bir hiicrelerimiz yenilenir ve kaderimiz
degisir. En biiyiik sirlar ve korkular, yerin yedi kat dibinde ve gogiin yedi kat iistiindedir. ™

4 Anar, s.74

*® Scarry, s. 41

T Scarry, s. 51

8 Scarry s. 51

9 http://www.milliyet.com.tr/2007/11/04/kitap/kit01.html
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Bunca ¢esit katmanin i¢inde ¢icekler, kendilerine birkac silik temas denilebilecek zayiflikta
bir yer bulabilmisler: “Zemine alacali bulacali, dalli giillii koskoca bir hali serilmisti. .... Fiyaka
olsun diye siirmiis takistirmis, alli morlu, dallr giillii, telli pullu, halhalli gelgelli kalabaligin icinde
elbette, rahmetli Giilabi’nin biraderleri olan Amin ile Meymenet de vardi. .... ciice bir gece
Neva’'mn annesiyle oturdugu evin bahgesine girmis ve buraya asilan ¢amaswrlarin arasindan
Neva’min o yasemin kokulu yasmagini alip savusmustu.”™ Bu 6rmeklerde ¢igekleri zihnimizde
resmetmemize ragmen neredeyse hi¢ hareket ettiremeyiz.

Bitkilerin ilahi bir kaynaktan geldigine kanit olan ve acikca ayirt edilebilirlik ve giizellik
kavramlarimi temsil eden ve Suskunlarda ihmal edilen gigekler icin Solen soyle der: “Solen’de
Agathon, cigekleri gordiigiimiiz zaman, Ask tanrisimin huzurunda oldugumuzu anladigimizi séyler:
[Tanri’nin] ¢ehresinin giizelligi cicekler icindeki haliyle bize goriiniir, asla ciceklerin agmadigt
bir meskesilzde durmaz... ama ne zaman ¢icekli ve giizel kokulu bir yer bulsa oraya yerlesir ve orada
barimir.”

4.RESIMLERI HAREKET ETTIRMEK
4.1. Birinci Yontem: Isik Yakma
“Her golge yeryiiziinde bir 1518a mezardir.”

Okurun kalbini kazanmak ve aklina kazinmak isteyen roman, A. Muhip Dranas’in
sOyleyisiyle hem “isiklarla doldurmali kalbimizin icini”, hem de yaktig1 1siklar ile anlatisin1 en
ince ayrintisina kadar goriiniir kilmali... Oguz Kagan destaninda Oguz’un evlendigi kizlardan biri
mavi bir 151k huzmesinin, demetinin i¢inde yeryiiziine iner ve Oguz’a, ayn1 zamanda da okura
biiyiileyici ve ¢ok giizel goriiniirler.®® Esasen karanlik orten; aydinlik/isik gosteren, daha goriniir
kilandir: “Bu tekinsiz sedamin kaynagim gormek isteyen bekgi, elindeki feneri havaya kaldirdi ve
karanligin kendisinden gizledigi seyi sanki daha iyi gorecekmig gibi hafifce egildi. Ancak musamba
fenerin yaydigi ciliz ws1gin menzili on adimdan fazla degildi. Tam o siwrada ¢akan bir simsekle her
taraf aydinlanwverdi ve adamcagiz karsisinda, Yenikapt Mevlevihanesi’ni secti.”> 1k “ciliz” 151k
yalnizca bekeiyi aydinlatirken sonraki parlak 11k /simsek her yeri ve her seyi aydinlatir.

“Bir kusun havada uctugu soylendiginde, orta uzaklikta hareket eden bir benek hayal
ederek onu zihnimizde canlandirmak gérece kolaymis gibi gelir. Fakat once belli bir kusu
zihnimizde canlandirp ardindan onun ugusunu hayal etmeye ¢calistigimizda, imgeyi havalandirmak
bir hayli zor olacaktir. ... Yazarlar zihnimizdeki imgeleri hareket ettirmemizi nasil sagliyorlar? "™
diyen Scarry, yazarlarin resimleri, nesneleri dnce okurun algisinda canlandirmak, sonra da hareket
ettirmek i¢in bir dizi yontem kullandiklarini sdyler. Bu yontemlerden biri de 151k yakmaktir:

“Istk yakma ii¢c yoldan yapilir. Ilk yol yukaridaki dizelerde acik¢a goriilmektedir:
Akhilleus 'un kendisinden, zirhindan, veya rakiplerinden birinden, ozellikle de yiizii tolgasinin
isiltisindan ibaret olan Hektor 'dan isiklar sagilir.”™ Isilt1 yayan kisilerin fark edilmesi ve 1s1ltili
hareketlerinin izlenmesi daha kolay olur: “Ebedi hayata kavusmak icin ruhlarint ve éliimlerini
Iblis’e satan, o tenleri kiil gibi beyaz efendileri arkasinda tam hissetmisti ki, ansizin bir 11k
pariddadi! Elinde mumla ahsap bir evin bahgesinde goriinen bir geng kadin, karanhk bulutlarin

*0 Anar, s. 52-202-253

5! Scarry, s. 52

52 «Gokten bir gok 1sik indi. Giinesten ve aydan daha parlakt. Oguz Kagan oraya yiiriidii ve gordii ki: O 1181 iginde bir
kiz var, yalniz oturuyor. Cok giizel bir kizdi. Baginda (alninda?) atesli ve parlak bir beni vardi...” Prof. Dr. Stikrii Elgin,
Halk Edebiyatina Giris, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 1986, s. 90

58 Anar, s. 12

% Scarry, s. 85-86

% Scarry, s. 93
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738 Salim DURUKOGLU

arkasindan aniden ¢ikiveren giines gibi, Davut 'un i¢ini 113a ve sevince bogmustu.””® Hem elindeki
mumdan hem de yiiziinden 1siklar, 1siltilar sacan bu kadin, giinese denk bir 151k kaynagi
mertebesine yiikselmis, karanligin efendilerini korkutmus, Davut’u ise mest ve mutlu etmistir.

“Ilyada’da 151k yakma yontemini uygularken basvurulan ikinci yol isiklart hareket eden
kisilerde degil, hareket eden kisilerin yamndan gectigi belirtilen seylerde yakmaktir.®’
Suskunlar’da bu yontemin muhtelif 6rnekleri meveuttur: “Delikanli yokus yukari elli adim kadar
yiirtimiistii ki, yolun sag tarafinda, acik birakilmig kapisindan 6lgiin bir 1s1gin sizdigi o binay fark
etti.”® Sizan 151k, Slgiin de olsa yalniz delikanhinin degil, okurun da dikkatini binaya toplar.

“Isik yakmamin digiincii yolu hareket eden kisileri biiyiik bir is1kli ¢evrenin igine
yerlestirmektir. Apollon len Hektor un cesedini altin bir bulutun icine koyar.”®® Bu izaha yakin
bir ornek olarak su cekirdek metin verilebilir: “Bu havasiz, karanlik ve daracik yerde en ¢ok
partldayan ii¢ sey, bir tek kandilin alevi, kerrat cetveline sik sik baka baka hesap yapan
muhasebecinin saga sola oynayan 1s1ltili gézleri ve nihayet, dovme demirden yapilma, kapag agik,
vedi kilitli bir dolabwn icindeki raflara istif edilmis Sevilla kuruglari, Felemenk ekiileri, Leh
zolotalari, Venedik diikalar ve Be¢ siimiinleriydi.”®® Bu érnekte kendisi de 1siltili gozleri ile fark
edilen muhasebeci; kandilin alevinden ziyade muhtelif madeni paralarin olusturdugu bir halenin
icine yerlestirilmistir.

Isik yakma pratigi elbette bu ii¢ yolla smirlandirilamaz.®* Canli varliklar ve nesneler igin
bir goriinme/ gosterme araci olan 1g1k; cansiz varliklari canli, hareketli ve hatta 6fkeli kilmanin
araclarindandir. Son Ornegimiz bu dogrultudadir: “Aklinca kendisini bu yolla ketenpereye
getirecegini sanan adami géren hayalet o kadar gazaba gelmisti ki, gozlerinden kizil kivilcimlar
fiskirmaya bagladi. Ardindan, 6fkesi nedeniyle birdenbire parlayip alev aldi, ama az buguk yatisir
gibi olunca alevier yavas yavas sondii. Tamamen soniince, hayaletten bir siire duman tiittii. Sonra
da, gozleri bir ¢ift kizil kor gibi parlayip parlayip sénmeye bagladi. Ayrica fanilerin tersine,
cigerlerine hava degil de cehennemin kizil alevini ¢ektiginden olsa gerek, burun deliklerinden
ctkan kipkirmizi iki alev huzmesi, her nefes alisinda ve verisinde savkiyordu. .... Efendi
gortinmesine ragmen, hayalet ayagini yere hisimla oyle bir vurdu ki, désemeden saga sola
serareler sicradi.”® Bu alintidan 11k yakma, 151k sagma ile ilgili sozciikleri ayikladigimizda
neredeyse geriye bir sey kalmaz.

Ozetle resimleri hareket ettirmede 151k yakma ydnteminin dayandigi temel ilke ve sundugu
olanaklar Scarry’e gore sOyle 6zetlenmektedir: “Isik yakmak konusundaki olagandisi sey, bir 151k
noktacigim zihinde hareket ettirmenin kolayligi ve bu kolayca hareket ettirilebilen nesneyi kati bir
nesneyle —bir insan ya da bir at mesela- bir araya getirerek kati nesneleri de hareket ettirebiliyor
olusumuzdur. ™

Mistik Dogu’nun en biiyiik ateslerinden biri de inceledigimiz romanla, Mevlevilige olan
bagiyla da iliski kuran Galip Dede tarafindan yakilmistir ve goniil atesler i¢inde yanmakta ve
yiizdiiriilmektedir:

% Anar, s. 42

% Scarry, s. 93

%8 Anar, s. 120

¥ Scarry, s. 93

6 Anar, s. 192

81 Bazen giizel bir miicevherin ya da giizel bir kadinin vb., gergekte yiiksek 1s13m yol agtig1 tiirden “goz kamagtirdiginim”
kabulii, hayali bir 15181in varliginin yayildiginin diisiiniilmesinden kaynaklanir. Bu tlirden 6rneklerde 151k yakmanmn gizli
bicimlerine bagvuruluyor demektir. Bkz: Scarry, s. 95 vd.

52 Anar, s. 153-154

8 Scarry, s. 99
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“Bir su’lesi var ki sem’-1 canin

Fanusuna sigmaz asmanin”®

4.2. Ikinci Yontem: Seyreltme

Edebi metinlerde canlilig1 inga etmenin yollarindan biri olarak hareketten yararlanilir. Bu
dogrultuda nesneleri ya da resimleri harekete gecirmek, ayni zamanda okurun zihninde de hareket
ettirmek s6z konusu oldugunda daha az yogun olanin —agirlik ve/veya hacimce- daha yogun olana
gore daha kolay hareket ettirilebilecegi gerceginden yola ¢ikarak yapilan estetik miidahalelere,
Scarry seyreltme adini verir: “Herhangi iki imgeden daha kolay hayal edilebileninin aym zamanda
daha kolay hareket ettirilebilecegi acik secik ortada goriiniiyor. Mesela seyrek nesneler —
hayaletler, tiiller, golgeler- kati, sikisik nesnelerden daha kolay hareket ederler.

Orhan Seyfi’nin; narinligi, zayiflig1, kirilganligi ve bir o kadar da sevimliligi ile gonliinii
kelebege benzettigi ve temsili istiare yoluyla goniil kelebek iliskisini stirdiirdiigii “Génliim ™
siirinde oldugu gibi Suskunlar romaninda da kelebek imgesi bir seyreltme araci olarak karsimiza
cikar: “Fakat yast biraz ilerleyince, Veysel’in kés tokmagini asla bir yigit gibi kavrayamadigini,
tam tersine, ser¢e parmagi havada kalacak sekilde elinin bu dev tokmaga adeta bir kelebek gibi
kondugunu fark etmis, umudu azalirken dfkesi de boylece artmistr. ™’

Bu yontem gorece “aralarinda cesitli yonlerden benzerlik bulunan iki varliktan zayifim
kuvvetlisine benzetmek sanati”® olan tesbihe gondermeler igerir ancak seyreltmede benzetme
amac1 oncelenmeksizin gii¢lii ile zayif yerine yogun ile seyregin iliskilendirilmesi s6z konusudur:
“Venedik’teyken cembalo denilen o musiki aletinde bir numara sayiliyordum. Eger ellerin bir
oriimeek gibiyse, yani parmaklarin ne kadar uzunsa, bu alette o kadar basarili olursun.”®®

Karakter c¢iziminde seyreltme yonteminden Suskunlar romaninda mebzul miktarda
yararlanilir. “Bu agik mavi gozlii, narin ve soluk benizli efendi sanki sadece, inildeyen kemengenin
titresen incecik teliyle hayata bagliydi. Ibrisim tel titrestikce, adamin ruhunda firtinalar kopuyor ve
yanardaglar kopuyor gibiydi.”® Ince ve titreyen, inleyen tel, toplumsal bellegimizdeki pamuk
ipligi ile hayat iliskisini hatirlatir. Bu tiirden seyreltmeler hemen her edebi kisiligin sevdigi,
kullandig1 6rneklerle cogalir. Necip Fazil’in {inlii Veda siirindeki su dizeler, benzer ve abartili ama
ayni zamanda inandiric1 bir seyreltme 6rnegidir: “Umudum yillarin seline diistii, / Sacimin en titrek
teline diistii / Kuru yaprak misali eline diistii / Istersen riizgdra saliver gitsin.”™* Sag teli zayiftir, en
titrek olan tel daha da zayiftir ve haliyle sairin umutlarii tagiyyamayacak kadar cilizdir.

Havada siirliklemeye miisait bir imge olmas1 yoniiyle her tiirden kuslar, her tiirden metnin
birincil tercihidir. Scarry bu tiirden imgelerin hareket ettirilmesinin degil hareketsiz kilinmasinin
zorlugundan bahseder: “Zihinsel imgeler havada siiriiklenmeye o kadar egilimlidir ki onlar
zihinsel retina iizerinde sabit tutmak ¢aba gerektirir. Zihnimize ugan bir kagit pargasi, ucusan
saglar, havaya kalkmis bir sayfa ya da dalgalanan onliik seritleri koyma talimati almak zor
degildir, ciinkii yiizmek, salinmak zihinsel imgelerin kaderinde vardir....”"* Suskunlar’da bir¢ok
cekirdek metinde anlatiy1 genisletme ve derinlestirme, yayma araci olarak ugusan kuslardan

64 Alim Kahraman, Yahya Kemal Beyatli, Sule Yayinlari, istanbul 1998, s. 138

% Scarry, s. 100

8 «“Benim génliim bir kelebek / Dolastyor ¢igek ¢igek / Titkenecek omrii boyle / Cirpiarak titriyerek.” Mehmet Kaplan,
Cumbhuriyet Devri Tiirk Siiri,

7 Anar, s. 22

68 jsa Kocakaplan, Agiklamali Edebi Sanatlar, MEB Yaymlari, Istanbul 1992, s. 161

% Anar, s. 260

® Anar, s. 20

™ Necip Fazil Kisakiirek, Cile, Yapi Kredi Yayinlari, Istanbul 2004, s. 207.

2 Scarry, s. 102
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740 Salim DURUKOGLU

yararlanilir: “O siwrada namazlarini eda etmeye giden miiminler Zahir’e dfkeyle 6yle bir baktilar ki,
onlarin kem nazarimi goriip tirkerek cami aviusundan hep birlikte havalanan giivercinlerin kanat
sesleri duyuldu. ™

Daha ileri diizeyde bir mercek ile seyreltme olgusu yakindan incelenirse 151k yakma ile
birlikte kullanildigi da dikkat c¢ekebilir zira 151k yakma seyreltmenin en ug¢ bi¢imi olarak da
goriilebilir.”* Seyrek olandan daha az seyrek olana dogru bir yolculuk iceren seyreltme Srnekleri
asagidaki c¢ekirdek metinde gorecegimiz gibi, kati ve hi¢ de seyrek olmayan iki nesne arasinda,
hareket ve temsil yetenegi daha iistiin olanin devreye girmesi, zihnimizde resimleri daha kolay
ivmelendirmesi ile yeni bir acihim kazanir: “Cin ifrit kesilen adam, zavalli kéleyi adamakilli
hirpalady, hatta sirtimt doniip hirgin bir katinin teptigi gibi, adamcagiza bir ters tekme bile attr.”"
Doviis sporlarina “katir tekmesi” olarak bilinen bir stil armagan etmis olan bu hayvan, bu 6rnekte
adamin tekmesinin zihinsel retinada hareket ettirilmesini kolaylagtiran ve takviye eden bir rol
ustlenmisgtir.

4.3. Uciincii Yontem: Ekleme ve Cikarma

Hayat aslinda eskileri sahneden g¢ekilen ve durmaksizin yerlerine yeni canlar eklenen bir
bayrak yarisi gibidir. Bayragi devreden sahneden ¢ekilir. Bu akis, diger bir deyisle besik mezar
trajedisi yahut dogum o6liim, giden gelen seremonisi bize hayatin duragan degil devingen (camid
degil miiteharrik) oldugunu diisiindiiriir veya hatirlatir. Aslinda ekleme ve ¢ikarma yontemi de bu
tiir bir diizenlemedir: “Zihinsel imge iizerinde eylemde bulunmanin bu yontemi —once imgeyi
olusturmak, sonra kaybolmasina izin vermek, daha dogrusu onu once olusturup sonra sert bir
hamleyle goriintiiden c¢ikarmak- oylesine kuvvetli, oylesine diipediiz ortadadir ki daha fazla
iizerinde durmak gerekmez belki de.”"™

Romanimizda Osmanli’nin ticaret merkezi olarak 6nemini korudugu zamanlara ait bir
liman tasviri; nesnelerden insanlara ve hayvanlara dogru genisleyen ve c¢esitlenen imgelerin bir
resmi gecidi gibidir ve sik¢a kullanilan bu yontemin giizel Orneklerini igerir: “Edremit ve
Bandirma’dan meyve sebze, pekmez ve bal getiren bumbartalar”, “kumas, kiirk, tabaklanmig deri
ve boya tasiyan karamiirseller”, “cekeveleler ve Inebolu kayiklart”, “kelepire konmak icin ruhunu
seytana satmaya hazir bezirganlar”, “iflas borusunu ottiirmiis eski tiiccarlardan olan dilenciler”,
besbin fi¢ct pekmez”, “bir ambar dolusu yumurta”, “tezgahlarda galsemeleri kipkirmizi nice cins
balik”, “lirmizi serpuslariyla Yahudiler, kara kalpaklariyla Rumlar”, “baslart kalafath
yenigeriler”, “sac¢i sakall birbirine karigmis dervigler” vb. gibi hizla olusturulup ayni hizla goriintii
alanimizdan ¢ikan imgeler “bu kalabaligin icinde ilerlemeye ¢alisan Davut’un””" gordiigii, yol
verdigi, carpistigl, aralarinda kaldigi bir pazar yeri hengamesini ve hareketliligini olusturmak igin

okurun zihinsel retinasinda carpisir, oynasir ve sonra kaybolurlar.

“Ekleme ve c¢itkarma uygulamasimin biinyesinde birbirinden aywt edilebilen ii¢ zihinsel
eylem bulunur. Birincisi, tek bir imgenin ortaya c¢ikarimasini, kaybolmasinmi, yeniden ortaya
ctkarimasini gerektirir. Emma’nin penceresinden tekrar tekrar gegen Leon’un ya da Homeros 'un

8 Anar, s. 175

™ “Seyreltme ve 151k yakma tekrar tekrar birlikte ortaya ¢ikar ve bu durumun iki farkli izahi olabilir. Cesitli zihinde
hareket yaratma yontemlerinin birlikte kullanildig1 kesinlikle dogrudur: Aslinda daha da ilerledigimizde (hareket tiretme
talimatlarinin en parlak olanlarinda), eninde sonunda ti¢liniin, dordiiniin, hatta besinin ayni anda zuhur ettigini gorecegiz.
Ama seyreltme ve 151k yakma ortak uygulaniyor olmalarinin isaret ettiginden daha yakin da olabilir, ¢iinkii 151k yakma
seyreltmenin en ug¢ bi¢imi olarak da goriilebilir: Isik golgelerden ve kelebeklerden bile daha hafiftir ve seyrek olmanin
yant sira parlak ve kisa oldugundan zihinde iiretilmesi daha zahmetsizdir. ....” Scarry, s. 108-109

S Anar, s. 104

8 Scarry, s. 111

" Anar, s. 61-62
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dalgalarimin durumu béyledir.”™® Suskunlar’da bu yontemin oldukga mizahi bir rnegi mevcuttur:
“Bir zamanlar tiim Kostantiniye, tekrar tekrar igdis edilmesine ragmen adamin zebbinin her
defasinda yeniden ¢ikip apis arasinda peyda oldugu, hatta aym cariyeyle bir kez daha uygunsuz
vaziyetteyken kapi yumruklanmaya baslayinca korkusundan, tirkmiis kertenkele nasil ki kuyrugunu
bwrakip kagarsa, bu adamin da zebbini, artik her neyin icindeyse orada birakarak, ofkeli pasa
tarafindan bogazlanmaktan kurtuldugu soylentisiyle ¢calkalanmstr.”"

Bu yontemin bir diger uygulamasi olan “Ikincisi, kendi basina hareketsiz imgelerden
olugan bir dizinin hizla zihinde insa edilmesini gerektirir: Kisi ya da nesne goriintiide kalirken arka
plamin degigmesi sayesinde hareket duygusu verilir. Emma ile Leon’u tasiyan arabamn bir dizi
kilisenin dniinde —Saint Romain, Saint Vivien, Saint Maclou, Saint Nicaise- goriilmesi buna ornek
olarak verilebilir.”™

Romanin tali karakterlerinden Bayram bir gece bagrinda baglangigta belli belirsiz bir agr
ile uyanir. Sonralart agri dayanilmaz olunca; sizisi agriya, agrisi sanciya, sancisi ise azaba
doniisiince care aramaya karar verir: “Sabaht beklemeden iki biikliim bir halde ve hirsiz gibi
gizlice, Zincirli Han’dan ¢ikti. Hekimlerin, otacilarin ve cerrahlarin diikkanlarimi agma saatine
kadar Ayasofya civarinda kuytu bir yere sindi. Ahrkapi’daki Hekim Mihel’'in diikkanina gitmek
icin ... aradan bir hafta gegmesine ragmen ... zavalli yine felah bulamadi ... bir umut ile Hekim ve
cerrah Mison un diikkanina bile gitti. ... Nihayet Sehremini’deki Aga Cayiri’nda oturan bir otaci
kadimin ... Bayram karakteri hep goriintiide kalirken arka plan/mekan siirekli degisir ve boylece
hareket telkini ortaya ¢ikar.

Bu yontemin ortaya cikardigi zihinsel eylemlerin “Ugiinciisii de ikincisinin hafifce
degistirilmis halidir. Basitce once Saint-Romain éniinde bir arabayr zihnimizde canlandrip sonra
arabayi Saint-Vivien éniinde canlandirarak arabayi hareket halinde gériiyormus gibi oluruz, ...”"*
Baskarakterlerden biri olan Davut, Tagut’tan 6c almak i¢in davrandiginda, okur onu hareket
metaforunun iginde gorir: “Gozleri yas iginde oldugu halde Davut, intikam amaciyla kosarak
Divan Yolu'na ¢ikti. ... Biiyiik Kule kapisindan ¢iktiktan az sonra artik, Rafael’in ugursuz evinin
oniindeydi.”®

Neticede “bir hareket girdabi” yaratma araci olarak ekleme ve ¢ikarma yonteminden, soz
sanatlarinda ve bahusus kurmaca metinlerde sik¢a yararlanildigini sdyleyebiliriz. ..

4.4. Dordiincii Yontem: Germe, Katlama, Egme

Victor Hugo’ya mal edilen “Yumusak olma ezilirsin, sert olma kirtirsin” sozi zihnimize
esnekligin bir uzlagsma bi¢imi oldugu gercegini dayatir. Esneklik smirlar1 belli olan, zorlanabilen
hareketleri tasiyan bir kavramdir. Edebi metinler kullandigi, isledigi malzemelerin esnekligini
siklikla yoklayarak onlari canlandirmaya yahut hareket ettirmeye calisir: “Zihinde bir resmi
hareket ettirmenin, anlatmaya kalkildiginda tuhaf ka¢an, ama hemen hi¢ ¢aba harcamadan ve
kolayca uygulanan bir yolu vardir. Bu uygulamada imge sanki iizerinde resim bulunan bir par¢a
kumas ya da tiilmiis de altindan tutup iistiinden ¢ektigimizde uzatabilir, iki yanindan tuttugumuzda
genisletebilirmisiz gibi gerilir resim.”™

® Scarry, s. 112

™ Anar, s. 101

8 Scarry, s. 112

8 Anar, s. 196-197
8 Scarry, s. 112-113
8 Anar, s. 244

8 Scarry, s. 120
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Insan viicudu bu tiirden bir imgedir ve ilk ayinlerden giiniimiize dansin her ¢esidi insan
viicudunun biiriindiigii sayisiz esnemelerle (germe, katlama, egme) bir imge ve hareket deposudur.
Bu aciklamalarla romandan aldigimiz su 6rnek ortiistir: “Bu ciimbiis siirerken bazilari aska geliyor
ve haga, sanki camide imisler gibi ‘Allah!’ diye bagwrryorlardr. Edali ve fettan bir tavirla gébegini
titretip kalcalarim sallayan kogek, diz iistii ¢okiip geriye yatarak salimnmaya devam ettiginde,
ahaliden safa ehli biri ¢ikip suh oglanin almina tam bir filori yapistirdy.”™

Bu yontemin edebi metinlerde olas1 kullanim bigimleri hakkinda Scarry soyle bir agiklama
yapar: “Bu noktada dokuz farkli tiir tamumlayabiliriz: Birincisi, imgeyi alttan ve iistten ¢ekerek
uzatma, ikincisi, imgeyi egerek hafifce bir tarafa yatmasini saglama; iigiinciisii, zihinsel olarak tiim
cevresini biitiiniiyle ¢cekip resmin tamaminin sisiyormus gibi goriinmesini saglama,; dordiinciisii, bir
kosesini veya kenarini tutup resmin geri kalamni degistirmeden burayr germe (bir ayagin ya da
bacagin aniden bedenden disart dogru uzadigim zihnimizde canlandirmanuzin istendigi tiim o
Madame Bovary sahnelerinde oldugu gibi); besincisi, imgenin tamaminda ya da kenarlarinda
zihinsel eylemde bulunmadan iginden kiiciik bir boliimii germe; altincisi, imgeyi katlama ya da
biizme veya geri kalanina dokunmadan ortasindan tutup disar: ¢ekme; yedincisi, tek bir ipi tutup
cekerek resmin tamammin ¢oziilmeye baslamasini saglama,; sekizincisi, imgeyi parmaklarinin
arasmda%tutar gibi zihinsel olarak tutma ve sallama ya da dalgalandirma; dokuzuncusu, imgeyi
yirtma.”

Romandan aldigimiz asagidaki 6rnek basta dordiincii tiir olmak {izere gerilme, egilme,
biikiilme ve esneme Ornekleri ihtiva eder: “...fokmaklarini sanki kdfirin beynine indirmek icin ta
yukart kaldirip koslere acimasizca darp ederlerken, dudaklart hingla yukart dogru biiziiliiyor, ... bu
arada boruzenler de yanaklarin: sisirip borularini cigerlerinin biitiin giiciiyle iiflemekteydiler.”™

Su ornek ise imgeyi hareket ettirmenin dokuzuncu tiiriine giizel bir 6rnek teskil eder:
“Kostantiniye’'deki her mahallede oldugu gibi Sofuayyas’ta da bir cami vardi. Kubbesindeki
kursun kaplamalar yillarin etkisiyle egrilip yirtildigi icin yagmurda tavamndan su damlayan bu
ibadetgahi ahali, Abalifellah Camii olarak bilirdi.”® Besinci tiirle su ¢ekirdek metin benzerdir:
“Hele hele, elini basinin tepesine koyup arada bir su ictikten sonra gegirirken, kiiciik dilinin
titredigi bile goriilmekteydi.”® Bir mekan tasviri unsuru olarak karsimiza ¢ikan su ciimlelerde
zihinsel retinamiza doérdiinct tiire benzer bir hareket ettirme komutu verilir: “Birkag¢ yerden bel
verip esnemis egri biigrii ve genis catilarindaki kiremitlerin yosun bagladigi bu evler, kirislerle ve
direklerle degil de, sanki goz boncuklaryla, insallah ve masallahlarla ayakta duruyorlards.”®

Bu yontemin kullanildigi anlara bazen dokunma duyumuzun da aract olan ellerin refakati
gerekebilir: “Bu zihinsel uygulamada elin ya da ele benzeyen bir seyin tuhaf varligi da ikinci
onemli dzelliktir.”* Asagiya benzerleri i¢inden secerek aldigimiz 6rnekte ilk hareket ettiren arag
eller olurken yontemin basta dokuzuncusu olmak {izere uygulanma tiirlerinden birkag¢i karsimiza
cikar: “Tagut agzini acar agmaz Davut da eliyle onun 1slak ‘dilini’ yakalaywerdi. Bir yilanin
basiydi bu. Rafael, asagidan, ‘Sakin birakma! Cek!’ diye bagirryordu. Davut da sasiran Tagut un
dilini ¢ekmeye koyuldu. Oyle ki, en sonunda yilan agzindan tamamen ¢ikinca, hayvam kamgi gibi
savurarak Tagut 'un yiiziinde, orasinda burasinda ardi ardina saklatmaya basladi.”* Eller devrede

8 Anar, s. 33

® Scarry, s. 121
8 Anar, s. 16

8 Anar, s. 44

8 Anar, s. 74

% Anar, s. 84

® Scarry, s. 120
%2 Anar, s. 245
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talimat1 esliginde okurlar genelde iyi ile kotiiniin, 6zelde Davut ile Tagut’un nihai kapismasini,
¢ekirdek metinden aldiklar1 esinle, zihinlerinde tecessiim ettirirler.

4.5. Besinci Yontem: Cicekli Varsayim
“Diinyanin biitiin ¢igeklerini getirin buraya”

Insanlara kendinizi dingin hissedeceginiz bir yer diisleyin dendiginde ilk tasavvurlardan
biri; sicak kumlar ve soguk sular ile 6zdeslesen sahil yahut su kenarlari ise digeri mutlaka
“Bahgesinde hanimeli, ebruli ¢icekler acan” bir cennet kosesidir. ilahi ve insani titresimler yayan
cicek imgesinden kurmaca yazarlari cesitli amaglar igin yararlanirlar: “Zihnimizde hareketli
resimler yaratmamizi saglama konusunda ozellikle basarili olan edebi metinlere baktigimizda,
bunlarin pek c¢ogunun fkivrimlart arasinda c¢igeklerin veya bitkisel maddenin bulundugunu
goriiyoruz nedense.”® Suskunlarda ve hatta neredeyse tiim romanlarda rastladigimiz su tiirden
climlelerde bitkisel maddelerin en hagmetli 6rnegi; cinsel simgecilikte ziirriyet, kok salma, kalic
olma duygusunun da duragi ya da ugragi olan aga¢ imgesinden yararlanilir: “Bir ara, uguldayan
riizgar agaclarin yapraklarim hisirdattr.”, “O siwrada buz gibi bir riizgar esmis, agaclarin
yapraklar: hisirdamisti.”®* Canli olma alinyazisini ya da ortak yazgisini insanla paylasan bitkiler ve
bu baglamda 6rnegimiz, anlatida canliligin insasina en ¢ok katki saglayan 6gelerdendir.

Romanlarda c¢iceklerin varsayima dayali / farazi olarak agirlanmasmnin yahut
ugurlanmasinin yordamlari, yontemleri hakkinda Scarry su bilgiyi paylasir bizlerle: “Cicekler
harekete dair pasajlarda ii¢ farkly sekilde meydana ¢ikar: Tahayyiil edilen asil sahnenin
icindedirler (mor yabansiimbiilleri); sahiden degil, analojik olarak sahnededirler (operanin
girisinde gercek kirazlar ya da portakal ¢igekleri yoktur, ama orada mevcut olan nesneler kiraz ya
da portakal ¢icekleriyle en az bir ozelligi paylasirlar); ya da herhangi bir ger¢ek yahut analojik
muadilleri olmadan anlatiya sokulurlar (ger¢ek olmayan, analojik de olmayan kirmizi yonca). Bu
ti¢c olanak bizi, zihinde canlandirma siirecinin orta yerinde aniden ciceklerin peydahlanmasindaki
tuhaf gelisigiizellige karst duyarl kilar...””® Cigekler oncelikle ve 6zellikle kadin isimlerini temsil
yoluyla yani analojik®® kullanimlariyla zihnimizde ¢igegin kendisini ve isim oldugu kadini birlikte
canlandirmamiza ve kiyaslamalar yapmamiza yol acarlar. Suskunlar’daki sinirlt ¢igek drneklerinde
bu tiirden tasarruflarla karsilasiniz: “Fi tarihinde, yani Goncagiil isimli Kipti giizelinin harama
uckur ¢ozen Veysel Bey’den peydahladig ikiz bebekleri... "’

Cigeklerle hizlanmayan bir roman olan Suskunlar’dan etraflarinda c¢iceklerin varligina;
gozlerinde giizelligine, genizlerinde giizel kokularina ve avuglarinda yumusak dokularma ve
kadifemsi dokunuslara alisan okurlarin yeterince haz alamamalar1 kaginilmaz. ..

5. YENIDEN RESMETMEK
“Resimli bir romandan ¢alardim hayatimi.”
5.1. Cemberler Cizmek

Diinyanin ve onu c¢evreleyen sonsuz uzay boslugu ve gezegenlerin yuvarlak yani
cemberimsi olusu; bilim adamlar1 kadar kolaylikla bizim de onlarin kendi ve birbirleri etrafinda
donerek bir diizen olusturduklarini kavramamizi, zihnimizde onlari, devasa kiitlelerine ragmen,
zahmetsizce hareket ettirebilmemizi saglar. “Kendi basina baslangici ve sonu olmayan ¢emberin

% Scarry, s. 162

* Anar, s. 205, 236

% Scarry, s. 163

% “Analoji: Cesitli seyler arasindaki benzerlik yoluyla diisiinme, kiyas; benzerlik, andirig.” Mehmet Dogan, Biiyiik
Tiirkce Sozliik, 1z Yayncilik, s. 54

% Anar, s. 79
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zihinde tuhaf bir sekilde ¢ok kolay hareket etmesi”® yazarlarm bu geometrik sekle hareket dongiisii
olusturmak i¢in bagvurmasi, 6zenmesi, dykiinmesi, esinlenmesi sonucunu dogurur. Anar, karakter
¢iziminde ve olay tasvirlerinde bu yontemden odiinglemeler yapar: “... en az yetmis yasinda
gortinen bu efendinin goézii acik, kantari belinde, uyanik biri oldugu fildir fildir oynayan

gozlerinden belliydi.”, “Hem yiyip hem de konustugu icin, pilavia dolu agzinda kiirek gibi donen
dili goziikiiyor, nefes alip verdikce agzindan piring taneleri sagilyordu.”

Mevlevilige ve Mevlevi ayinlerine doniik pek ¢ok gonderme, deginme igeren Suskunlar’da;
kendilerini donen diinyanin ahengine birakarak “Diinyanin Ruhu” (Anima Mundi) ile bulusmaya,
biitiinlesmeye, aynilesmeye adayan semazenlerin dairesel hareketlerinden uyarlanan tasvirler ile
zihinsel retinamizi uyaran boliimlerin en ilginglerinden biri de hayalet Asim ile karsilastigimiz
bolimdiir: “Basinda Mevlevi kiilahi ve iistiinde etekleri agilmis tennuresi ile sema ediyor, bir
kolunu yukart agmis doniip duruyordu. Ama hayaletin asu korkung tarafi, govdesi dondiigii halde
kafasumin sabit kalmasi, delici bakislarim bir an olsun zavalli bek¢iden aywmamasiydi. Sema
ederken ¢evreye mavi bir nur yayiyor ve ince dudaklarindaki kivrima bakilirsa, belki de
adamcagiza iirkiitiicii bir sekilde giiliiyordu.”®

Romanin gergek tistiicii / metafizik boyuta evrilmesine katkida bulunan ve “Gergek
Disihiga Dayali Tahkiye Donemi™® eserleri ile baglar kurmasmi saglayan Asim’m varligi,
zihnimize durmadan donen ve yanip sonen bir imge olarak yapisip kalir: “Asim'in ya da Asim
oldugu soylenen hayaletin semd donen bedenine ragmen yerinde duran basi ve derin mavi bakan
gozlerinin okuru oldugu yere mihlamast igin o okurun ille de korkmaya tegne biri olmasina gerek
yok. Anar, yer yer korkutucu sahneler yaratmayi, sonra da bu sahneleri ironi iceren iislibuyla
giiliing hale getirmeyi basarmus.”™®

Romanda Asim’a benzer bir rolle, metafizik diinyaya ait bir varlik olarak sunulan Seytan;
romandaki adiyla Tagut yine ¢ember ¢izme yontemiyle okurun zihninde goriiniir kilinir: *
Tagut’'u muayene eden Rafael bircok sey égrendi. Insanlarin gézleri saga sola, Tagut'un gozleri
onden arkaya ve arkadan one doniiyordu.”™ Yine tam dairesel bir hareketin ortaya ¢iktigi bir
diger cekirdek metin soyledir: “... sag elinin isaret parmagimin olmasi gereken yerdeki takma
demir parmagi dondiire dondiire ¢ikard: ve yerine dibine yakin bir yerde susta olan bir baskasint
takt.”"® Diinyanin durmadan dondiigiine inanan, ara ara bas dénmelerine yakalanan insanin,
dongiisel hareketlerin zihinde canlandirilmasina yatkinlig: agiktir.

Bu yontemde hareketin dairesel olmasindan ziyade dongiisel yani siirgit olmasi da
yeterlidir: “Demek ki halka ¢ikartilabilir, ya da kwrum béliinebilir: (Homeros'ta, Tolstoy’'da)
tirpamin yarim ¢ember ¢izme hareketi ya da (Heaney 'de) bahgedeki salincagin veya (Homeros 'ta,
Bronte’de) besigin / désegin yarim ¢ember ¢izme hareketi yahut (Priamos ‘sandiklarin giizel
kapaklarini actiginda’ oldugu gibi) agilan bir kapagin hareketi.”™® Romandan aldigimiz su érnek

% «Kiiresel sekiller zihinde biiyiik kolaylikla yuvarlanir ve dénerler. Aristoteles (De Anima’da Demokritos®un gdriisiinii
ozetlerken) kiire ‘sekillerin en hareketlisi’ der ve su hilkkme varir: ‘Oyleyse zihin ve ates, kiire seklinde atomlardan
olugmustur.” Kisa bir notla bu hiilkmii Platon’a baglar: ‘Yine de, der Platon, zihin bir ¢ember seklinde olmali.” Zihnin
yapisinin nasil olursa olsun, donme hareketini tiim diger hareketlerden daha kolay tasavvur ettigi bir gercektir.” Scarry, s.
197-198

% Anar, s. 17-73

10 Apar, s. 13

101 Nurullah Cetin, Roman Céziimleme Y6ntemi, Oncii Kitap, Ankara 2007, s.13

102 http:/www. milliyet.com.tr/2007/11/04/kitap/kit01.html

108 Anar, s. 188

104 Anar, s. 257-258

195 scarry, s. 203
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yukaridaki aciklamayla uyumludur: “Bahgeden girip binaya yaklasinca gercekten de kapinin, sert
riizgarin etkisiyle menteselerinde gicirdayarak gidip geldigini fark etti.

Halk edebiyatindaki “Devriye” tiiriiniin ortaya cikisi ve sundugu orneklerde de ¢ember
cizmenin var olusun temel isleyisine ve asamalarina kaynak ve dayanak oldugu goriiliir. Bu
siirlerin isledigi temel felsefe degismeyen bir devr-i daimin varligidir. Her seyin Tanri’dan ¢ikip
yine Tanr1’ya donecegi devir felsefesine gore, bu devir asamalarini anlatan tasavvuf siirine devriye
denir. “Ben nebi iken Adem, su ile camur arasindaydi.” hadisinin kaynaklik ettigi bu tiiriin genel
kabullerine gore; 6nce ruh vardir. Vakti gelen ruh diinyaya iner. Once bir cansiza, sonra bitkiye,
hayvana, insana ve nihayet insan-1 kamile evrilir. Bu asamadan sonra da ilk biiyiik ruh olan
Tanrr’ya déner ve onunla birlegir.*”’

5.2. Patenle Kaymak

“Buz patenine geldigimizde, halen i¢ ice halkalarin, kivrimlarin, sekizlerin, bir eksen
etrafinda doniislerin, kavislerin ve yuvarlaklarin diinyasinda oldugumuzu fark ederiz.”™®, diyen
Scarry bu yontemin hareket haritasinin basta ¢gemberler ¢izmek olmak iizere dis diinyanin hareket
bicimleri ile paralellikler arz ettigini, farkin ise hareketin buz pistine benzer bir zemin olusturarak
kolayca baglatilabilmesinde yattigim1 vurgular. Zemin kaygandir. Uzerindeki cisimleri okurun
zihinsel imgeleminde hareketlendirmesi sorunsuzca gergeklesecektir. Otomobillerin — siiriis
giivenligi ve yola tutunabilme, durabilme yetisi de esasen islak, kaygan, buzlu bir zeminde
fazlasiyla zorlasir. Boyle bir durumda sorun; hareket etmenin Gtesinde, harekete giivenle baglama,
hareketi muntazam siirdiirme, istendiginde bitirebilme ozetle kontrol edebilmedir. “Zor olan
zihinsel ¢evirme hareketi degil, bu harekete baslamak, sonra aniden ¢evirme hareketinin yoniinii
ters dondiirmektir. Hakikaten biiyiik ¢caba isteyen bir seydir bu.”™

Suskunlar’dan aldigimiz su 6rnekler bu yontemin kullanimina degisik bir 6rnek teskil eder:
“Dalgalarin etkisiyle salindiklarinda gemilerin karinalarindan kopup gelen gicirtilar...”, “Ayyas
adam, ‘Ya Bismillah!’ diye nida ettikten sonra var giiciiyle kiireklere asildigi anda 1skarmozlar
gicirdadi ve tekne bodoslamasindan suyu sirtiyla yararak ilerlemeye basladi.”, “Kayik¢r kiirek
cekerken, o Tagut 'tan nasil intikam alacagin diisiinmekteydi.”™ Orneklerde buz pistinin yerini ve
ozelliklerini deniz tstlenmistir. Tekneler ve kayiklar zihinsel retinamizda suyun kaldirma
kuvvetinden yararlanarak ve dalgalar1 da arkalarina alarak kolaylikla salinirlar.

Dalga imgesi dogas1 geregi kivrak ve devingen bir imge olusuyla cember ¢izme, ekleme ve
¢ikarma gibi yontemlerin de iyi bir &rnegidir: “Ust iiste ¢agildayan dalgalar gibi bir tamlama
zihnimizde dnce bir dalga canlandirmamizi, ¢ok kisa bir an igin kaybolmasina izin vermemizi,
ardindan goriintiiyii zihnimize geri getirmemizi gerektirir: Fiilen dalga imgesinin nabiz gibi
atmasini saglariz.™

5.3. Ciceklerle Hizlanmak
“Ben ¢igek gibi tagimiyorum gogsiimde ask1”

Cigeklerin asli islevlerini agarak ayni zamanda asli islevlerinden kopmayarak zihnimize
yeni ve farkli algilar ve hareket bigcimleri armagan ettiklerini diisiinmemiz bu yéntemi anlamamizi
kolaylastirir: “Cigeklerin resim yaratmaya getirdigi hiz daha once ¢igekli varsayim dedigim seyle

196 Apar, s. 12

Y7 Cem Dilgin, Orneklerle Tiirk Siir Bilgisi, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara 1995, s. 348.
108 scarry, 5.207

108 scarry, s. 210

10 Anar, s. 35, 5.109, s. 244

" searry, s. 112

Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic
Volume 8/4 Spring 2013

bros¥sS

<enabled>

d

checg



746 Salim DURUKOGLU

baglantilidir, hatta ozdes bile olabilir. ... Bir baska deyisle, cicekler hem kendi hareketlerini
gerceklestirir, hem de yaklasmakta olan hareketlere yakit saglarlar.”™* Romandan aldigimiz
asagidaki 6rnege bu dikkatlerle bakabiliriz:

“Hamamdan dondiikleri anlasilan bu hammlarin yaydigi lavanta ve Kandiye sabunu
rayihalart yolun ortasindaki at ve 6kiiz diskilarindan burcu burcu tiiten kokuya karisiyor, ama
Hasan Pasa Hani'min yamindaki Tersane Cavusbagsist Yasin Efendi’ye ait konagin duvariar
ardindan gelen leylak ve hamimeli kokulart bunlart yine de bastirryordu.”** Bu 6rnegin koku alma
duyumuzu zora sokmasini bir kenara birakir ve zihinsel retinamizda yarattig1 imgelere bakarsak;
oncelikle lavanta, siimbiil (kandiye), leylak ve hanimeli ¢i¢eklerinin renk ve sekillerinin birbiriyle
carpistigl ve bunlara hamamda yikanan, sabunlanan ayrica konakta viicutlarma kokular siiren
kadinlarin ya da bah¢cede mebzul miktarda bulunan s6z konusu c¢igeklerin karigtigl, yarattigi bir
sekil ve hareket climbiisii ortaya ¢ikar. Biitiin bu ¢esni, igine cinselligin de karistig1 bir anaforun
hizina ulasir.

Bir cenaze alaymi tasvir eden su oOrnegimizde de ciceklerin hareketi cogaltma ve
hizlandirma aract olarak kullamildig1 gorilir: “...fivakali ve cafcafli insanlardan olusan bu
kalabalik icinde, siyah ve beyaz disinda hemen her renk vardi: Sirmali camadanlar kirmizi, pembe
yahut gok mavisi; ipek gomlekler kehribar sarist veya erguvani; atlas ¢aksirlar siklamen, kavunici
ya da lacivertti.”™ Bu 6rnekte biz, insanlarla birlikte ¢igeklerin de cenaze alayi iginde hareket
halinde oldugunu resmetmeye baslariz. Adeta her tarafta cenazeye gonderilen g¢elenkler boy
gostermektedir. Ciceklerin gizil giicli devrededir: “Dordiinciisii, ¢icekler hem onu hayata gecirme
anlaminda hem de hareketi hizlandirdiklar icin kompozisyonu hizlandirarak hareket iiretir; bu
canlilik taklidi her tiirlii resim hareketlendirme isinin ulasmaya ¢alhistug yerdir. ™"

6. SONUC

“Kitapla Hayal Etmek” adli kitap, okurun edebi metinlerle etkilesim aninda kurdugu
hayallerin, yazarlarin hayal kurdurma bigimlerinin, teorik olarak temellendirilmesi {izerine insa
edilmis Onerilerden, saptamalardan olusuyor. Hayal etmek insanin yasaklanamayan en yaratict
Ozgiirliigii ve giiciidiir. Bu gii¢ sanatin oldugu kadar bilimin bile ilham kaynagidir. Nam-1 diger
bilim falcist Jules Verne bilim adamlarindan yillar once, denizler altinda gemileri, gokyiiziinde
balonlar dolastirmistir. Bu denli 6nemli, anlamli yanimiz olan hayal giiciimiize gii¢ katan seckin
ornekler, sozlIii sanatlarin i¢inde bahusus romanda, dykiide, siirde billurlagir.

Teknolojik gelismelerin, iletisim imkénlarinin ve yasama aligkanliklarinin degismesi
insanin bu giiclini ve 6zgiirligiinii elde etmesini ve elde tutmasini tehdit etmektedir: “Yirminci
yiizyil gorsel sanatlarda géz kamastirict yeni teknolojileri beraberinde getirdiginden, bugiiniin
insanlart sik sik uzak gelecekteki insanlarin kitapla hayal etme, zihinlerinin resim yaratma ytizeyi
haline gelmesine izin verme yetisini yitirecegi endisesini tastyor. Ben boyle bir tehlikenin olduguna
inanmiyorum. Ama yine de boyle bir sey olursa, bir zamanlar zihinsel resimleri nasil yarattigimiza
dair kayitlara bu kitabin katkisi olacagini umuyorum.”,**® diyen Scarry bu tartismalara deginir ve

kitabinin bu tartismalarin neresinde durdugunu somutlastirir.

Kitabin bir diger katkisini yine yazarinm sozleriyle vurgulayalim: “Ikinci ve Ugiincii
boliimlerde —bence kitabin merkezini olusturan béliimlerde- hareket eden zihinsel imgelerin nasil
olup da duyusal tamhigin canlhiigim kazanmakla kalmayp yasamin ta kendisinin canlhiigini da

Y2 gearry, s. 222
113 Anar, s. 85-86
114 Anpar, s. 201

18 gearry, s. 237
118 scarry, s. 244
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kazanabildigine baktik.”*'" Bizler de Scarry’nin rehberligi ve 6nderliginde Suskunlar romaninin
nasil okurun zihninde gercek hayatla biitiinlesmekle kalmayip onu yer yer zorlamaya hatta agmaya
calistigina baktik ve okurlarin zihinsel retinasinda resim olusturma, bu resimleri hareket ettirme
yontemlerini  kullandigr ornekleri paylastik ve inceledik. Sectigimiz Orneklere, yontemlere
uygunlugu noktasindan baktigimizda bu yontemlerin sinirlarinin belirsizligi ve i¢ ice gecmisligi de
dikkatimizi ¢eken bir diger 6nemli husus oldu.™®

Cicek imgesini ve sundugu imkénlar1 ihmal edisini bir kenara koydugumuzda Anar’in bu
romaninin bizlere hayal etmek adina sayisiz firsatlar sunduguna ve kaliciligini bu yolla berkittigine
tanik olduk. Bes duyumuzu hatta varligi tartigmali altinct duyumuzu da seferber ettirebilen bir
roman olarak Suskunlar’it okuduktan sonra artik ‘“Mahallenin giizel dulu”nu, hayalet “Asim™1,
masum “Eflatun”u, giinahkar “Tagut”u'’’, hatta hayali zihnimizde Hz. Isa ile karisan Zahir’i vb.
herkes, yazarin talimatlarinin 151¢1nda ama kendince hayal edebilir, zihinsel retinasinda sonsuz kere
yaratabilir.
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