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OZET

Magara devirlerinden giiniimiize kadar gorsel iletisimini saglamak diisiincelere ve
kavramlara somut bir anlatim kazandirmanin yollarmi arastiran insanoglu, ilk olarak ¢izgiyi
kullandi. Mesajmni iletmek amaciyla kullandigr bu ¢izgiler, zamanla isaret ve sembollere
doniiserek grafik tasarim adi ile bugiinkii diizeye ulasti. Bu tasarim dalmn bir diriinii olan afis,
kitlelere plastik sanatlar yoluyla mesaj veren bir iletisim aract olarak tanimlanmaktadwr. Bu
sayede afis toplumla i¢ ice yasar ve toplumun her kesimine seslenme olanagini tasir. Bu
arastirmamizda grafik tasarimin icinde yer alan afisin Cumhuriyetin ilk yillarindan giiniimiize
kadar gecirdigi biiyiik ve hizli degisimi ele alinmistir. Bu degisimde, zaman zaman kisisel
girisimler ve basarilar, zaman zaman da yaratici ekipler 6n plana ¢ikmaktadr. Bugiinlere kolay
ulagilmamus, bagsarih, o6zverili, ¢aliskan, yaratici kisi ve gruplarin ¢calismalariyla gelinmistir.

Anahtar Kelimeler: Grafik Tasarim, afis, gorsel iletisim, sembol, isaret

The Development Of Poster Design Within Turkish Graphic Design

ABSTRACT

Man who has been researching the ways of visual communication and giving concrete
expression to concepts since the primitive times, used the line first. Those lines that man used for
conveying his message turned into signs and symbols in the course of time and reached to today’s
level getting the name “graphic design™ poster, a product of this design branch, is defined as a
communication medium transmitting messages to masses via the plastic arts. Therefore, poster
lives within the society. In this study, big and rapid change of poster from the first years of
Turkish Republic has been discussed. Along this changing, sometimes individual enterpries and
successes and sometimes creative teams have come to the the fore. It has been come to nowadays
by the help of succesful, altruistic, hardworking and creative person and groups.

Keywords: Graphic design, poster, visual communication, symbol, sign.

Sunus

Gonderici ve alict olarak adlandirdigimiz iki kitle arasinda gergeklesen
duygu, diisiince, davranig ve bilgi aligverisi olarak tanimlanan iletisim; ilk
¢aglardan bu yana insanoglunun birlikte yasamasinin baglica gereksinimi
olmustur. Bu sayede duygu, diisiince ve kavramlara gorsel bir anlatim yolu
kazandirilmis, “Cizme, boyama, baskiresim ve ¢esitli resim teknikleriyle tasvir
etme ” (Osborne, 1971:500) olarak ifade edilen grafik tasarim ortaya ¢ikmustir.
Cesitli baski teknikleriyle ¢ogaltilabilen her tiirli yapit (afis, amblem, logotayp,
ambalaj ve kitap tasarimi vb.) grafik kavrami igerisinde yer alir.

fletisim kavrami igerisinde degerlendirdigimiz grafik ile topluma bir
bilgi iletiyoruz. Bu bilgiyi, bu mesaji basili ve g¢ogaltilmis bir goriintii ile
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iletiyoruz. Soruna iletisim agisindan bakarsak bilgi iletmenin, mesaj iletmenin
belirli kurallar1 oldugunu goriir ve tasarimlarimizi bu kurallar ¢ercevesinde ele
alinz. Grafik tasarimin baglangicini, insanoglunun sanatta ilk iiriinlerini verdigi
magara duvarlarina kadar gotirmemiz miimkiindiir. “Buralarda yer alan resim
ve isaretler gorsel iletisimin baslangicini olustururlar. Hareket noktasi ise,
gozlerde, nesne diisiincesini algilanabilir kilan resim, 6zellikle de, goriintiilerin
tag ya da kil, agac kabugu ya da parsdmen ilizerine sabitlestirilmesini saglayan
desendir. Bu ilk gizili ifadelerde resim ve yazi birlikte yer alirken, zamanla
resimsel Ozelliklerin soyutlagmasi ve sembollere doniismesiyle hem yazi hem
resim dzgiin yapilarina ulasir ve iki ayri iletisim unsuru olusur. Iste bu iki farkli
iletisim unsuru birbirini tamamlayarak, yeni bir iletisim dali olan grafik
tasarimini yaratmigtir.” (Uygung0dz, 1997:191).

Kurtulus Savasimizdan sonra meydana gelen yonetim degisikligi,
birbirini izleyen devrimler, bunlarin, kiiltlir ve sanat ¢evrelerinde yarattigi
hareketlilik, degisim, cosku, batiya agilan kapilar, “Harf Devrimi” ile elde
edilen yeni bi¢cim olanaklar1, o dénemde saglikli bir grafik tasarim igin yeterli
gorlilmiiyordu. Ciinkii, iilkemiz savastan yeni ¢ikmis, yorgun ve fakirdi.
Devlet¢iligi bir yonetim bigimi olarak kabul ettigimiz 1923 yilindan sonra bir
¢ok kurulus, calismalarimi genis kitlelere duyurabilmek amaciyla grafik
iirtinlerine gereksinim duymuslardir. Fakat diger alanlarda oldugu gibi grafik
tasarima 0zgli bir is bolimii yoktu. Bu alanda sadece resim sanatgilari ve
hattatlar iiriin veriyor ve yasamlarin1 bu yolla kazaniyorlardi. Sonugta verilen
triinlerde dis yayinlardan etkilenmeler ve kopyalar goriildii. Bugiinkii grafik
olgusunu hazirlayan elverisli kosullarin belirmesi ve bir uzmanlik dah
olabilmesi i¢in uzun yillar gerekiyordu. Bu baglamda dgrenimlerini yurt disinda
tamamlaylp yurda donen tasarimcilarin caligmalariyla grafik alaninda bir
hareketlilik baslar.

O doénemde Miinif Fehim, Mithat Ozar, ihap Hulusi Gérey, Kenan
Temizan gibi tasarimcilar grafik alanindaki tiim isleri nitelikli bir dizey
tutturarak ellerinde bulunduran kisiler olarak goriilmektedirler. Hatta denilebilir
ki; kitap kapagi ressamligi, piyango bileti tasarimu, sise etiketi, pul dizayni, afis
gibi calismalar bu kisilerle baslanustir. Ozellikle Miinif Fehim; renk kullanimu,
siyah beyaz taramalarm giicii ve giiglii deseni, kisilikli ¢izgileri ile o donemde
oryantalizmin temsilcisiydi. “Pek cok eserde gordiigiimiiz, “Ustad sanatkar
Miinif Fehim’in eseridir”, ya da “Kapak ve resimler Miinif Fehim tarafindan
yapilmistir” gibi agiklamalar, bir donemin en popiiler tasarimcisindan so6z
etmektedir”(Yurdakul, 2002:99). 1924-1927 yillar1 arasinda ise, Beyoglu’ndaki
atolyesinde sinema kapilarina ¢ok biiyiik boyda sinema afisleri yapan Mithat
Ozar, Paris’teki egitiminden sonra yurda donerek, Giizel Sanatlar Akademisi
Afig Atolyesinin basina geger. Bu gelismeler, grafik tasarim agisindan ¢ok
onemli bir olaydir. Aymi zamanda sanayi ve ticaret alanindaki yenilikler tim
grafik tasarim iiriinlerine olan ilgiyi de arttirmustir. Iste bu grafik Grtinlerinin en
basarililarindan biri ve ayni zamanda yazimizin da konusunu olusturan afis,
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savastan yeni ¢ikmis, heniiz kurulma asamasinda olan bir iilkenin kisa siirede en
onemli gorsel tanitim araci olur.

“Dilimize, Fransizlarin hem bildigimiz duvar ilani, hem de sanat degeri
tasityan grafik calismasi anlamina gelen “affice” kelimesinden aktarilmistir. Bu
anlamiyla afis denilince, akla hemen iki sey gelir: ¢cok kisa bir metin ve uzaktan
ilk bakista dikkati ¢ekecek, géze ¢arpacak hemen anlasilabilecek kadar sade bir
goruntl.”(Turkiye Gazetesi Ansiklopedisi, Cilt.1, s:48).

Tarihi agidan bakarsak afisin yeni bir bulus oldugunu goriiriiz. Her yeni
olgu gibi afigin de kokenini arastirirken, temellerini ilk c¢aglara ait duvar
yazilarina degin gotiirmemiz olasiysa da, baski tekniklerinin gelismesiyle
birlikte duvarlarda yer alan duyuru ve bildirileri, afisin tarihi icin gegerli bir
baglangi¢ sayabiliriz. Afis kavraminin kokiinde bulunan o6zellikler, ¢cok sayida
iiretilmesi ve toplumun algilamasi i¢in duvarlara veya baska yerlere asilmis
olmas1 geregi, grafik ¢ogaltma tekniklerinin gelismesine dayaniyordu. Tanim
geregi afig cogaltilmis bir metadir. Bilgi verme, propaganda veya reklam
amaciyla hazirlanarak, kagit, kumas gibi g¢esitli ylizeyler iizerine
uygulanabilmektedir. Sokaktaki insana en yakin sanat olarak kabul etmek
gerekir afisi. Galerilerde ve miizelerde sergilenen yapitlar ancak kiiciik ve
egitilmis bir grubun begenisine sunulurken, sokaktaki afig ister istemez her
insanin karsisina ¢ikar. Gazete ilanlar1 gibi sadece okuyucularina degil, ayni
zamanda genis kitlelere de hitap etmekte, bu nedenle hem kitle, hem de bireyler
tistiinde ideolojik ve estetik bir baski yaratmaktadir. Begenileri, aliskanliklar1 ve
diisiince bigimini yonlendirmesi agisindan da moda alaninda belirleyici bir
etmen olan afis, gerek estetik diizlemde, gerekse insan davranislarini etkileme
diizleminde 6nemli bir rol oynar. Caddedeki bir afis, kisilerin dikkatini, ilgisini
veya en azindan merakini ¢ekmelidir. Tecriibelerimizden biliyoruz ki, aninda
veya daha sonra, bir afis bizi sasirtir ve kafamuzi kurcalar oyle ki, afigin
icerigine gore, oniinde durur mesaji okur ve karsit bir harekette bulunuruz.
Fakat baz1 afisleri, g¢ekici olmadiklarindan dolayr dikkat etmeden gegeriz.
Cassandre, “Afis, kisilerin duygusal atmosferlerine sizmalidir” der. Bu yiizden
bir afis, bir duvara veya siituna da asilmis olsa aktif olmalidir. Bizi {imit vaad
ederek ¢eken basarili bir afis, kisinin yasina, karakterine, tahsil derecesine ve o
andaki durumuna gore harekete gegirir. Siiphesiz ki, bir afisin etkili olabilmesi
i¢cin dizayninin da belirli kurallara gore yapilmasi gerekir. Bu kurallari: Form,
Renk, Kompozisyon, Oran, Miktar, Ritim, Dinamik, Genislik gibi kisimlara
ayirabilmek miimkiindiir.

[lk iriinler cogunlukla yazili sdzlerle, yani salt harflerle
olusturuluyordu. Daha sonra yavas yavas harflerin yanina resimler de girmeye
bagladi. Tahta graviirlerin ¢ok sayida kullanilmastyla birlikte yazili s6zlerin tek
baglarina ifade ettikleri sertligi, katilig1 biraz olsun yumusatmak i¢in konuyla
ilgili imgelerin yer aldigi resimler kullanmak moda olmaya baslar ve kisa
siirede de afiglerin boliinmez bir pargasi oldu.
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Ulkemizde ise, onceleri yardim dernekleri ve tiyatro gibi konularda Arap
harfleriyle daha ¢ok yazili afisler yapilmistir. Zamanla bunlarin yerlerini,
sayilar1 ¢ok olmasa da, yurt digindan gelen tiiketim iiriinlerine yonelik afisler
almaya baslamistir. Bu afisler, ilag, giyim, c¢ikolata, biskiivi gibi genelde
tiketim iriinlerine yoneliktir. XVIII. yiizyilda ise litografi yani “tagbaski”
tekniginin ortaya ¢ikmasiyla birlikte afigler renkli olarak hazirlanmaya baglanir.
Kisa zamanda resim sanatgilarinin ilgi alanini olusturan bu yeni yontem ayn
zamanda ofset baski sisteminin de temelini atmus olur. Batiya resim 6grenimi
icin gonderilen sanatcilar bir¢ok yenilikle birlikte bu teknigi de bizlere
kazandirmiglardir. Kurtulus Savasinin ardindan geleneksel yasam degerleri
yerine yepyeni bir toplumsal diizenin olustugu yillarda bir ¢ok alanda yenilikler
yapilmistir. O yillarda Balkanlar ve Ortadogu iilkelerinden segkin bir sekilde
farklilasan Tiirkiye Cumhuriyeti’nde Ihap Hulusi Gérey gibi bir sanatginin
caligmalar bir gorsel anayasa olusturulmasinin ilk ¢abalar1 sayilir.

“Osmanli ile Cumhuriyet Tiirkiye’si arasinda bir gegis kopriisii
olusturan Thap Hulusi Gérey, Miinih’te Haiman Schule’de ii¢ yi1l modelden
resim calisti, iki yil da Kunst Gewerbe Schule’de c¢alismalarini siirdiirdii.
“Istanbul’a déndiigiimde afis sanat1 diye bir sey olmadigin1 gérdiim” diyen Thap
Hulusi, 1srarla yagsamini sanatla kazanmak istiyordu. 1923 yilinda Almanya’dan
gonderdigi ¢aligmalarla Istanbul’da ilk afis sergisini act1. Bu sergi Tiirkiye’deki
ilk afig sergisidir. Sanatseverler bu yeni imzanin getirdigi yeni iisluba hayran
olmustur. Biylik 1ilgi goren sergisinden iki yil sonra da iilkemize
donmiistiir”’(Yurdakul, 2002:103). ihap Hulusi sergi konusunda sunlari
sOyluyor: “Turk inkilabindan sonra memlekette resme karsi bir alaka uyandigi
yapilan resim c¢aligmalartyla anlagilmaktadir. Bu sergilerde ticareti alakadar
eden resim turleri hemen hemen pek goériilmemistir. Halbuki ilan resimlerinin
ticarette ne kadar biiylik rol oynadigi su gotiirmez bir hakikattir. Bu noksani
nazari itibara alarak, bir baslangi¢ olmak iizere, bir afis sergisi a¢gmay1
diistindiim ve agtim.”(Sakizli, 1991:21).
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MARTI - GIBIiDIR
iCLERINE-SU- ﬁEﬁiRﬂEI

(ihap Hulusi Gérey’in Afis caligmalari)

Bat: kiiltiiriiyle donaniml1 bir éncii olan ihap Hulusi, buranin gérenek
ve zevkine uygun calismalariyla yurt disinda bile kendini kabul ettirerek kisa
strede (lkemizin ©nemli tasarimcilari arasinda yerini almistir. Atatirk,
sanatgidan Ulkii’ye ders verirken resmini yapmasini istemis, daha sonra uzun
yillar alfabenin kapaginda gordiiiimiiz tasarim ortaya ¢ikmustir. Kisa siirede
kendi atdlyesini agar. Ciinkii bu yillar sanayilesme dénemidir ve Thap Hulusi
icin blyilik bir firsattir. Ciinkii sanayi trtinleri tanitilacak, ambalaj sanayi
gelisecek, lirlin satiglart 6zendirilecekti. Biitiin bunlar1 yapacak donanimdaki tek
kisi kuskusuz Thap Hulusi Gérey’di. Carsaf ve fesin yerini batili giyime
biraktigi, savaslarin ve ardindan sarsintilarin oldugu donemlerde biiyiik bir
uyumla cesitli kuruluslara afisler yapmistir. Ornek olarak, bugiin Tekel olarak
bilinen Inhisarlar Idaresi, Milli Piyango, Ziraat Bankasi, Zirai Donatim
Kurumu, Siimerbank, Is Bankasi, Devlet Demir Yollari, Devlet Deniz Yollar
gibi kuruluslar verebiliriz. Ayn1 zamanda, Yap1 Kredi Bankasi’nin iinlii leylekli
afigsi, Maliye Bakanliginin tahvilleri, Tirk Hava Kurumu, Kizilay, Yesilay,
Taris ile daha niceleri Thap Hulusi ile yasam bulmustur. 1928 yilinda yeni bir
alfabe giindeme gelir. ingilizce, Almanca, Arapca bilmesi, Almanya’da galismis
olmasit onun igin bir farklilik ve avantaj olusturur. Kaligrafi, tipografi, goriintii
ve grafik tasarim arasindaki ¢ok yakin iliskiye yabanci kalmaz. Ilk Tiirk
alfabesinin kapagini da o gergeklestirmistir. Bunun yanisira binlerce afisin
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altina atilan imzada hep Thap Hulusi Gorey’in ismi gériildii. Unlii afis¢i Ludwig
Hohlwein’i usta segen Gorey, onun gibi biiyiik 6lglide fotograftan yararlanir.
Calismalarinda birgok Istanbul fotografi bulunmakta ve bu fotograflar
afiglerinin 6nemli bir kismini olusturmaktadir. Bunlar ya konularina gore
¢ekiliyor, ya da varolan fotograflar yardimiyla olusturuluyordu. Hohlwein’in
saglamlik, biitlinliik iizerinde yogunlasan bir desen giicii, onun eserlerinde de
hakim olup, kompozisyonlar1 biiyiik lekesel degerlerden olusmaktadir. Cok titiz
ve arinmig bir sanat isgiligiyle biitiinlesen afiglerinde ve uzun yillar
resimlemesini yaptigr Milli Piyango biletlerinde kullandigi suluboya teknigi,
litografi ve renkler biletten 6te, sanat eseri 6zelliklerine sahiptirler.
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(ihap Hulusi Gérey’in bir galismasi)

Biraz da o donemdeki baski teknigini kullanmanin geregi olarak, yarim
tonlardan kaginmug figiirleri tam bir kontrasta doniismiistiir. Afislerinin yani
sira; Tirk ailesinin sosyal yasantisini ve tarihimizi yaptigi illlistrasyonlarla
resmederek bizlere sunar. Caligma arkadaslari, dostlar1, ailesinden kisiler,
zaman zaman da kendisi afislerindeki insan figiirlerinin modelini olustururlar.
Ornegin; kuliip rakisi etiketinde arkadas1 Fazil
Ahmet Aykag’la birlikte kendisini de resimlemistir. Galata Kopriisii, eski
Istanbul evleri, seyyar saticilar, hamallar, kayik¢ilar, 1hap Hulusi’nin
yararlandigi diger konular arasindadir. Cogu tagbaski yonteminden olusan
calismalarinda yarim yiizyil agkin bir donemin endiistri, kalkinma, ticaret ve
sosyal yasamin gelismelerini belgelemis, Cumhuriyet kusaklarinin belleklerinde
yer etmistir.

Ihap Hulusi ile birlikte, egitimini Almanya’da tamamlamis olan Kenan
Temizan da afislerinde biiylik ¢apta fotograftan yararlanir. Varolan hemen
biitiin afigleri sinema afisleri oldugu ve sanat¢cinin calismalan siiratle gelisen
basin teknolojisi ile atbasi gelistigi icin, onun ¢aligmalarinda daha gergekei bir
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figliratif ¢aligma egemen durumdadir. Temizan; giiclii deseni, renk¢i yaklasima,
seckin  kompozisyon anlayisi, ritmik, akici tipografi kullanimiyla
calismalarinda, cagdas dili yansitmayr basarmistir. Mesut Manioglu’nun
calismalarinda ise, yalin c¢izgi ve harf oOgelerini rahat¢ca kullandig
goriilmektedir. “Bir kurumun diislincesini, atilimlarint modern yapisini, kitlelere
basarili ve net bir sekilde nasil iletilecegine ornek olusturacak nitelikte
caligmalar {iiretmistir. Manioglu, yalinligi kimi zaman afislerinde amblem
gliciine ve sadeligine indirgemektedir. Tipografiyi yalin bir etkiyle ve figirin
simgeledigi hedef kitleyle biitlinlestirmekte anlami ve mesaj1 yalinlastirarak
iletmektedir.” (Yurdakul, 2002:119).

“Firca oyunlarima girmeden, yalin ve dolaysiz anlatima yonelerek,
donemin Bati anlayisina uygun afisler tretir. Caligmalari; renk, diisiince,
diizenleme ve bigimleme acilarindan fhap Hulusi’nin afislerinden ¢ok farkli ve
o doneme gore daha c¢agdas yapitlardi.”(Ertel, Cumhuriyet Dénemi Turkiye
Ansiklopedisi: 823). Bunlarin yanisira; banka subelerine, ¢esitli kuruluslara
Eczacibagi gibi biiyiik bir kurulusa yillarca afis ve ambalaj tasarimlari
gerceklestirmistir.

1930-1945 yillar arasinda ise afis tasariminda Fransiz afisinde egemen
olan bir estetigin etkileri oldugunu goriiyoruz. “Bu akim, diinya resim
sanat¢ilarinin begenisine paralel olarak gelismisti ve geng Tiirk afiscilerinin de
bu akimi izlemeleri kac¢inilmazdi. Afis 6greniminde bastan beri benimsenen
aktarmaciliga dayanan Ogretim, dogal olarak bunu gerektiriyordu. Bu
tasarimcilar da, kendi yeteneklerine, giincel olaylar1 da katarak eser vermeye
bagladilar. Cag1 yansitan, resimden farkli 6zgiin anlatma bigimlendirmesini
benimsediler. Afiglerde carpict olmak ¢abasi agirlik kazanmasina ragmen, renk
anlayiglar1 daha farkli ve uyumlu idi” (Altintag, 1992: 8).

Yine bu dénemde Selcuk Onal, Fikret Akgiin, Atilla Bayraktar gibi
tasarimcilar gercekci galigmalarinin yanisira, o donemin cagdas yapitlarini da
0zenle segtikleri canli renklerle izleyicilere sundular. Calismalarinda, soyut
resmi cagristiran diizenlemeler hakimdir. Baski tekniginin gelismesi ve 6zel
sektoriin de destegiyle duvarlar daha da renklenir. Bu renklenmede Fikret
Akgiin’lin afiglerinin etkisi biiyilk olur. Paris’teki egitiminden sonra yurda
donen Akgiin, Fransiz etkisini de beraberinde getirmistir. Tasarimcilar,
kendilerinden dncekilerden ¢ok daha elverisli kosullarda ¢alisirlar. Ciinkii, iilke
endiistrisi artik sagliksiz da olsa gelismis, sanat etkinlikleri artmistir. Bu
kosullar iginde devreye giren Istanbul Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek
Okulu, {ilkemizin profesyonel sanatgi yetistirmedeki ilk 6nemli adimi atmus
olur. Akademi afis at6lyesi kokenli Mengii Ertel, Yurdaer Altintag, Biilent
Erkmen, Turgay Betil, Sadi Pektas, gibi tasarimcilarla, Tatbiki Giizel Sanatlar
Yiiksek Okulu Grafik béliimiinden yetisen Aydin Erkmen, Sinan Baykurt, Leyla
Ugansu, afise biraz olsun farkli yaklastilar. Caligmalarina baktigimizda konu ile
icerigin ¢cok dnem kazandigim sdyleyebiliriz. Hemen hemen her afiste 6zgiin bir
tarz ortaya koymuslardir. Esinlendikleri estetik ise Polonya merkezli
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diyebilecegimiz bir Orta Avrupa begenisi ve deneyimidir. Resim kokenli grafik
tasarimcilarin etkin oldugu bu alanda daha c¢ok fotografin 6n planda oldugu
goriiliir. O yillarda “Polonya tarz1” bir ¢ok Bati iilkesinde oldugu gibi bizde de
pek sevilmisti. Dogu Blok iilkeleri illiistratif yaklasirken, Bati daha ¢ok
fotograftan yararlanir. Bu farkliliklarin tlkelerin ve sanatgilarin sosyal, politik
ve ekonomik, 6zellikle de kiiltiir ve yasam bigimlerinden kaynaklandigi apagik
ortadadir.

Bizde ise, bazen illiistratif dedigimiz, bazen de fotograf yoluyla
olusturulan afisler goriiliir. Ozellikle ticari alanda yapilan afislerde tasarimcilar
genellikle fotograftan yararlanmislardir. Tipografi kullanimindaki problemler
coziimlenmeye calisilmus, 6zgiin anlatim bicimleri denenmistir. Ulkemiz grafik
tasarim tarihinde, afigin ilk temellerinin yiizyillimizin ortalarinda atildigin
sOyleyebiliriz. Bu yillarda, tasarimcilarin basarili ¢aligmalartyla birlikte afis
kisa siirede istenilen yere geldi. Hatta denilebilir ki; ihap Hulusi’yi izleyen
donemin boslugu, yarim yiizyila varan bir aradan sonra Mengii Ertel ve Yurdaer
Altintag’m kisisel plandaki gabalariyla kapatilabilmistir. Bu iki tasarimci, afisi
saygin bir sanatsal ifade aracina doniistiiren kisilerin basinda gelirler. O yillarda
sinema endustrisi igin ¢ok sayida afis tretilmesine karsilik zor kosullardaki
tiyatrolarin yaptirdig: afisler dikkat ¢eker ve Tiirk grafik tasarimi igin 6nemli bir
rol oynar. Eserlerinde genellikle simgelere cok 6nem veren Mengii Ertel; ekolin,
yagh pastel, sulandirilmis ¢ini miirekkebiyle calisarak kendini ¢izgilere vermis,
kokii biraz da Art Nouveau’ya dayanan akicilik ve gizgiler, onu tiyatronun igine
kadar gotirmiigtiir. Tiyatro afigleri dalinda, amagli bir ¢izginin ve mesajla
yiiklii bir duyarligin adami olmus, sokak reklamciliginda yozlagmaya yol agan
tekdiizeligi asmada, kendi ¢evresine 1sik tutacak bir etkinlik gostermistir.
Caligmalarinda oyunlar1 yorumlayarak, afis teknigi icinde sunar. Bazi
afislerinde yaziy1 ilgi ¢ekici ana 6ge olarak kullanirken, bazilarinda da yazilarla
bicimler arasinda uyum saglamaya c¢alismustir. Ertel’in yalnizca iki rengi
kullanip sasirtict etkiler elde ettigi afisleri ¢ok basarilidir. “Jeanne D’arc’in
Cilesi” filmi i¢in yaptig1 afig buna 6rnek olarak gosterilir. Kirmizi ve beyazi ¢ok
iyl kullanarak tasarimi ustaca ¢oziimleyen Ertel, siyah-beyazi da oyle iyi
kullanmigtir ki; izleyicileri eski donemlere, karagdze, minyatiire, hattatlara,
nakkaslara kadar gotiiriir. Ozel tiyatrolarin afis konusuna 6nem vermeleri
Ertel’in arastirict ¢alismalarina destek olmus, bazen resimsel degerlerin agir
bastig1 ve Ozel sergilere bile konu olan afis ¢aligmalariyla grafik tasarima,
ozellikle de afise karsi begeni ve ilgi diizeyinin yukselmesinde 6nemli bir rol
oynamustir. Afisin ana kurali olan basilmis olma ilkesine karsin, Mengii Ertel’in
sergiledigi afislerin biiyiikk bir bolimii basilmamis, salt sergi amaciyla
hazirlanmustir.

Yurdaer Altintas ise; Tirk Alman Kiiltiir Merkezi’nde agtig1 sergiyle
biiyiik ilgi goriir. Sergi, Thap Hulusi’den bu yana acilan profesyonel anlamda
kisisel ilk grafik sergisiydi. Altintas, uzun yillar tiyatro afigleri yapmis, o
doneme kadar gelen afis anlayisina  ragmen kendi tarzimi olusturmustur.
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“Calismalarinda duyguya ve estetik degerlere yer vererek, mesaji genellikle
simgeci anlatimlarla ve yeni bir bigimlemeyle iletmeye c¢alismus, kalin
konturlarla simirlamis, biiyiik lekeler ve stilize figiirler kullanmistir. Altintas,
geleneksel konular1 ¢agdas bir goriis ve kendine 6zgii renk ve leke anlayisi
icinde resmetmistir. Geleneksel hikayelerimizden; Dede Korkutlar, Karagdzler,
Nasrettin Hocalar, Anadolu Efsaneleri onun afislerinde yer aldi.” (Benli,
1995:79). Grafik tasarimin bir ¢ok dalinda iiriin vermesine karsin, daha gok
tiyatro afisleriyle taninan Altintas, karagdz resimlemelerini 70’li yillarda
tiyatrolara olan ilginin azalmasi ve ekonomik nedenlerle afis yaptiramaz
duruma gelmeleri ve biraz da golge oyununun, oda tiyatrosunun bir sekli diye
yaklasarak yaptigimmi belirtiyor. Gergeklestirdigi bir ¢ok tasarimin yaninda,
Dormen Tiyatrosu i¢in hazirladigi “Bit Yenigi” adli afisi, diger afislerden farkli
olarak, o giinlere kadar hi¢ kullanilmayan “kolaj” teknigiyle yapmuistir. Artan
iletisim ve baski olanaklari, diinyanin her yaninda iiretilen 6zgiin yaratimlari
hizli bir sekilde iilkemize tagimistir. Bu kusagin ¢alisma donemi
diyebilecegimiz  yillarda, oOzellikle tiyatrolarin  ve  operanin  afis
gereksinimlerinin artmasi bu gelismelere dayanir. Ozellikle Dormen ve Kent
Oyuncular1 Tiyatrolarinin “Aptal Kiz”, “Cinayetin Sesi”, “Ver Elini Yeni
Diinya”, “Pembe Kadm” gibi afislerinde Altintag’in imzasini goriiyoruz.
Tasarimcilar, agmis  olduklar1  sergilerle  afis  tasarim  alaninin
profesyonellestigini, sorunlarin da bu baglamda giindeme geldigini
gostermislerdir. Caligmalarinda geleneksel kiiltiir ve birikim modern yorumlara
ulasmig, yurtdisindaki sergilere, yarigmalara, bienallere, miizelere katilarak
begeni toplamislardir.

Bu iki tasarimer ile birlikte amblem, logotayp, brosiir, pul, kitap ve
dergi kapagi, duvar panosu gibi grafik tasarim iriinlerine kiiltiirel ve ticari
alanda yaptig1 afisleriyle de katkida bulunan ve calismalarinda yalin bir dil
kullanan Biilent Erkmen, grafik tasarim tarihimizin mihenk taslarindandir.
Caligmalarinda vurgulanacak mesajin daima 6n planda oldugunu goriiliir. Bu
sayede mesaj iletmek igin gereken her cesit coziimii denemistir. Afisleri
herkesin kavrayamayacagi kadar incelikliymis gibi goriinen bigimlere ve
anlamlara dayanmaz. insana tamdik gelir. Her zaman bildigi bir seymis izlenimi
verir. Daha onceki fotografik ve hazir imgeleri, son yillarda digital imgelere
doniismiistiir. Ulkemizde grafik tasarim olgusunu giindemde tutan, tartisan,
elestiren bir yaklasimi vardir. Ona gore; yapitlarinin insanlar tarafindan bu
kadar etkileyici bulunmasinin nedeni, bu iriinlerin kag¢inilmaz olarak ¢arpict
yaklasim gerektirmesidir. Tipografik diizenlemelerden olusan afisleri son
derece basarilidir. Imge olusumu ise teknolojik ortamda hizla bigimlenmekte,
amaca uygun ve gerekli her turlt imge kullanilmaktadir. Son ¢aligmalarinda ise,
insana dair (el, yiiz gibi) dgeleri kullandigin1 gdriiyoruz. “Insan yiizii bildiginiz
gibi ¢ok imkanli bir obje. Hem sdylemek istedikleriniz, hem de izleyicinin
cabuk dikkat c¢ekmesi acisindan. Bir kisiden soz edilecekse o kisiye ait
kullanilacak ‘yiiz’ gok gii¢lii bir aidiyet malzemesi. Ustiinde ayrica hareket
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kabiliyeti yliksek baska malzemeler de var. Kas, goz, agiz, dil gibi. El de oyle.
Her bir elde bes ayr1 hareket imkani var. Insan bedeninin biitiinii disinda yiiz ve
elden baska boylesine ifade etme/ifade verme zenginligi olan bir parca da
yok.”(Erdem, 2003:83).

Tirkiye sinirlarint gok 6nce asan bir isim Biilent Erkmen; yurtdisindaki
onemli grafik tasarim dergilerinde islerinin ¢ok ve sik sayilabilecek miktarda
yayimlandigin1 kaydediyor ve bunun bir talep olusturdugunu sdyliiyor.
Bienaller, toplu ve kisisel sergiler 6zel yaymlar, ¢ok sayida ozel proje,
konusma, gosterilere katilan Erkmen, “Tirkiye’de grafik tasarim olgusunun
cagdas ortamda yer almasini saglamigtir. Ulkemizde diger gorsel alanlar iginde
grafik  tasariminin  ayricalikli  yerinin  taninmasi, kabul edilmesini,
onemsenmesini ve popiiler hale gelmesini saglayan iiretken bir tasarimcisidir.
Yapitlari, uluslararasi alandaki yayimnlari cagdas oOlgiitlerde ve kalitededir.
Erkmen, kavramsal, kiiltiirel ve teknolojik diizeyde hakim oldugu i¢in tek bir
anlatim bi¢imi ve iislupta karar kilmak yerine konseptin, iiriiniin, hedef kitlenin,
mesajin gerektirdigi ¢oziimleri yaratmaktadir.” (Yurdakul, 2002:126) Yine bu
donem igerisinde Sadik Karamustafa, Cemalettin Mutver, gibi tasarimcilar,
grafik sanatlarin her dalinda basarili iiriinler verdikleri gibi afis dalinda da
calismalarim siirdiirmektedirler. Ozellikle Sadik Karamustafa, bircok tiyatro ve
kuruluslara afigler yapmustir. Calismalarinda desen ve illistrasyonlara yer
vermis, daha sonraki yillarda bu {isluba fotograf ve kolaji da katmistir. Son
yillardaki ¢aligmalarinda ise tipografiye ¢cok onem vermekte, mesaji iletmeyi
hedefleyen gii¢lii tasarimlar yapmaktadir. Hem tipografi kullanimi hem de
gorsel Ogelerin efektlerle birlikte ele alinimi hazir dijital goriintii ve kolajlarla
gerceklesmektedir.

Ulkemizde grafik tasarimla ugrasanlar bu etkili iletisim &gesinin
gelismesi, Ozgiinlesmesi ve tanitilarak yayginlagmasi inanciyla cesitli adlar
altinda bir araya geldiler. Bu birliktelikler ekonomik guclikler ve bir ¢ok
tasarimcinin ilgisizligi yiiziinden kisa siirede kopma noktasina geldi. Afisin
gelisiminde Onemli bir yeri bulunan tiyatrolar afis yaptiramaz hale gelilrer.
Halkin tiyatrolara bakis acisi, tiyatrolarin yerine sinemalarin tercih edilmesi
sonucu bir ¢ok tiyatro kapanir. Dig iilkelerde sanatin gelisiminde 6nemli bir
paym sahibi olan tiyatrolar, {ilkemizde ne yazik ki istenilen yerde degildi. Bu
nedenlerden en onemlisi tiyatrolarin ekonomik giicliikler icinde olmasidir. Afis
giderlerinin yiiksek olmasi da ayrica belirtilmesi gereken bir noktadir. O
donemlerde tiyatro afislerine ilgi, istek merak nedense tiyatrolardan
gelmemistir. Afisi degil desteklemek, kdsteklemek igin ellerinden geleni yapan
bu kurumlar, oyunlarii1 diiz bir kdgida yazip duyuruyorlardi. Herhangi bir
Ozenden, zevkten, dikkatten yoksun bu kagitlar, sokaktan gecenleri ¢agiracagina
daha da itmekteydi.

Ulkemizde tiyatro afisleri uzun bir siire tasarimcilarin diirtiisii, kendi
cabasi ve caligmalariyla siirdiiriildii. Tiyatrolarin afiglere ilgi gostermemesi
afislerin bir anlamda yok olup gitmesine neden olur. Yapilan afisler
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koleksiyonlarda kaldi, izleyicinin karsisina ancak sergilerde ¢ikabildi. O giinlere
kadar basariyla uygulanan afisler arasinda ‘“Pembe Kadin”, “Sair’in Mektuplar”,
“Aptal Kiz”, “Cinayetin Sesi”, “Bit Yenigi” gibi basarili eserler bulunmaktadir.
Bunun yan sira; afigin gelisimine engel olan bir diger unsur da, tasarlanmadan
iiretilen siyasi ve ticari afisglerin, kentin hi¢ olmayacak yerlerine asilmasidir. Bu
konudaki basibozukluk ve belediyelerin yalnizca getirim kaygisiyla koti, ¢irkin
reklam panolar1 uygulamalar1 ve bu panolardan yalmzca parayr verenlerin
yararlanmasi, kiiltiir ve sanat olaylarinin duyurulmasi i¢in 6zel panolarinin
kullanilmamasi ve daha birgok durum, afisin gelismesini engellemektedir. Afis
tasarimi olgusu asil cikisini 1980°lerden sonra gergeklestirir. Uzun bir
suskunluk doneminden sonra Yurdaer Altintag ve Mengii Ertel, calismalariyla
bu alana hizli bir déniis yaparlar. Ozellikle Yurdaer Altintas’in, Kent
Oyuncularinin  sahneledigi Gilingdér Dilmen’in “Ben Anadolu” adli afisiyle
tiyatro alanina doniisii muhtesem olur. Yedi memeli bereket tanricasi
illistrasyonu tek basma bakildiginda biraz komik, biraz da siradan. “Ben
Anadolu” Yurdaer Altintag’in siradan gorsel bir malzemeyi ¢ok iyi kullanarak
yaptig1 bir calismadir. Bunun yanisira Mengii Ertel’in “Kesanli Ali Destani”,
“Palyaco”, “Amadeus”, Sadik Karamustafa’nin “At”, adli afisleri bu yillarin
basarili 6rnekleri arasinda yerini alir. Ozel tiyatrolar arasinda énemli bir yere
sahip olan Dormen tiyatrosu, 1980’lerin sonunda afis calismalarin1 Yurdaer
Altintas ile siirdiirmiistiir. Bu afisleri soyle siralayabiliriz; (Kent Oyunculari
I¢in), “Karmakarisik” ve “Cilgin Sonbahar”, “Usak Ne Gordii” ile “Sar1 Sabir
Ciceklerinden Bir Ders” adli afisleri, (Yedi Tepe Oyunculari igin) “Bir
Anarsistin Kaza Sonucu Oliimii” Yurdaer Altintas’in olgunluk doéneminin
onemli ¢aligmalar1 arasinda yer aldilar. Bu tiyatrolar igin yaptig1 afislerde
kullandig i¢ ige girmis disi-erkek formlari, fallik unsurlar, sicak renk dokusu,
son derece hizli ve akiskan bulvar komedilerinin atmosferini yansitiyor.
Glinlimiiz tasarim ortaminda bilgisayarlarin yanlis kullanildig: yiizlerce ruhsuz,
soguk ve sentetik is arasinda Altintag’in el emegi ile yaptig1 bu afisler, oyunla
izleyici arasinda hemen sicak bir iliski kurmay1 basartyor.

O donemi takip eden yillarda “Tirk Grafik tasarimcilart seslerini
uluslararas1 alanda duyurmak i¢in cesitli projeler gerceklestirmislerdir. Bu
cabalarin ilk iriinii Tirkiye’den Afisler/Poster From Turkey baslikli sergi ve
kitap ile alindi. Cogunlugu son on yilin yapitlarindan olusan 80 pargalik bir afig
sergisi, 1992 yilinda Kanada’nin Toronto kentinde Kanada Grafik Tasarimcilar
Dernegi’nin isbirligiyle gerceklesti.” (Tiirkiye’den Afisler, Cumhuriyet Gazetesi
Kitap Eki, Say1:172, s.8).

Bu sergide tasarim kalitesi ve sergilemedeki profesyonel diizey begeni
toplamustir. Tiirkiye’nin diinyaya ¢agdas tasarim ve sanat iiriinleriyle sunularak
cagdas bir iilke mesaji verilmesi son derece onemlidir. Tiirkiye’den Afisler
sergisinin bu gorevi basariyla yerine getirmistir. Afislerimiz bir yandan kiltiir
elgisi olarak diinyay1r dolasirken, 6te yandan iilkemizde de izleyici karsisina
cikmaya baglar. Daha once duvarlarda tek tek izlenen yapitlar ilk kez toplu
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olarak Eylil 1992’de Ankara’da sergilenmistir. Bunun yanisira; diizenlenen
yarigmalar da afis tasariminin gelismesi i¢in 6nemli etkenlerden biri olmustur.
Daha sonraki yillarda ise afig tasarimlari videonun giincellesmesi, kotii film
yapimi nedeniyle yalmizliga terkedilmis, bugiin ise, teknolojik imkanlarin
gelismesi sonucu ¢ok basarili ¢alismalar bulunmaktadir. Ik film afislerinde
illiistrasyon teknigini goriiyoruz, bunu takip eden donemde teknolojinin geligimi
bir ¢ok yeni teknigin ortaya ¢ikmasina neden olur. Bu sayede film afisleri,
sosyal, kiiltiirel ve ticari alanda yapilan afisler tek bir teknikle sinirli kalmamus,
bircok teknik kullanilarak olusturulmustur. Fotograf, karakalem, kolaj hatta
karikatiir de kullamlmustir. Uriinii tiiketicinin ayagina gotiirmekten ¢ok,
tlketiciyi Orline yonlendirmeyi amaclayan ve giyecek, yiyecek, turizm, endistri
urdinleri gibi tirlerden olusan ticari afisler de o dénemin 6nemli afig tiirleri
arasinda yer alir. Bu afislerde goriintii daima 6n plandadir. Ciinkl amag;
gorilintli, yazi, resim ve fotograf aracilifiyla tiiketici de albeni yaratmaktir.
Kiiltiirel afiste olsun, ticari ve sosyal afiste olsun her ikisinde de grafik
tasarimcidan beklenen sey, bir mesajin igerigine ve hedefine uygun bir grafik
anlatimin olusturulmasidir. Toplumlarin yonlendirilmesinde; cesitli bilgilerin,
olaylarin, disiincelerin, Ogretilerin yayilmasinda 6nemli rol oynayan sosyal
afigler arasinda; egitim, savas, siyasi parti afiglerini sayabiliriz. Egitim alaninda
yapilan afisler bireyler tizerinde olumlu etkilere neden olmakta, bireylere sigara
ve alkoliin zararlarin1 ve gesitli tehlikeli hastaliklara karsi korunma yollarini
iletmektedir. Ayrica gliniimiiziin en 6nemli sorunlar1 arasinda yer alan dogal
gevreyi koruma ve niikleer enerjiye karst olma, afislerde yer alan diger konular
arasindadir.

O yillarda siyasi partiler bu sanat dalindan alabildigince yararlanirlar.
Afig bir haberlesme bicimi olmasina ragmen iktidarlarca hep tehlikeli
gortilmistiir. 12 Eylul askeri darbesinden 0Once gazetelerin birinde bir
Ogretmenin Ogrencileri afis asmaya azmettirmek sucundan sekiz yil hapis
cezasina ¢arptirildigi yazmaktadir. Askeri darbeyle birlikte bombali pankartlar
ortaya ¢ikar. Duvarlar yonetimlerin denetimine girer. Bu denetimin en 6énemli
gostergesi “Billboard”lar olmustur. Reklam diinyasi bu moday1 ¢ok c¢abuk
benimser. Konser, tiyatro, sinema, spor karsilagsmasi gibi etkinliklerin afisleri
duvarlarda yer bulamazken, kiralar1 milyonlarla 6lgiilen billboardlar, kenti kisa
strede bir orth gibi kaplar. Rekldm fotograf¢iliginin gelismeye baslamasi,
afigsler ve billboardlarda fotografin agirlik kazanmasina neden olmustur. Az
sayida da olsa afise tutku duyan, afis yaptirmaya Ozenen isverenlerin ve bu
istegi 1yl karsilayacak grafik tasarimcilarinin olmasi afisin  gelisimini
destekleyen unsurlardi. Bu iki 6nemli aracin ticarete hizmet etmesi sonucu da
kiiltiirel, sosyal, ticari alandaki faaliyetlerde artis kaydedilmistir. Bu sayede afis
tasarimcilart daha Ozgiir disiiniip, daha Ozgiir yaratilar sunar hale gelirler.
Atatirk’iin 100. dogum yil1 olan 1981 ve onu takip eden yillarda Atatiirk’ii
konu alan afisler yapilir. Bu afigleri Cumhuriyetin ve TBMM’nin kurulus
yildoniimii i¢in yapilan afisler izler.
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Sonug

Cumbhuriyet donemi Tirk Grafik Tasarimmin en yogun degisim ve
gelisim siirecini yasiyoruz. Bugiin artik grafik tasarim yirmi-otuz yil dncesine
gore hem nicelik hem de nitelik bakimindan doyurucu bir diizeydedir. Yogun
bir sekilde yasadigimiz, taniminin yapilmasina bile gerek kalmayan, ¢ok geg
tanidigimiz, fakat hizla hasir nesir oldugumuz afis, tiim islevleri yerine
getirmektedir. Bu sayede, pek cok ajansin is kapasitesi artmakta, grafik
iriinlerine gereksinim duyan ve sayilar gittikge daha c¢ok bilgiye, gorgiiye ve
donanima kavusan tasarimcilarin karsilikli iletisimi altinda grafik tasarim hizli
bir tempoya girmektedir. Bugiin, teknolojik araglarin gelisimi sonucu sinirsiz
kaynaklar ortaya ¢ikmustir. Afigler, billboardlar, tanitim kampanyalari,
pankartlar, promosyon esyalari, paketlenmis {iriinler, faaliyet raporlari, direct-
mailler... Kitle iletisim araglari, basili medya, bilisim ortami ve yiiz yiize
gerceklesen iletisimin de glindemde oldugu bu alanlarda gorsel imgeler ¢ok
daha fazla yer almaktadir. Bugiin artik fotograftan illiistrasyona, salt tipografik
afisten Koldja, hatta bilgisayar ¢ikislarina kadar bir¢cok teknik kullanilmaktadir.
Daha onceki yillarda el emegi ile olusturulan afigler artik bilgisayar yardimiyla
olusturulmakta, yazilim programlariyla ¢ok boyutlu, degisik ve yeni anlatim
olanaklar1 sunulmaktadir. Bunun yam sira, tasarimlar internet ortaminda
gerceklesmekte; ortamin Ozelliklerine uygun tasarimlar olusturulmakta ve
iletisim sanal ortamlara tasinmaktadir. Bu renkli dijital ortaminda etrafimizda
yer alan afigler; tiiketim firiinleri, otomobil, yiyecek vb. gibi sadece klasik
konularla siirli kalmiyor, giderek daha sik baska ekonomi dallar1 da genis
ylizeylerde sunulmaya basliyor. Liiks mallar, kozmetik {iriinleri, bankalar ve
sigortalar vb. vazgec¢ilmez afig miisterileri arasina girdiler.

Afis tasarim lilkemizde son yillarda yalnizca asildigi yerde kalan bir
sanat iirlinii olmaktan ¢ikmis, toplu ya da kisisel sergilerle disa da acilmaya
baglamistir. Bu alanda karma ve uluslararasi genis ¢apta diizenlenen ilk sergi
Yurdaer Altintag’in 60. dogum yili nedeniyle Aksanat’ta agtigi “Uluslararasi
Cagrili Afis Sergisidir”. Grafik tasarimin 6zellikle de afis sanatinin evrensel ve
ortak ozelliklerinin bir arada izlenme firsati vermesi bakimindan oldukca ilgi
gekici bir sergi olmustur. “Altintag, ileride bir bienale, bir miizeye
doniisebilmenin temeli olur umuduyla boyle bir ise giristigini de sozlerine
ekliyor. Farkli kusaklardan, farkli iilkelerden eserlerin bir araya getirilmesiyle
olusturulan sergide, genellikle kiiltiirel, toplumsal ve ¢evreye iliskin, birbirinden
cok farkli diizenleme ve kurgularda etkili bir renkgilik ve 6zgiin tasarimlarla
uluslararas1 diizeyde 6zdeslesen bir grafik dili gelistirilmistir.”(Tlkben,
1995:22).

Afis bir belge, toplumlarin aynasi, iilke kiiltlirliniin, ekonomisinin,
yasam bi¢iminin, gelenek ve goreneklerinin yansimasidir. Afisler yasamdaki
her sey gibi, tiim sanatlar gibi ekonomi kokenlidir. Ustelik {iretimin tiiketime
doniismesinde en etkin Ogelerden birini olusturmaktadir. Bizler, bugiin
Avrupa’da ya da c¢esitli diinya iilkelerinde diizenlenen bienallere katiliyoruz ve
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calismalarimz yabanci yayinlarda basariyla yayinlantyor. Koleksiyonlarda ve
miizelerde bir ¢ok tasarimcimizin ¢aligmalarimi gérmek mimkiindir. Afis
tasariminin dnemini, degerini bugiinden ¢ok daha iyi kavrayabilecek biiyiik bir
gelecegin bekledigini ve onun giiniimiizde iistlendigi gérevlerden daha fazlasini
iistlenecegini rahatlikla sdyleyebilirim.
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OZET:

Vergi, miikelleflerden zorunlu olarak alinan bir kamu geliridir. Vergilemenin
miikellef nezdinde olumlu veya olumsuz bir etki yaratmasi ya da miikellefin gelirinden
yaptig: fedakarlik karsisinda gésterdigi tepki, onun, toplumun bir ferdi olmasi ile
belirlenir.

Birey toplumun bir par¢asidir. Bireyin sahip oldugu ahlak, dini/siyasi diisiince
vb. yaminda ozellikle vergileme gibi konularda sahip oldugu algilar, tutumlar,
aliskanliklar ve davranmislar kalitimsal agidan yansiz olup, toplumsal etkilesim icinde
sekillenir ve bir kusaktan digerine aktarilir. Dolayisiyla, bir toplumun kiiltiirel alt yapist
ile vergiye goniillii uyum arasinda yakin bir iliski oldugu soylenebilir. Ahlaki degerlerin
ve geleneklerin giiclii oldugu bir toplumsal kiiltiirde vergiyi goniillii odeme egilimi
ylksektir.

Anahtar Kelimeler; Vergi Kdltrd, Vergiye Gonilli Uyum, Vergileme Kaltiri
Vergi Odeme Kultiri. Vergi Uyumsuzlugu.

THE DETERMINING FACTOR OF TAX COMPLIANCE ELSE
TAX CULTURE

ABSTRACT

Tax is a public revunue that has to be taken from taxpayers compulsorily.
Because of taxation create positive or negative effects by taxpayers or taxpayers
reactions owing to the their sacrifices from their revunue, determined with one’s being
individual of society.

The individual is a part of society. Besides individual’s moral,
religious/political thought and etc. especially possessing perceptions, attitudes,
customs and behaviours about taxation are being impartial (and) to take on a shape
in social interaction and hands on. Consequently, it can be say that there is a close
relationship between a society’s cultural background and voluntary tax compliance .
The social culture whose customs and moral values are mighty, voluntary tax paying
tendency is being high.

Key Words; ; Tax Culture, Tax Voluntary Compliance, Taxation Culture, Tax
Paying Culture, Tax Non-Compliance.
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