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MIMARLIKTA MEKAN KAVRAMI

Yrd. Doc.Dr. fihan ALTAN

OZET

Mimarlik tarihinin doniim noktalarmdan birisi de bu asrin baglarinda me-
kan kayramimn mimarlifin esas dgesi olarak ele alinmasiyla baglar. Mimarkigin
temel konusu olan mekan kavrami, insan algilamas ve mekanin sinirlanmasina
bagl1 olup, sinirlayict dgelerin farklilifina gore, dogal, yapay ve karma mekan
kavramlarmn kullamiriz. Mekan kavramint biitiin duyu organlanmizia algilar ve
bu algilarimiz: bellegimizde bulunan durumlarla mukayese ederiz. Her toplu-
mun mekan tahayyiilinde ve mekansal davraniginda biyik farkliliklar vardir.
Bu da toplumlarin kiiltiirel farkliliklarindan kaynaklanmaktadir. Zaman iginde
her kiiltiir sistemi, yagama bi¢imini, mekan anlayig1 ve onu kullams1yla yansit-
mustir. Dolayisiyla mekan sézciiii mutlak ve deBismez bir anlam tagtmaktadir.
Zaten boyle bir anlam tagimasaydi, tarih boyunca birbirlerinden bu kadar farkl
mekanlar yaratilamazdi.

GIRIS - MIMARLIK TARIHINDE MEKAN KAVRAMININ YERI

En eski bigimsel teoriler "Hergey sayilarla agiklani” diyen Pytagorcula-
rn goriiglerinden ortaya ¢ikmustir. Pytagorcular, miizikal armonilerin, titregen
bir telin uzunlugu Glcildiigiinde ortaya ¢ikan basit sayisal oranlara tekabiil etti-
gini buldular.

Yunanlilarin miizikle ilgili bu diigiinceleri mimaride kullandiklarina ilig-
kin dogrudan higbir kaynapa rastianmamasina kargilik, mimarinin "donmug mii-
zik" olarak tanumlanmasi ¢ok eskilere dayanmaktadir. Vitruve'un yazilarinda da
miizikal armoni ile flgili higbir goriis yer almamaktadir(1). Bunun yerine Vit-
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ruve, anmoniyi, binanin béliimlerinin birbiriyle basit sayisal oranlarda iligki ku-
ran bir modiiliin tekran olarak kabul eder. Bu fikir insan viicudunun oraniarin-
dan ortaya ¢ikmugtr,

Goriiliiyor ki antikite, mimarinin bigimsel niteliklerini sayilar yardimiyla
tammlamaya yonelmigtir. Olgiilebilen biiyiikliiklerin tekrart mimari diizenin ilk
gart1 olarak kabul edilmigtir.

Ronesans'in mimari teorisi ise Vitruve ve Pythagorcularn fikirlerini bir-
lestirmigtir. Alberti, hiristiyan kilisesi diizenlenmesinde gerekli orantilann tam
ve dolaylt bir tamimint belirlemigtir. Albertinin baz1 bigimlerin mitkkemmeligini
kapsayan teorisi, aym zamanda sayisal fikirlerden de kaynaklanmaktadir. Witt-
kower, Rénesans déneminin sayisal kompozisyonunun, miizikal armonilere ve
bu armonlerin evrenin diizenini yansittiklan inancida dayandigim gostermisgtir.,

Barok ¢ag boyunca, mimarinin klasik teorisi elestiri konusu olmustur.
Perrault orantilarin pek az algilanabildiklerine ve mimari kaidelerin bir mantik-
sal gtizelligi belli etmekten uzak, ahigkanliklann bir sonucu oldugunu ileri siirer.
Bu elegtiri Hume tarafindan felsefi bigimde s6yle ifade edilmistir : "Giizellik ci-
simlerin kendisinde olan bir 6zellik degildir, giizellik sadece bu cisimleri scyre-
denin zihninde mevceuttur ve her zihin farkli bir giizellik algilar"(2).

Ayni ¢afda Laugier klasik diizenleri elestiriyor ve onlarin mimari {izerin-
deki pratikte diizenleyici etkinligini kabul etmedifini belirtiyordu.

17. ve 18. yy'hin diigiincesi antikiteden beri temel nitelikteki kavramlarla
biiyiik bir farklilik gostermektedir. Biitlin iyi orantt kavramlarma dayal: gele-
neksel kaidelere sert tepki gOsteren bu egilim, Borromini de kendini gostermek-
teydi. Binanin plan ve cephelerini ol¢iilebilen biiyiikliiklerle diizenlemeden ¢ok,
Borromini geometrik metodlan esas bigimin alt béliimlerini belirlemek icin kul-
laniyordu. Orantry: ortak bir fakt6r olarak kabul eden bu sayisal ve geometrik
kavramlar, bugiin dahi mimarlarin konugma dilinde yer almaktadir.

Boliimler arasmda diizenli bir bagint kurabilmek amaciyla plan ve cephe-
lerin {izerine gorilmez ¢izgi aglannm ¢akigtinimas: suretiyle, oranlar {izerine
birgok teoriler mevcuttur, Benzer bigimde, gegmisin biiyitk mimari yapitlarninin
dairenin béliimleri, altin kesim veya paralel kisegenler kavramlarinn {izerine
oturtuldufunu dogrulamaya ¢aligildi,
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19. yy'ln sonlarina dogru, yeni bir mimarltk teorisinin temellerinin atila-
bilmesi amactyla ilk denemeleri goriiyoruz. Riegl teorisinin ¢ikig noktasini algi-
lamanin dokunsal ve gorsel etkileri {izerine kurmugtur. Big¢imlerin, yiizeylerin
gerek dokunsal ve gerekse gorsel deneyimlerinin sonucu algilandigim belirtmis-
tir. Mekan ve yiizey kavramlanm kullanarak mimari form anlayigma yeni bir
yakiagimda bulenmugtur. Fakat buna ragmen, mimari bigiminin belirli bir ko-
numdan goriidigiini savunmasi, diistincelerinin iki boyutiu kalmasina sahip ol-
mugtur, Mekan mimarinin temeli olarak gormesine ragmen Schmarsow'un teo-
risi de Riegl'inkinden bityiik farkhliklar gostermemektedir. En onemli diigtince-
si, mimariyi kavramada, gézlemcinin mekandaki hareketinin Onemini belirime-
sidir. Schmarsow'un mimarlik tarihini "mekanm degigen kavramlanmn” tarihi
olarak goren teorisi, mimarlik tzerine geligtirilmisg birgok yeni teoriye temel tes-
kil etmigtir, Wolfflin'in goriiglerinde de mimarinin mekansal goriinimi ihmal
edilmistir. WoLfflin'in talebesi Giedion mimari gelisimi mekan agisindan ii¢ saf-
haya ayunr : Mastr, Siimer ve Yunan mimarilerini kapsayan birinci safhada, me-
kani hacimler arasmda kalan kisimlar olarak ele alir, Roma'daki Pantheon'dan
baglayip on sekizinci yy'lim sonuna kadar olan ikinci safhay1 ise mimari mekanin
sckillendirilmesini oyulmug i¢ mekanla ayni sey olarak yorumlar ve bu yy'hn
baglarinda perspektifte tek bakig noktasin ortadan kaldiran optik devrimle bir-
likte ortaya gkt sOyledigi tiglincli mekan kavraminda birinci ve ikinci satha-
larin goriisiiniin birlestigfini ve mekaniar arasi iligkinin kuvvetlendigini sOyler(3).

G. Scott, Wolfflin'in Rénesans ve Barok adli eserinden yararlanarak "The
Architecture of Humanism" adi altinda yaymladig kitapta,” mimari yalnizca
seyretmekle yetindiffimiz yiizeylerin diginda, bizleri dogrudan dogruya kapsi-
yan {i¢ boyutlu mekanlara yer verir... Bittiin sanatlarm iginde, yalmz mimarinin
mekana gercek deferini sagladifi soylencbilir... Resim mekamn resmedebilir. Si-
ir, Shelley'de gorildigii gibi mekani gozlerimizin tntinde canlandirabilir. Miizi-
pe gelince, o da benzer bir duygu uyandirabilir. Mimari ise mekanla bizzat ug-
ragir. Istesek de istemesek de mekan bizleri etkileyecek benlifimize hiikmede-
cektir. Mimariden duydugumuz zevkin biiyiik bir kismi gergekte mekana bagh-
dir" dex(4).

ftalyan B. Zevi ise, mimariyi "mekan sanat1” olarak tarmmladifinda sadece
mekansal bicimini 8ngérmiiyor, daha ziyade biitiintin mekansal etkisini diigtinii-
yordu. Ve bu etki yiizeylerin diizenlenmest, aydiniatma ve hatta sembolik motif-
lerle belirlenir diyordu(5).
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Goriildigii gibi 20. yy'da sanat ve mimarlik tarihgilerinin, mimarligin
cepheler, siislemeler ve uyumiu oranlar olarak ele alinmasindan ziyade onun
mekansal nitelifinin kavranmasinin 6nemini ifade ederler.

MEKANIN TANIMI (JZERINE

Her bina, toplumun belirli bir gereksinimine cevap vermek iizere, gagin
ingaat teknifine dayal olarak bazi malzemelerle belirti bir fiziki mekann etrafi-
nin gevrilmesiyle olusmustur. Iste insanin fiziksel mekana yénelip orada belli
bir kesimi belirginlestirmesi, simrlandirmast ile mimari mekan olusur. Bagka bir
deyimle mimari mekan ozellikle hissedilir, izlenir duruma gelir.

Mekan kavramim daha iyi anlayabilmek i¢in kendimizi ti¢ farkl: ortamda
bulundufumuzu kabul ederek bir gézlem yapmak yerinde olacakur ; birincisin-
de her ydnde agik, goz alabildifine uzanan, hudutsuz, sonsuz goriinen bir tabia-
tn ortasinda oldugumuzun, ikinci olarak kismen agag ve aga¢ gruplaninin ve kis-
men de muhtelif ytikselikte ¢alilarla kusatilmig bir ortamda, figtincti olarak da
afag govdelerinin ¢ok sik oldugu bir orman da bulundufumuzu tahayyiil ede-
lim. Iste agac ve galilaria cevrelenmig olan ikinci ortam bizde ilk mekan kavra-
mint diiglinmemizi saglar. Bir anlamda mekan hissi korunmusluk ve cevrelen-
mislik duygulanyla ortaya gikmaktadir. Mekan kavramin kolay anlagilabilmesi
i¢in dogal mekandan 6meklerle agiklamay: uygun gordiim. Yalniz ikinci ortam-
daki aga¢ ve ¢alilann bizde mekan hissi uyandirabilmesi igin hangi yiikseklikte
ve nasil konumlandinimig olmalannin ve ne kadar biiyiikliikie bir alam kugat-
malar gerektifi sorusu akla gelebilir. Bu sorulara matematiksel bir cevap ver-
menin imkansizli1 mekan olgusunun aslinda -daha ileri kisimlarda da goriilece-
gi gibi- pek ¢ok degiskene bagli olmasindandir.

Yukarida verdigimiz 6meklerde sinirlayic: elemanlann diisey diizlemde
oldufunu belirtmekte fayda goriiyorum. Gerek dogal ve gerekse mimari mekan-
da ayaklanmzmn aliinda bir yatay diizlem (toprak; di6geme), basimizin lizerinde
dogal mekanda gokyiizii, mimari mekanda ise tavan diizlemi vardir.

J. Joedicke algilanabilecek simirlayici 6felerin yoklugu stz konusu oldu-
gunda mekanin bogluk, buna karg1 smirlayict 6gelerin araliklarinmn algilanama-
yacaklan kadar kii¢likse mekamn yerini cismin aldigmi, dolayisiyla BOSLUK
ve CISIM mekan kavraminin tist ve alt simrlan olarak diigiiniilebilecegini soy-
lex(6).
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MEKANIN OGELERI

Mimaride mekandan s6z edilince, evvela iistten, alttan ve yanlardan kapa-
tilmag olan bir yapit akla gelmekle beraber bugiin mekan deyince duvarlarla ke-
sin sinirlandinlmanmig bir seyi de anlanz. ‘

Mekan kurulusunda diisey elemanlann tiimii ile yiikksek olmasi ve meka-
nin gevresinin bdylece olusturulmast gerekmez. Cok az yiikseklifi olan bir du-
var, bir sefleme ile de mekan belirgin olabilir. Afag ve galilik gruplan da mekan
belirleyici olarak etkili olabilir.

Sinurlandinlmarnis, sonsuz mekan sadece diistiniilebilir, alglanamaz.

Mekam simriandiran 6gelerin farklihiina gore mimari mekan ve dogal
mekan ayirimi yapariz. Bu dgeler duvarlar, tavanlar ve dégemeler, siitunlar, ko-
lonlar ve kirigler ise mimari mekandan, s6z ederiz. Bu dgeler yeryizi, gOkyiizii,
ufuk, galilik, agaclar ve bulutlar ise dofanin olusturduBu, dogal mekandan s6z
ederiz. Mimari mekanin veya dogal ve mimari mekanm &zel durumu olan sehir-
sel mekanlar, sokaklar, binalar veya bunlarla birlikte yesil sahalar, agaglar vb ile
stmrlanir(7). ‘

Dogal ve yapay elemaniar ile belli mekan kuraluglart genelde sOyle ta-
nimlanabilir ©

- Dogal clemanlar ile (yerylizii, gokyiizii, ufuk, galiik, afaglar ) DOGAL
MEKAN,

- Yapay elemanlar ile (duvarlar, tavanlar, kirigler, koloniar) YAPAY ME-
KAN (MIMARI MEK AN, SEHIRSEL MEKAN)

- Dojal ve yapay elemanlarla KARMA MEKAN.

Bizler icin 6ncelikle stz konusu olan mimari mekandir. Ancak burada
kullandigimiz mimari deyimi bizde tiimii ile yapay mekanian ammsatmamali-
dir. Cilinkii mimarlik mesleginin temelinde amag olarak dogal ve yapay cleman-
lart beceri ile kullanarak mekan ve mekanlar olugturma ve oncelikle dofay: ko-
ruma ve doga ile yapay elemantan bagdastirma gabast yatmaktadir(8).

Mekam tanimlayan, belirginlestiren elemanlar (dogal, yapay) mekanin Si-
nirlayicilandir. Mekan sinrlayicilaridir.Mekan smurlayicilarnm bigimlenigine
gore mekanm geometrisi olugur (yiizeyler diiz, efik, disbiikey veya ichtikey ola-
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bilir). Kugkusuz mekan belirleyici elemanlann da (zemin, duvar, tavan) 6zellik-
leri vardir. Bu bzellikler, yiizeylerin bi¢iminin ve boyutlanimn étesinde renk ve
doku olarak sayilabilir. Unutmamak gerekir ki saydiklarimiz mekanin 6zellikle-
1i olmayip mekan belirleyicinin ¢zellikleridir.

Mekan duvarlarla oldugu kadar, doseme ve tavan ile belirlenir (dogal me-
kanda ddseme, kaldirim, yol veya toprak zemin, tavan ise gokyiizii bulutlar ve
afaclarla olugmaktadir). Biitiin bu yiizeylerin mekanin olusumunda cesitli go-
revleri vardir. Zemin (tabii mekamn tersine) genellikle mutlaka yatay ve diiz, fa-
kat farkl seviyelerde olabilir. iginde merdiven veya rampa gibi egilimli yiizey-
ler bulunabilir. Degisim imkanlart son derece sirlt olmasi dolayisiyla, zemin
dier mekan elemanlarina destek saglayarak genelde mekanin bicimini kazan-
masina yarayan birlegtirici bir 6gedir. Tavamn genellikle teknik fakisrlerle be-
lirlenmesine ragmen, duvarlarn ve tavanm ele alinigi ¢ok daha biiyiik imkanlara
sahiptir.

Bir mekanda insanlarin yagam bigim ve etkinliklerine olanak veren dona-
tim elemanlar: (egyalar) vardir. Bu donatim elemanlaninim diizenlenisi, nitelik,
yoBunluk ve goriintimleri mekan algilamasinda etken olurlar. Dolayisiyla bunla-
nin kullanicilann fizyolojik Gigiilerine uygunlufunun $tesinde, malzeme, renk
ve doku agismdan iginde bulunacagi mekamn diger Sgeleriyle (mekam stmrlayi-
¢1 ylizeylerin bigim, renk ve dokusu) birlikte diigiiniilmelidir.

Mekan geomterisini olugturan, mekan sinirlayicilar, yiizeylerinin bigim,
doku ve renkleri, mekandaki donat1 elemanlart bir biitiin halinde mekanin niteli-
Zini olusgtururlar ve mekan algilamasma temel tegkil ederler. Ve mekan 8ncelik-
Ie g6rme duyusu ile algilandifindan, o mekam aydinlatan 15181 yon ve kalitest,
mekanm niteliini olugturmada diger Snemli bir faktordiir. Iik, smmrlan belirgin
veya belirsizlegtirir, bigim veya dokuyu vurgular, bir 6zelligi gizler veya agia
¢tkanr, mesafeleri kiigiiltlir veya bliyiitiir(9). Bu degisimlerde 11in golge ile
birlikte etkili oldugunu unutmamak gerekir.

MEKAN VE KUTLE

Bir mekan siirlandiran yiizeyler aym zamanda kiitlelerin sumrlanm belis-
Ier. Tek bir odadan olugan bir dag evini stmrlandiran yiizeyler, eve iceriden ba-
kildiginda mekamn ssmrianm, eve digaridan bakildifinda ise aym yiizeyler kiit-
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lenin stmdannt belider. Kiitleler digaridan, mekanlar ise iglerinden algtlanur, do-
layisiyla kiitleler ii¢ boyutlu cisim goriiniimiindedirler.

-Bir tag bloku, bir daj birer kiitle drnekleridir. Fakat bir dagn igindeki ma-
gara ise mekan omegidir. Bir cami igten duvarlann sinirladigs bir mekan digtan
ise yiizeylerin belirttigi bir kiitle olarak gorikiir.

“Yiizeyler, kiitleler ve mekanlann arasinda stoir gbrevi yapar ve dolayi-
siyla, mekamn simrlarim ve ayn kiitlenin simrlann belirler” ciimlesi tek me-
kandan olugan yapilar igin gegerlidir. Fakat birgok mekani biinyesinde toplayan
kiitlenin sinirlan, acaba hangi mekan veya mekanlann smirlanyla aymudir soru-
sunun cevabl karmagiklik gosterir. Dolayisiyla "kiitle geometrisi ile mekanin ge-
ometrisinin birbiriyle ayn1 olmas1 gerekmez" ifadesi kiitle mekan miinasebetini
baska bir agidan daha dogru ifade eder. Mimaride ¢ogunlukla birbiriyle baglanti-
11 mekanlar bir tek kiitle altunda toplanabilmektedirler (konu bu noktada bu ma-
kalede incelenmeyen mekanlar arast iligkiye girmektedir).

Yiizeyler, kiitle ve mekan sinirlama gbrevierinin Stesinde bigimsel diizen-
lemede bagimsiz rol oynayabilirler. En belirgin Smegi bir sira, yan yana olustu-
rulmus binalarn cephesini ele aldifimzda, bu cephelerin olusturdugu yiizeyler,
cogunlukla, kaldinm, cadde ve gokyiizi ile biitiintestikierinde bir sehirsel mekan
drnegini, yani dis mekani olustururlar (Bakimz ig mekan - dig mekan).

Eger bir kiitleyi belirleyen komsu yiizeyler aym yiizey niteliginde ele alin-
muslarsa, kiitlede bir siireklilik algilamasi olugmakta ve kiitle yofunlufu art-
maktadir (iki yiizey arasindaki acrya baBli olmaksizin). Eger tam tersine ylizey-
lerin ele almsi farklihk gosteriyorsa siirekdilik kaybolmakta ve kiitle yoguniufu
azalmaktadir, Yiizeyler iizerindeki pencere ve kapt gibi bosluklarda benzer rol
oynarlar. Duvarlar nige benziyorsa yogunluk etkisi artar, ytizeydeki bogluklar
belirli siirlan astiklarinda, kiitle iskelet yapiya doniisebilmektedir (10).

Aydmlatma, renk ve doku kiitleyi meydana getiren yiizeylerin tanmimlan-
masl icin diger onemli tasar 6gelerdir. Parlak ve yansiticl bir yiizey dokusu kiitle
etkisini yurmugatirken bir diger dokulu yiizey arurabilmektedir. Uygun bir renk
kullammuyla kiitle gevresinden gorsel olarak ayrniabilmektedir. Nihayet 1sik bi-
cimlerin algilanmasim gélgelerin yardimiyla degstirebilmekiedir. Ozeile, kiitle
yiizeyleri renk, doku ve 151k-gblge sayesinde karakter kazanabilmektedir.
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IC MEKAN-DIS MEKAN

Mekamn Ggeleri kisminda, mekant sinirlandiran Ggelerin niteligine bagli
olarak, dogal mekan, yapay mekan ve karma simiflandirmasi yapilmigti. Bunun
haricinde mimann fiziki mekanmn bir kismim duvarlar ve tavanla kapatmasi so-
nucu meydana gelen mekana i mekan, bunun diginda kalan hacme ise dig me-
kan kavramlan venlmlgtlr

Her yap1 iki ¢esit mekan yaratmaktadir. Birisi yapinm kendi tarafindan si-
nirlanan i¢ mekan veya mekanlar, digeri ise s6z konusu yapimn dig ytizeylerinin
etrafindaki bagka yapilarinkilerle beraber olugturduklan (simrlandirdiklan) dig
mekandir.

E. Cornell mimarinin ikiz gorsel etkisinden, her binanm hem bir dis ve
hem bir i¢ goriiniime sahip oldugundan bahseder. Bu iki etkinin iliskisi mimar-
lik deneyiminin esas noktalarindan birini meydana getirdigini ve bir dig goriinii-
§lin, i¢ mekanlann "kargihik" vermesi gerektigi bir "beklentiyi gesitli sekillerde
ortaya koydugunu styler (11),

Yani bir bina var olan binalann arasma yerlegiiriimek zorunda oldugunda
mimarin sorunlanndan bir kismi bunu daha eski binalarla basaril bir bicimde
bagdagtirmaktir. Yani kendi binasi dismndaki mekanlan kendisinin oldugu kadar
difer binalarca sariimig mekanlan diisiinmek zorundadar, Diger bir deyisle dig
mekanlar mimarinin i¢ mekanlan kadar Snemlidir(12). Diisiiniilmesi gereken
sadece havalandirma ve giin 15181, aydinlatma sorunlan degil, aym zamanda es-
tetik sorun vardir,

Gergekten de mimarinin 6zii olan mekansal yaganti, binalardald i¢ mekan-
larda baglayip, sehirde, caddelerde, meydanlarda, oyun alanlarinda ve bahgeler-
de, bagka bir deyimle, insanoglunun simrlarini belirleyerek yarattifi her hacim-
de devamini bulmaktir. Dolayisiyla giiniimiizde mimarlik, bir mekan organizas-
yonu olma durumunu asmig ve bir mekanlar toplami otan inga edilmis ¢evre dii-
zenleme sorunu olarak ortaya ¢ikmaktadir.

MEKAN ALGILAMASI

Biitiin duyu organlanmiz bize ¢evremiz ve iginde yasadigmiz mekanlar
hakkinda bilgi verirler. Fakat, insan biitiin bu bilgileri kavramsal bir gériig diin-
yasma terciime eder. Ornek olarak suyun 1stakligim, ekmegm gevrekligini, tagm
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sertligini, baligin veya meyvanin tazelifini, ¢igegin kokusunu, miizigin melodi-
sini veya notasim goriiriiz. Bu nedenle, mekant algilamamizda, konusmalarimiz-
da, gevremizi gorsel bir boyuta indirgemig gibi davramr ve tavir alinz. Ancak,
acaba mekan sadece gorsel midir? Elbetie ki hayir. Insan mekanm gérme, igitme,
dokunma ve koku duyulanyla algilar. Fakat bunlardan en Snemlisinin gorme
oldugu tartigiiamaz(13).

Bir gehir mekaninin analizinde algilanmamiza etki yapan dért duyunun
agirliklan soyle saptanmigtir: % 70 gérme, % 25 dokunma ve % 5 isgitme, koku
alma duyusunun agirhign bulunmugtur(14). Goethe'nin renk biliminin didaktik
péliimiinde formiile ettifi gibi insan "hicbir uyaricidan gtk kadar etkilenmeyen
optik bir yaranktr" tanimlamasi(15) yukandaki tesbitle biiyik bir biitiinlesme
gostermektedir.

Mimara projesinde yardimet olacak gorme kuraltan nelerdir? Bu luralla-
rin bazilar stereometrik goriis, retinanin hassashi1, iris'in aydinlatma seviyesine
uyumu, goriis agis1 ve hassashif gibi fizyolojik esashidir. Bu konular 6nemli oi-
makla beraber bu konulan inceleyen fizyoloji, mimarlik ve aydinlaima iizerine
pek cok eser yazilmigtir.

Diger kanunlar algilama psikolojisinden ve dzellikle "Gestalt" teorisinden
kaynaklanmaktadir. Bu ozel alanda Max Weriheimer, Wolfgang Kohler ve Kurt
Koffka daha sonralar ciiriitilemeyen gérme ile ilgili bazi kurallar bulmuslardir.
Bu kuralladaki eksiklikler sonralan J.J. Gibson tarafindan geligtirilmigtir.

Uglincii grup teoriler, algilama tiiriinden olan zihin caligmalan tizerinde
durmustur. Buniar genetik, antropoloji kaynakl teorilerdir.

Mimarlik ve grafik sanatiar da uygulama bulabilen algilama psikolojisinin
baz1 esaslandir. Bu esaslar spekiilatif olmaktan ¢ok, gérme {izerine yaptlan am-
pirik deneylerden kaynaklanmaktadir. Sonuglar, zevk ve stil kavramlarindan da-
ha kalict olabilen olaylan ortaya gikarmaktadir. Gestalt kanunlar, goziin ghrsel
alandaki baz1 elemanlan "biitiin" veya “benzer" olarak gruplandirma egilimini
gbstermislerdir: Simetri, yon, tekrar, kapalilik, yakinik, benzerlik faktdrleri bir
gevredeki uygunluk ve uygunsuzivk duyumumuzu etkileyen fakttrierdir. Gib-
son'a gbre, goziin retinasinda olusan goriintii ile algiladifimiz simge birbirinden
farklidir. Birincisine "grii alam", ikincisine "gbriig diinyas1” ad1 verilir. Goriig
alani, goriis diinyasi besler ama onu belirlemez(16). Balagm arkasindan dene-
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yimler (gereksinme, deger ve tutumlarn etkiledigi), bilgiler ve beklentiler sakli-
dir. Algiiama nétr degildir, gordiikierimizi durmadan daha once karstlasuginnz
ve zilmimizde, bellefimizde bulunan durumlaria mukayese ederiz.Bu da Gestalt
kanunlanindaki yetersizlifi gosterir. Gestalt kanunlarmndaki eksik olan bu goriis,
difer biitlin duyu organlarmizin algitamas: i¢in de gecerlidir.

Cevrenin estetik deyimi toplu bir algitama gerektirir ve hatta bazi durum-
larda, duyma, koklama, dokunma duyulan gérmeden daha oncelik tagiyabilmek-
tedir. Bunu bir proje lizerinde ¢alisma yaparken asla unutmamaliyiz. Kendimizi
tasarladiFimiz mekanlardaki seslerin yankilanmasi, faaliyetierden veya malze-
melerden yayilan kokulan ve mekanlarn ortaya koydugu dokunsal etkileri dii-
siinmee zorlamaliy1z(17).

Bilgi toplamada, gze nazaran yiizlerce kez az gelismis olan kulaklarmi-
zin bir mekan alicist oldufu bilincinde degilizdir. Ciinkd, isitme yoluyla algila-
difimiz mekam hemen gorilen mekana terclime ederiz. Oysa, isitilen mekan
goriilen mekana, derinlik ve yon algilanmiza en biiyiik yardimcidir. Goriilen
mekani akustik malzeme ile kontrol ederiz. Kulak refleksle kapanmadifs ve ka-
patilamadift i¢in, korunmast en zor alicimzdir. Duyu organinuzin etkileri, kal-
dinm tasinda, merdiven ve ¢aligma ortaminda Onemini ortaya koyar. Bir simf,
iyi dlizenlenmig, iyi aydinlatilmig, mekan tasarumi miikemmel olsa bile, rezo-
nans zamant, tavan yitkseklifi veya malzemeden kaynakiarak, bazi sinirlan agi-
yorsa, smf izdirap verict bir ortama domiigtir. Ufak taslarla yapilmig eve dogru
gelen bir yol, ziyareiginin ayak seslerini haber verirken, daha temiz olmasi igin
asfaltlandifinda artik hicbir mesaj vermez hale gelir(18). Bazen daha iyi duya-
bilmek veya daha iyi koku alabilmek i¢in gorsel dlinyanin tstiintigtini kaldir-
mak i¢in gozlerimizi kapatmaz miyiz? (Iki sesin arasinda ayirim yaparken veya
bir gigegin kokusunu tam hissedebilmek igin).

Bahgelerin giizel kokulart, kurum kokusu, ¢amagirhanenin buhar, bod-
rumlardaki toz ve rutubet kokusu, mutfaklann kokusu, mekan algiiarnimizla bii-
tiinlesen bazi koku deneyimlerimizdir. Koku duyusu, yasamimizda bazi yer ve
zamanlan belirlemede biiylik nem tagimaktadir. Bliyiikbabamizin evini seneler
sonra bile hatirlarken, hald odalarnt bazi 6zel kokulan ile hatirlamamiz veya
uyurken odanm yamndaki derenin sest 0 odanm hatirlanmasindaki rolii, mekan
algisiin sadece gorsel, deneyimler sonucu olusmadifimn en giizel drnefidir ve
herkesin buna benzer dencyimleri vardir.
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Dokunma duyusunun, gérme duyumuzla birlikte yiizeyleri ve dokulan
tgrenmekte bilyiik Snemi vardir. Zeminin sert, yumugak veya piiriizli, efik ve-
ya yatay olmasina gore insan ayakta ve yiiriirken bu yiizeylerle etkilegim halin-
dedir. Yeni gordiigiimiiz malzemelerin niteliklerini elle kontrol etme ihtiyacim
duyanz. Raflardaki ve miizelerdeki esyalann gbirsel nitelikleri bizi tatmin etmez,
elle dokunarak tasdik etmek istegini duyanz. Dokunmak yasaktir yazifannin ¢o-
gunlukla ne igin yazildigam diigiiniirsek konu kolayca anlagilir. Sade gérmek bi-
7i tatmin etmez, cisimlere dokunarak onjarmn afirliklaring ve ylizey niteliklerini
ogrenmek isteriz. Dokunun mekan algilamasinda 6nemli bir yeri oldugunu, me-
kam1 olusturan dokulu yiizeylerin sertlik derecelerinin gerek mekamn algilanan
biiyikliigini, gerekse mekamn nitelik ve kavranigini etkiledigini sdyleyebili-
riz(19).

Isitme, koklama ve dokunma duyumlan gérme duyumu gibi viicudun ba-
sit bir fizyolojik fonksiyonu olup, fakat bir 6§renme driinleridir. Duyumlarmuiz
hicbir zaman tek baglarina hareket etmezler; duyu organlanimiz birbirleriyle yar-
dimlastr, birbirlerine karigir ve zaman zaman da ters diiserier.

Nitekim, S. Hesselgren de bir odamn ya da mekamn algilanmasinz, gorsel,
haptik ve dokunsal, igitsel ve kinestetik duyulanma ve algilamalar ile algilama
olmayan zihinsel biitiinliiklerin (an1 kavramlar, imgeler gibi) karmagik bir kom-
binasyonu olan bir deneyim olarak kabul etmektedir(20).

MEKAN-ZAMAN

Mekan-zaman kavrami ilk olarak 20. yy'in baglarinda kiibist olarak bili-
nen bir grup ressam tarafindan gorsel sanatlarda kullanldif goriilmektedir. Me-
kada bir bakig agismdan gergegti temsil etme stnirlamasina kars1 direnmigler ve
mekan zamaninda daha gercek bir izlenim vermek icin aym anda bir resim tize-
rinde aymi cisim veya kigilerin goriintiisiniin pek ¢ok noktasim birlegtirme dii-
siincesini geligtirmiglerdir. Dolayisiyla kiibist ressamiar gelencksel perspektifin
ii¢ boyutuna, zamam dordiincii boyut olarak ilave etmigterdir. Bu dordiincii bo-
yut bakig agisinn stirekli defigimini belirliyordu.

O donem bazi sanatgilarin yepyeni bir kavram zannettikieri zaman-melan
kavramumn matematik¢i Hermann Minkowski 1980lerde agikca sOyle tanimli-
yordu: "mekan ve zaman, ayn ayn ele ahindiklarinda golgeler gibi yok olmaya
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mahkumdurlar"(21). Bu yeni zaman-mekan gériisii sonralan S. Giedon'a "me-
kan, zaman, mimarlik" adli temel kitabi yazmasinda biiyiik bir etken oluyordu.

C.N. Schulz bu konuda "... insan zekasi, perspektifin {i¢ boyutundan bas-
ka meveut olan bir dordiinciiyti kesfetti" diyen Zevi'nin goriisiinden bahsettikten
sonra, astronomik ve mikrokozmik olaylarla iligkili, soyut fiziksel "mekan-za-
man" kavraminn, mimari mekania hicbir iligkisi yoktur, mimari biitiin sonsuz
sayida boyuta sahip oldugu goriigiinii savunur(22).

I. Joedicke, mekanin Ggeler arasindaki pegpese algilanan iligkilerin topla-
mu oldugunu ve zamani algilamalarimizin tiriiniin bir sonucu olarak yorumlar.
Modern mekamin rénesans mekanina kargt dort boyutlu olduguna iliskin S.
Giedon'un goriisiint, tam anlamiyla spekiilasyon olarak tanimlar,

Kanimizca zaman, mekanin geometrisini belirten en, boy, yiikseklik gibi
ti¢ boyutlu iligkili somut bir boyut olmamasi ve insan zihninde olusan bir kav-
ram olmast dolayisiyla, bir boyut kargasasi s6z konusudur. Bu konuda sunlarin
sOylenmesi yerinde olacakur : bir mimari mekanin algiianabilmesi i¢in zamana
ihtiyag vardi, bu zaman gbzlemciyle ortaya ¢ikar, gozlemci degistikce degisir ve
gozlemciyle birlikte yok olur, yani burada zaman insan algilamasimun bir zelli-
gi olup, insan algilarmin ortaya koydugu bir kavramdir. Fakat bir insa edilmis
cevrenin, mimari mekamn her dgesi, bir mimari diriin oldugu kadar, bir zaman
(gegmis veya gelecek) yansimast olarak kargimiza gikar,

SONUC

Kapsaminda mekan geometrisi ve mekanlar arasi iligkiye giremedigim bu
makalede mimarinin temel unsuru ve pek ¢ok etkene bagli olan mekan kavrami-
n1 psikolojik ve ¢esitli yonleriyle incelemeye galistim. Zaman icinde her kiiltiir
sistemi, yagama bi¢imini, goriiliir veya sakli bir semboller dizgesiyle yansitmig-
tir ve bu sembollerin baginda da mekan anlayigt ve onun kullamhist gelir. Nor-
vegli Frode Strolomnes dil bilimsel ¢alismalarla Fince ve Isvegee konusan in-
sanlar arasinda mekansal hayal ve mekan kullaniminda sasirtict farkliliklar ol-

dugunu ortaya gikammmstir(23). Dolayistyla mekan szciigli mutlak ve defigsmez.

bir anlam tagimamaktadir. Zaten boyle bir antam tagisaydi, tarih boyunca, muh-
telif ¢aflarda, birbirierinden bu kadar farkli mekanlar yaratilamazdi. Her devrin
sanat bakimmdan genellikle ortak sayilabilecek bir mekan anlayis1 goriilmekle
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birlikte gene de kisilerin, kendisinin ve ait oldugu kiiltiiriin buna ekledikleri yeni
goriigler yada kendilerine $zgii yaratma cabalan sergiledikleri mekanlar her za-
man yapilmigtir. Mimari daima olumlu ve olumsuzuyla belirli bir kiilttirtin bel-
gesi olup, onlan yaratan mimarlar ugraglarinda karst olduklarinda bile, dénemie-
rinin genel kiiltiirel durumlanindan 6nemli lgede etkilenmiglerdir. Sonug olarak
kiiltiire bagintlt olarak adapte edilmig bir mimari sadece gorsel stil konusu degil
fakat kiiltiir, davranis ve ¢evrenin biitiinlenisi oldugundan, bir kiiltiir ¢evresi igin
gecerli olan mekan tasanmt bir digerine uygun diigmeyebilir diiglincesin daima
gozoniinde bulundurmaliyiz,
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