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OZET

flk Cumhuriyet kusag, arttk Cumhuriyeti ve yeni ideolojiyi yansitmay diisiinmekte, ancak birbirlerini
tekrarlayan ve yaraticiliktan uzak anlayistan da uzak kalmaya ¢alismaktadir. Genel anlamda figiirlii ¢alismalara
agirlik veren sanatgilar, 1950 ve sonralarinda agirligi soyut eserlere vermislerdir. Bu donem sanatcilara iki
onemli isim Onciiliik eder; Mahir Tomruk ve Nijat Sirel...
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ABSTRACT

The first generation of the Republic, no longer reflect the thinking of the Republic and a new ideology,
but also to stay away from understanding each other away from repetitive work and creativity. In general, studies
focusing on figurative artists, abstract works of the 1950s and afterwards gave weight. Artists of this period leads
to two important names; Mahir Tomruk and Nijat Sirel...
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GIRIS

Heykel denilince akla “anit” eserler de gelmektedir. Genel olarak anit anlayisinin,
Cumhuriyet donemi ile basladig1 diisiiniilmektedir. Aslinda Cumhuriyet déonemi dncesinde-
daha Osmanli zamanmnda- bircok anit denemesine tanik olunmaktadir. Istanbul-Hava Sehitleri
Aniti=Tayyare Abidesi, Ozgiirliik Anit1 (Hiirriyet Abidesi) bunlardan birka¢ &rnektir. (Inal,
2005, s.112-3). Kaya, 2006, s.145-156). Osmanli’da gergeklestirilen ilk anit uygulamasi
olarak Hiirriyet Abidesi (Abide-i Hiirriyet Anit1) kabul edilmektedir. Anitin agihis tarihi 24
Temmuz 1911°1 isaret eder. Yapit, 31 Mart gericilik hareketleri esnasmda (13 Nisan 1909 )
sehit diisenler adina yapilmistir. (Erkmen, 2008, s.108-117, Cezar, 1986, s.83-85).

Genel olarak bu ilk anitlar figiirsiiz olup, birer siitunu andirir bigimde yapilmiglardir.
Ik figiirlii anit 6rnegi olarak “Saraybumu Atatiirk Heykeli” ismine rastlanmakla birlikte,
Sivas-Hafik ilgesinde yapilmis olan Osman Gazi Biistii’niin ashnda ilk figiirlii anit 6rnegi
oldugunu kaynaklar kanitlamaktadir. (R.1). (Yesilkaya, 2002, s.147-153, Alsa¢ ve Alsag,
1993, s.71). 1917 yilinda Urfa’da bir Atatiirk anit1 yapildigt ve bu anitin ilk anit oldugu da
sOoylenmektedir. Anit sonradan, bugiinkii yeri olan ‘Diyarbakir-Mardin-Gaziantep yolu
kavsagina tagindr’ denmekle birlikte, simdiki akibeti hakkinda net bir bilgiye ulagilamamistir.
(Celebi, 2002, s.2-3).

R. 1: Osman Gazi Biistii

Kaynak: Mevliit Celebi, Izmir Gazi Heykeli, Izmir-Temmuz 2002, s. 2-3.
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Cumbhuriyet devri ve Atatlirk sayesinde anit ve heykel anlayisma daha fazla 6nem
verilmeye baslandigi, bilinen bir gercektir. Gazi her dem giizel sanatlarm tiim dallarmi
onemsemis ve halkin1 bu konuda tesfik etmistir. Onun sanata verdigi deger, her daim

sOylemlerinden de anlasilmaktadir;

“..sunu da onemle tevariiz ettirmeliyim ki, yiiksek bir insan cemiyeti olan Tiirk
milletinin tarihi bir vasfi da, giizel sanatlar: sevmek ve onda yiikselmektir. Bunun icindir ki,
milletimizin yiiksek karakterini, yorulmaz ¢aliskanlhigini, fitri zekasni, ilme baghhgini, giizel
sanatlara sevgisini, milli birlik duygusunu miitemadiyen ve her tiirlii vasita ve tedbirlerle
besleyerek inkisaf ettirmek milli iilkiimiizdiir . (Elibal, 1973, s.39).

Anitlar, Gazi Mustafa Kemal, Cumhuriyet gibi konulara deginmekle birlikte, Tiirk
tarihinde 6nemli rol oynayan kisiler ve olaylar1 da konu edinmektedir. (Berk, Gezer, 1973,
s.57, Tansug, 2008, s.209). Cumhuriyet devrinde Atatiirk heykelleri yapilirken salt amag, bir
liderin heykelini yapmak degildir. Bu gayeden daha 6te amag, yasanan zaferi ebedilestirmek
ve yeni ideolojiyi benimsetmektir. (Gezer, 1981, s.40-39). Tiim bunlara ragmen bilinen bir
gergek varsa o da, heniiz Tiirk toplumunda ¢ok biiylik boyutlarda anit eser yapacak ne teknik
uzmanlara, ne de gerekli arac-gereclere ya da atdlyelere sahip olunamadigi gergegidir. Bu
durum da anit heykel ¢alisacak Tiirk sanatgilarin yetismesi gecikmistir. Bu sebeple de, uzun
donem kiigilk boyutta eser {ireten sanatgilarimiz olmustur. Neticede de, 06zellikle
Cumhuriyet’in ilk devirlerinden itibaren yabanci heykeltiraglar ilk anitlarimizi yapmak
durumunda kalmislardir. Bu durum, siirekli elestiriye maruz kalmistir. (Tansug, 2008, s. 204,
Senyapili, 2003, s.95). Ayrica, toplumun bilingsizligi ve heykel dokiimiiniin yurtta
gerceklestirilmesinde ge¢ kalmmasi da yasanan sorunlar arasmdadir. (Ozsegin, 1986, 5.91-2).
Heykel sanatinin tam olarak olusamadigi bir siirecte, heykel dokiimiinden s6z etmek de
miimkiin olamamaktadir. Bu dogrultuda, yabanci sanatcilar dahi yaptiklar1 ¢alismalarmin
bronz dokiimlerini kendi iilkelerinde gergeklestirirler. Ddokiim i¢cin 6nemli gelisme 1930’lu
yillarda yasanir. Kenan Yontug 1937 yilinda, bir Macar Ustasini yurda getirtir. Bu kiginin adz;
“Fidzek Karoly’dir. Fidzek, Tiinel bagindaki Narmanli yurdunda bir Dékiimhane kurar. Ve
beraberinde ¢aligmak iizere yanma da ¢iraklar alir. Bu kisiler ilk dokiimciilerimiz olarak tarihe
gecerler. Dokiim sanatgilarimiz “Orhan Yurdagiil, Izak Amon ve Hayrettin Kocaer”dir. Bu
kisiler, Fidzek tarafindan usta olarak yetistirilmeye caligilirlar. Bir de “Yusuf Akpmar” isimli

bir ustadan soz edilmektedir. Hayrettin Kocaer’in atelyesini sonradan Ferit Ozsen
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devralacaktir. Ozsen, ilk kez “mum yok etme teknigi ile dokiim uygulamasr” n1 baslatan isim

olur. (Ozdemir, 1997, 5.2008, inal, 2005, s.112-123).

Ik Cumhuriyet kusagi, artik Cumhuriyeti ve yeni ideolojiyi yansitmay1 diisiinmekte,
ancak birbirlerini tekrarlayan ve yaraticiliktan uzak anlayistan da uzak kalmaya calismaktadir.
Genel anlamda figiirlii ¢aligsmalara agirlik veren sanatgilar, 1950 ve sonralarmda agirligi soyut
eserlere vermislerdir. Bu donem sanatgilara iki 6nemli isim Onciiliik eder; Mahir Tomruk ve

Njjat Sirel...
MAHIR TOMRUK (1884-1949) VE YAPITLARI

Istanbul dogumlu sanatgi, 1910 yilinda Giizel Sanatlar Okulu’na girmistir. Kendisi ilk
heykel egitimini Oskan Efendi’den aldiktan sonra, ihsan Ozsoy atdlyesine devam eder.
1916’da 6grenimini tamamlayan sanat¢1 ardindan Miinih’e gider. Burada Prof.Kurtz ve
Blecker’in atelyelerinde ¢alismalarmi siirdiirir. Almanya’da sergilere istirak ettikten sonra,
yurda doner ve bir silire bagmmsiz ¢alisir. 1926 yilinda Giizel Sanatlar Okulu’na moddlaj
ogretmeni olan Tomruk, 1933 yilinda emekliye ayrilir. Ancak, okulla iligkisini kesmez ve
heykel bolimiinde profesorliige baslar. (Arseven, ty. s.20, Berk, 1937, s.21, Giray, 1999,
5.491-95).

Sanatg1, genel anlamiyla sadelikten yanadir. Bu baglamda eski Tiirk eserlerini
incelemekten hoslanir. Klasik ve akademik tarzda eserler iiretir. Doganin tarafinda olup,
gergekei tavriyla dikkat ¢eker. (Koksal, 1983, s.32-35). Heykelde malzeme olarak 6zellikle
mermeri tercih eden sanatgi, Alman Neo-Klasizmin etkilerini eserlerinde yansitmaktadir.
Anitsal heykeller yapmaktan da hoglanan Tomruk, Yunan ve Roma heykellerine de ilgi
duymaktadir. (Arseven, t.y. s.20, Osman Hamdi Bey’den Giintimiize Giizel Sanatlarda Kim
Kimdir?, 1995, s.31).

Mahir Tomruk, diger sanat¢ilarda oldugu gibi biist ¢alismalara agirlik vermistir. Ona
gore bir heykel “kiiciik teferruattan tesekkiil eden bir biitiin degil, fakat kiiciik teferruata
ayrilabilen bir biitiin olmaldwr”. Dengeli ve durgun kisiligi yapitlarma da yansimaktadir.
Ayrintilarda, hareketsiz ve duragan ifadeler, donuk hatlar, ve sadelik dikkate degerdir.
Ornegin, gozlerde, sa¢ ve alinda gergekten soyutlanmalar segilir. (Arseven, t.y. s.20). Sanatc1
Lembruck, Bourdelle ve Hildebrant’t da begenmektedir. (Okay, 1991, s.15-24). Yine,

sanat¢inin etkilendigi isimler arasinda yer alan Aristide Maillol (1861-Banyuls-sur-mer, 1944-
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Perpignan) Fransiz bir heykeltiragtir. Rodin’in romantik etkilerini kendi klasik tanimiyla
yorumlayan sanatgmin bir siire, ahsap heykel calismalari yaptigi bilinmektedir. Kendisi
20.yiizy1’da 6zellikle heykel sanatma yon verir. Ozellikle “Akdeniz” isimli ¢alismasiyla
taninan sanatci, ideal gilizellikten yanadir. Maillol heykel kavrammni; “yazinsal bildirilerden ve
mimari baglamlardan siyrilan ve tiimiiyle 6zgiir bir sanat dali” olarak ifadelendirir. (Tiikel,
2008, s.986-7). Tomruk’un etkilendigi sanat¢ilardan olan Wilhelm Lembruck da (1881-
Meiderich, 1919-Berlin), Alman bir heykeltirastir. Kendisi, Disavurum akiminin heykeldeki
onemli temsilcilerindendir. Ilk c¢alismalarinda klasik ve dogalc1 yaklasimlar Snem
kazanmaktadir. Sanatc¢i, cogunluk ¢iplak figiiratif caligmalar yapar. Kadm figiirlerinde daha
dingin ve agirbash bir hava sezinlenirken, erkek figiirlerinda aci ve melankoli hakimdir.

(Kiir,2008, 5.943-44).

R. 2: Mahir Tomruk, “Mimar Ernst Egli Bas1” IRHM

Sanat¢1 burada, {inlii Mimar Ernst Egli’yi betimlemistir. Bu biist ¢alisma, bronz
malzemeyle saglam ve dayanikli bir hale getirilmistir. Calismada g6z, burun, agiz ve saglarm

detayli ve 6zenli olarak islendigi goriilmektedir. (R.2).
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R.3: Mahir Tomruk “Fazil Tomruk Bas1” ,IRHM

Sanat¢inin yukaridaki yapitinda, gergekei detaylar dikkat ¢ekmektedir. Muhtemelen
dolgun yiiz hatlarma sahip olan Fazil Tomruk, oldugu gibi aksettirilmistir. Uzun bir yliz,
dolgun yanaklar ve boyunla birlesmis ¢ene kismi; ayrintilarda beliren 6zellikler olmaktadir.
Geriye dogru taranmis saglar, genis aln1 6n plana ¢ikarmaktadir. Dolayisiyla sanat¢i duragan
bir hava ve donuk bir ifade belirlemis olmaktadir. Bu Natiirelist anlayisla olusturulan goriintii,

biistii digerlerinden farkl kilar. (R.3).
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ALI NIJAT SIREL (1898-1959 ) VE YAPITLARI

Mahir Tomruk ve Nijat Sirel, Tiirk heykel sanatinin énemli iki ismidir. Bu iki isim,
Cumbhuriyet donemi heykel sanat1 adma ilk dncii isimler olarak tanmnmaktadir. Ayn1 zamanda,

Cumhuriyet Tiirkiyesi’nin ilk Tirk heykeltiraglarn1 yetistiren Onciiler olmalar1 da

unutulmamahdir. (Renda, 2002, s.138-145, Giray, 1999, 5.491-95).

Nijat Sirel, ibrahim Sazi Bey ve Yennevveva’'nm ¢ocuklar1 olarak Amasya’da dogar.
Kardesi de ressam Harika Sirel Lifij’dir (Avni Lifjj ile evlidir). istanbul Sultanisi’nde gordiigii
egitim ardindan, Sirel’in 1915 yilinda heykel egitimi i¢in Almanya’ya gonderildigi
bilinmektedir. Burada Miinih Gilizel Sanatlar Akademisi’nde egitim goren Sirel, Prof. Kahn’in
(Hahn) atelyesinde calisir. Kisa siire bagimsiz calisan sanat¢i, 1922°de yurda doner ve
ardindan Izmir Lisesinde resim Ogretmenligine baslar. Sirel, Vefa ve Gaziosmanpasa
okullarinda da 6gretmenlik yapmustir. Nijat Sirel, ilk renklerini ve ¢izgi deneyimlerini enistesi
Avni Lifij’den 6grenmistir. (Berk, 1937, s.25, Elibal, 1973, s.228). 1927 yilinda, Giizel
Sanatlar Akademisi’ne atanan sanatg¢i, 1932’de okul miidiirii Burhan Toprak ile ters diismesi
nedeniyle okuldan ayrilir. 1937 yilinda da okula tekrar doner. Sirel, akademide Mahir
Tomruk’un O6grencisi olur. 1952 yilinda ise akademi miidiirliigine atanir. (1952-1959).
(Osman Hamdi Bey’den Gilinlimiize Giizel Sanatlarda Kim Kimdir?, 1995, s.228, Giray, 1999,
5.491-95).

Sirel genel itibariyla, ifadesel ve disavuran yonii, yumusak ve kimi zaman ayrintict
tavriyla dikkat geker. Dogaya bagl ve gelenekeidir. (Koksal, 1983, s.32-5). Ozellikle 6nemli
isimleri bigimlendirdigi biist ¢aligmalar: ile tanman sanat¢i, Cumhuriyet doneminin ilk anit
heykellerini yapan isimlerden olmasi ile de ayri bir 6neme sahiptir. (Elibal, 1973, s.228).
Sanatc1 bu baglamda, “Sair Abdiilhak Hamit Biistii, Mithat Pasa Biistii, Sair Ahmet Hasim
Biistii, Ressam Avni Lifij Biistii” gibi ¢alismalar yapmakla birlikte, Bursa, Izmit ve
Canakkale’de yaptig1 Atatiirk anitlartyla da anilmaktadir. (Berk, 1937, s.27-8, Tansug, 2008,
5.210).

Bir ¢ok sanatgimizin Miinih’te beraber ¢alistigi Prof. Hermann Kahn (1868-Kloster
Weilsdorf, 1942-Miinih), Miinih Giizel Sanatlar Akademisi’nde 1887-92 yillar1 arasinda
egitim goriir. Sanat¢l, sonrasnda burada hocalik yapmaya baglar. Egitim amaciyla sik sik

seyahate ¢ikan Prof. Kahn, Hildebrandt’dan oldukga etkilenir. Sanat¢min kendisinde de klasik
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etkilerin agirhkta oldugu gozlenir. Onemli calismalar1 arasinda “Moltke Monument and a

Fountain—1909” ile “Goethe in Chicago—1914” sayilabilir. (Myers, t.y. s.45).

R.4:Nijat Sirel, “Sair Abdiilhak Hamit Biistii”, iRHM

Sanat¢1, bu calismasinda tUinlii sairi betimlemistir. Biistte bas kisim, 6n plandadir.
(Toprak, t.y. s.301). Boyundan asagisina ¢ok fazla inilmemis, yalnizca giysinin kravatli yaka
bolimii gosterilmistir. Kollar biiste eklenmemistir. Yiizde, saire yakisir bir ifade vardir;
kendinden emin ve sert-keskin hatlar ile bu durum pekistirilir, keskin 1sik planmasi da
bigimleri belirgin kilar. Elmacik kemiklerinin daha bir belirgin kilinmasi, géz bosluklar1 ile

yanaklarin daha ¢okiik verilmesi ve ¢atilmis kaslar; ayrica 6zen gosterilen kisimlardir. (R.4).
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R.5:Nijat Sirel, “Ressam Avni Lifij Biistii” IRHM

Sanat¢1, buradaki biist calismada linlii ressam Avni Lifij’1 konu edinmistir. Diger
caligsmalarinda oldugu gibi, sanatgmm ifadelere hakimiyet giiclinii bu ¢aligmada da gérmek
miimkiindiir. Yine ayrintili, oldukga detayli ¢alisilmis bir yapittir. Geriye dogru ¢ekilen saglar,
yliizde kendinden emin bakislar, burun, agiz ve biyik betimlemeleri 6zenlidir. Fotografi

cekildigi donemde, yapitin arka yiiziinde dokiilmeler goriilmistiir. (R.5).
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R.6: Nijat Sirel, “Mithat Pasa Biistii”, IRHM

Nijat Sirel, donemin {iinli ismi Mithat Pasa’y1r betimledigi calismasinda; yine
Natiiralist iislubunu sergilemektedir. Bir pasaya 0zgii kiyafetler i¢cinde verilen Mithat Bey,
onden diigmeli kiyafeti, basindaki fesi ile dikkat ¢ekmektedir. Giir biyiklar1 ve sakallari ile
beliren yiiz, diger c¢alismalara oranla daha az ifade yiikliidiir. Ayrica pliriizsiiz yiizeyler

belirgindir. Yapitin bronza doékiildiigii anlasiimaktadir. (R.6).

10
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R.7: Nijat Sirel, “Cemil Cem Biistii”, IRHM

Sanayi-i Nefise Mektebi’nin miidiirlerinden olan “Cemil Cem Bey”, sanatgiya bu
calismasida konu olmustur. Yapit yine bir biist olarak yapilmistir. Cemil Bey; papyonu,
gomlegi ve ceketiyle sik bir izlenim birakmaktadir. Sirel’in calismasindaki detaylar sayesinde,
yapiti inceleyenler Cemil Bey hakkinda az da olsa bilgi sahibi olabilirler; ince biyiklar, gozler,

saclarin olmayis1 ve sakin bir ifade, bu bilgileri pekistiren detaylar olarak belirir. (R.7).

11
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R.8: Nijat Sirel, “Nermin Faruki Biistii”, IRHM

Sanat¢1 dostu heykeltiras “Nermin Faruki”yi betimleyen Sirel, iinli isimleri
oliimstizlestirme gelenegini devam ettirmektedir. Donemin, heykelle ugrasan az sayidaki
kadm sanat¢ilarindan biri olan Faruki’nin biistii, bas ve omuz kismindan olusur. Kulaklar
orten saclar, yumusak bir izlenim yaratan bakislar dikkat ¢eken noktalardir. Yapit, sakin

goriintiisii ve sade bigimiyle belirmektedir. (R.8).

12
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R. 9: Nijat Sirel (Nermin Faruki ile birlikte), “Nii”, IRHM

Donem igerisinde “nii” calismalar yapmanin hayli sikintili oldugu diistiniiliirse,
sanatcilarm artik yavasda olsa bunu agmaya calistiklar1 goériilmektedir. Heykel gibi ii¢ boyutlu
bir sanatta, ¢iplak heykel calismak daha cesur bir davranistir. Burada Sirel ve Faruki’nin
birlikte yaptiklar1 bir kadin heykeli goriilmektedir. Boydan ¢iplak olarak yapilmis heykel,
oturur vaziyette betimlenmistir. Fotografi ¢ekis agimiza gore degerlendirilirse; kadin heykelin

bas1 sol tarafa bakmakta ve bir eliyle de omzunu tutmaktadir. Heykelin gogiis kismi agiktadir.

13
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Tamamiyla ¢iplak olarak verilmekle birlikte, smirlart zorlayict detaylardan bilingli bir uzak
durus sezilebilmektedir. Nitekim elin verilis bi¢imi ve heykelin oturuyor hali de bu tutumu

destekler niteliktedir. (R.9).

R.10: IRHM Arsiv’den, “Bursa Atatiirk Anit1”

Gerek yerli sanatcilar, gerekse basin tarafindan yabanci heykeltiraglarin siirekli
elestirildigi bir siiregte, bir Tiirk sanatcis1 “Nijat Sirel”, sadece biist yapmakla yetinmez ve
anit heykellere de imza atar. Kendisi 6zellikle, diger sanatgilar da oldugu gibi, Atatiirk
anitlarma agirlik vermektedir. Yerli sanatcilar da tipki yabancilar gibi; Gazi’yi ayakta yada
attyla birlikte bicimlendirmekte, Gazi kimi zaman iiniformasiyla, kimi zaman da sivil
kiyafetler icerisinde verilmektedir. Sanat¢inin anit heykellerinde; biistlerindeki gibi donuk-
statik etkiyi hissetmek miimkiindiir. Bursa anitinda, Atatiirk uzaktan hareketsiz gibi goziikse
de, yakindan bakildiginda giic ve gerilimi hissetmek miimkiindiir. Atin basi1 yukari
bakmaktadir ve anitin hareketi net bir bi¢imde ortaya konulmaktadir. (R. 10). “Bolu
Anit1”’(1940) ise, bu kadar hareketli degildir. (Elibal, 1973, s. 228, Berk, 1937, 5.27-28).

14
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SONUC

Yervant Oskan Efendi hocaliginda baslamis olan Sanayi-1 Nefise Mektebi’nin iki
degerli heykeltiras1 “Mahir Tomruk ve Nijat Sirel”, 6zellikle Cumhuriyet Tiirkiye’si heykel
sanatna onderlik etmis olmalariyla taninmaktadir. Ozellikle “Anit heykel kavramr”, Nijat

Sirel’de 6nem kazanmis ve Cumhuriyet donemi ile hiz kazanmaigstir.

Okulda Cumbhuriyet doénemi oncesi heykeltiraslarimiz, Klasik anlayiglar altmmda
heykeli kesfetme cabasi i¢inde olurlar. Bu ilk donemlerde; Natiiralizmin etkisi, ayrinticilik ve
cogunluk kiiciik boyutta ve alg1 malzemeden biist calismalar yapildig1 goriilmektedir. Bu
durum, eserlerin kalicihigini olumsuz etkilemektedir. Ancak su da unutulmamahdir ki, bu
evrelerde malzemelerin kisitli olmasi, teknik yetersizlikler ve en 6nemlisi de toplumun
bilingsizligi heykel sanatindaki sorunlarn basinda gelmektedir. Ayrica, heykel dokiimiiniin
baslamasinda ge¢ kalinmasi da yasanan sorunlar arasmdadwr. Sirel ve Tomruk, bu anlayis
cercevesi iginde yetistikleri ortamdan daha sonra siyrilacaklar ve ¢agdas heykel sanatmin
gelismesine Onayak olacaklardir. Boylelikle heykel sanati, modern ve yaraticiligi ilk siraya

koyan bir anlayisla ilerleyecektir.
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