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OZET

Son yillarda sanatin dogasini sorgulayan sanatcilar, plastik sanatlara alternatif arayislar icerisine girmislerdir. Bu
arayislarin sonucu olarak, disiplinler arasindaki ayrimlarin ortadan kalkmaya basladigi ve yaraticilikta sonsuz 6zgiir bir
stirece girildigi goriilmektedir. Geleneksel estetik Olgiitleri reddeden, izleyici-sanat¢i-sanat yapiti arasindaki sinirlari
ortadan kaldiran, her tiirlii sinirlayic1 yaklasim ve tabudan siyrilan, ¢ok katmanli anlam ireterek algilama sinirlarini
zorlayan Kavramsal Sanat, sanatg¢iya kendini ifade edebilecek alani, disiplini, malzemeyi 6zgiirce belirleyebilme
olanag1 saglamaktadir. Bu ¢alismada; kavramsallasma siirecinde en 6nemli adim olan Dada Hareketinin, Kavramsal
Sanatin olusumuna etkileri sunulmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Dada hareketi, kavramsal sanat

FROM DADA MOVEMENT TO CONCEPTUAL ART

ABSTRACT

In recent years, artists having been questioned the nature of art, have entered into the alternative searches to plastic arts.
As a result of these researches, it seems that begin to disappear distinctions between plastic arts and entered endless free
process into the creativity. Conceptual art which refuse the traditional aesthetic criteria and reject boundaries between
art-audience-artist. These works circumvent from all of kinds limiting approaches and taboos. Conceptual art which
produces multi-layered meaning, pushes the limits of detection. It provides opportunity to determine that express
themselves field, discipline and material for artists freely. In this paper, it is introduced the effects of Dada Movement
which to the formation of Conceptual Art.
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1. GiRIS

Endiistri ¢aginin, toplumun yasam bi¢imine getirdigi yenilikler ve gelismeler, sanatta yeni arayislart da beraberinde
getirmistir. RoOnesans’tan beri egemen olan Natiiralizm’den kavram ressamligina gecis siireci XIX. Yiizyilda
Empresyonizm’le baslamistir. Empresyonizm’le Kiibizm arasindaki siiregte ortaya ¢ikan sanat akimlarinda natiiralist
sanat geleneginin, degisse de devam ettigi goriilmektedir. Kiibizm ise, tek bakis noktasini kirmis, yiizlerce yillik
natiiralist sanat gelenegini yikarak yeni bir bi¢im dili yaratmistir. Geleneksel malzemelerin digina ilk olarak Kiibizmle
cikilmistir.  Giinlik yasamda kullanilan siradan malzemeler, birer sanat nesnesine donismistiir. Nesnelerin
anlamlarindan siyrilarak yeni anlamlar kazanmasi ve kavramsal bir boyuta tasinmasi, yikicilik olarak nitelendirilen
Dada Hareketiyle birlikte ¢ok daha belirgin bir duruma gelmistir.

Dada Hareketi bir sanat akimi degildir. Dadacilar, yeni yontem ve isluplar getirmek yerine, var olan yontem ve
Usluplara yeni anlamlar kazandirmislardir. “Sanatcinin tiikiirdiigli her sey sanattir” demistir Kurt Schwitters. O’na gore
bir yapiti sanat yapan, bi¢imi, konusu, igerigi, tiiri ve yansittigi ustalik degil, sanat¢inin onun sanat oldugunu
bilmesidir. Bunu Kiibizm, sonrasinda Fiitiirizm ve Devrim-6ncesi Rus Sanati hazirlamis olsa da, bu tutum kendini Dada
Hareketi ile birlikte agikg¢a ortaya koymustur (Lynton, 2009:127).

* Yazigma yapilacak yazar: kader.surmeli@inonu.edu.tr
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2. DADA HAREKETiI VE KAVRAMSAL SANATA ETKiSIi

Endiistri ¢agmin ve 1. Diinya Savasi’nin insanlar iizerinde yarattigi ¢okiintii, ekonomik gii¢lerin ¢agdas burjuva
yasamini ayakta tutma ¢abalari, sermaye ve emek arasindaki ¢atigma, Dada Hareketini yaratan ve gii¢clendiren en 6nemli
etmenlerdir. Savasta Isvicre’nin tarafsizhigim ortaya koymasiyla birlikte Ziirih, cesitli milletlerden sanatcilarm bulusma
noktast olmustur. 1916’da Ziirih’te “Kabare Voltaire”de bu sanat¢ilarin bir araya gelmesiyle ortaya ¢ikan bu hareket,
tiim toplumsal ve estetik degerlere, hatta zamanla kendisine de kars1 ¢ikmustir.

Dada Hareketinin kuruculari arasinda yer alan Romanyali sair Tristan Tzara 1950 yilinda yaptigt bir radyo
konusmasinda donemin sosyo-kiiltiirel ortaminin sanatlarina etkilerini su sekilde aciklamaktadir: “Dadanin nasil
dogdugunu anlamak igin, bir yandan, birinci diinya savas: sirasinda bir gesit hapishane olan Isvigre’de yasayan bir geng
toplulugun ruh halini, 6te yandan da, o ¢agin sanat ve edebiyatinin diisiinsel diizeyini goz 6niine getirmek gerekir. Hig
kuskusuz savas bitecekti, zaten daha baskalarini da gordiik daha sonra... 1916-1917 yillarinda, savas sanki demir atmus,
hi¢ bitmeyecekmis gibi geliyordu ve gittikge tutarsiz ve gercek dis1 bir boyut kazaniyordu. igrenme ve isyanlarimizin
kaynagi bu oldu. Savasa kesinlikle karsiydik ama, iitopik bir barig¢iligin tuzaklarina da diigmemistik. Koéklerini
sokmedikge, nedenlerini ortadan kaldirmadik¢a, savasin ortadan kaldirilamayacagini biliyorduk. Alabildigine biyiiktii
yasama sabirsizligimiz, o oranda da ¢agdas denen uygarligin tiim goriinlislerinden nefret ediyorduk; tiim
dayanaklarindan, mantigindan, dilinden... Bagkaldirimiz giiliing ve sagmanin tiim estetik degerleri alt-iist ettigi bicimler
kazantyordu. Unutmamak gerekir ki, saldirgan bir duygusallik insana ait tiim degerleri maskeliyor, yiiksek diizey
savinda olan tiim sanat alanina yerlesiyor ve kentsoylu sinifin giiciinii simgeliyordu...” Tzara’nin Ziirih’te yaptig1 bu
aciklamalar adeta Dada Hareketinin baglangi¢ siirecinin bir 6zeti gibidir. Hareketin tamami 1915 ile 1922 yillar1 arasini
kapsamaktadir. Ziirih bu akim i¢in dnemli bir kent olarak gdze ¢arpar. “Dada” isminin bu harekete adin1 vermesi ¢ok
ilging bir rastlanti sonucudur. Hugo Ball tarafindan kurulan Kabare Voltaire'de bir toplanti yapan Arp, Hulsenbeck ve
Janco, Tristan Tzara'nin sozIliigli acarak rastlanti sonucu buldugu kelime olan "Dada"y1 akima ad olarak verdiler. Dada,
sozciik anlami olarak sozlilkte “tahta at” anlamima gelmekteydi ve ayrica ¢ocuklarin tahta at oyuncagi ile oynarken
soyledikleri “dada” kelimesini igeriyordu. Bu akim Ziirih’le birlikte Paris ve New York’ta da adindan s6z ettirmeye
basladi. Ozellikle de Bati Avrupa’da genis bir kitleye etkisini yaydi. Her seye kars1 olan akimin 6ncelikli mantalitesi
icinde sanat yer almiyordu ¢ilinkii onlar her sey gibi sanata da karsiydilar. Ancak yine de Arp onciiliigiinde sergiler de
acmuslardir. Ciinkii hareketin esas olan amaglarindan biri de anlamsizlik kavramidir (Geng, 1983:72-73).

Kabare Voltaire’de baglayan ve hizla baska {iilkelere yayilan Dada-kargasaligindan, sonradan Bertold Brecht’in ¢ok
yayginlasacak olan bir soziiyle ‘yabancilagtirma etkisi’ uyandirmak i¢in yararlaniliyordu. Bu yoldan ¢evremizi, burada
olup bitenleri, aliskanliklarimizdan siyrilarak yeni bir gozle gérmemiz isteniyordu. Sokak afisleri, ilanlar, bildiriler,
karikatiir, fotomontaj, kabare, giildiirii dergileri, yiiriiyiisler, manifestolar, dans ve miizik; biitiin bunlar, Dadacilarin
yabancilagtirma etkisi uyandirabilecek olan ortami yaratabilmek i¢in basvurduklari ¢arelerdi. Kabarenin yani sira yazin
geceleri diizenleniyor, burada Dada miizigi ¢aliniyor, Dada danslar1 (Dadatrott) yapiliyor, Dada siirleri okunuyordu.
Sa¢cmalama, alaya alma, saka, ciddi, eglence, elestiri, oyun hepsi birbirine karisiyordu. Dadacilar dogaglamada ¢ok
ustaydilar. Beklenmedik durumlarda beklenmedik buluslar ve olusturmalarla karsilaganlar, alistiklar1 diinyayi tersine
doénmiis goriiyor ve neye ugradiklarini anlayamiyorlardi. Istenilen de buydu. Sarsiimaz samlan degerleri, sahte
otoriteleri, kokusmus kurumlar1 giiliing diistirerek halkin goziinli agmak ve halki bilinglendirmekti. Dada yikiciligindan
ne dil ne sanat, hi¢bir sey kurtulamiyordu. Dada, burjuva toplumunda kok salmis olan ‘degismez’ kiiltiir degerlerinin
dokunulmazlig1 inancin1 yikmak istiyordu. Miizeleri bir ‘sanat tapinagi’ gibi goren, buradaki yapitlart bir ikon gibi,
Tann verisi olarak husu iginde seyredenleri sarsmak igin elinden geleni yapiyordu Dada. Biiyiik sanat yapitlarinin
iizerinde oynaniyor, ¢ocuksu karalamalar ve yazilarla bunlar maskara edilmeye caligiliyordu. Ya da tam tersine giinliik
yasamda kullanilan {itii, telefon gibi esya cevresinden kopariliyor, yeni bir ad verilerek yeni bir anlam kazandiriliyor ve
sanat yapiti olarak sunuluyordu. Dadacilar, hazir esya iizerinde yapilan bu oynamalarla ‘ready made’ (hazir-yapim) diye
adlandirdiklar bir sanat tiirii gelistiriyorlardi. Giiniimiize kadar siiren bu tiiriin ilk 6rneklerini Marcel Duchamp ve Man
Ray veriyordu (Ipsiroglu; Ipsiroglu, 1991:98-99).

1887°de dogan Marcel Duchamp, sanat yapit1 ile giindelik nesneler arasindaki ayrimi ortadan kaldirmaya yonelik, var
olan geleneksel kaliplar1 kabul etmeyen, deneysel ve arastirmaci bir sistem yaratmustir. ilk hazir-yapimi Amerika’ya
gitmeden Once Paris’te yaptigi ve bir bisiklet tekerlegi ve bir tabure olmak iizere iki nesneden olusan Bicycle Wheel
adli galismadir (Sekil 1).

Bu calismada ironik de olsa heykele 6zgii bir terminoloji kullanilir. Bu nesne, kaide ile heykeli olusturan nesne
arasindaki hiyerarsik ayriliga itiraz ettigi olglide, geleneksel heykelin ustaca yapilmis bir parodisidir; tabure, tekerlek
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kadar faydaci bir nesnedir ve bu nedenle yapitin yapisal 6geleri arasinda bir esitlik vardir. Duchamp, nesneleri sanatin
hiyerarsisinden azat ederken, ayni1 zamanda da onlari ironik bir sekilde yeniden estetize eder. Belki de Bicycle Wheel ile
ortaya ¢ikan en 6nemli meydan okuma, yaraticilik diizeyindeydi (Hopkins, 2004:122).

Sekil 1. Bicycle Wheel, M. Duchamp,1913 Sekil 2. In advance of the Broken Arm, M. Duchamp, 1915.

1914 yilinda Fransa’dan Amerika’ya g¢ eden Duchamp, “ready made” kavramini ilk kez 1915°de New York’ta satin
alarak iizerine “In Advance of The Broken Arm” (kol kirilmasi olasiligina kars1) yazdig1 bir kar kiiregi ile birlikte
kullanmistir (Sekil 2). Bunu sdyle agiklar: “Ready made kavranmu o dénemlerde aklima geldi. Ozellikle belirtmek
isterim ki; bu hazir-yapimlarin se¢imi hi¢bir zaman estetik nedenlerle olmadi. Segim, bir gorsel aldirmazliga tepkisi
olan hicbir iyi veya kétii zevk cagristirmayan, total bir anestezinin sonucuydu. Onemli bir 6zellik, kimi zaman hazir-
yapimin {izerine yazdigim kisa climleydi. Bu climle, nesneyi bir resim baslig1 gibi tasvir etmek yerine izleyicinin aklini
baska ve daha sozel alanlara ¢ekmek i¢indi” (Baykam, 1993:78).

Bilinen en 6nemli eseri, New York bagimsiz sanat¢ilar Toplulugu’nun Nisan 1917°deki sergisine gonderdigi ve R. Mutt
adiyla imzaladig1 “Fountaindir (Sekil 3). Duchamp’a goére Fountain’i sanat eseri kilan, iizerine imza atilmasi ve
miize duvarina tutturularak, islevinin disinda kullanilmasidir. Bu durumda pisuar, bir sanat yapitina doniigmiistiir.

Sekil 3. Fountain, M. Duchamp, 1917. Sekil 4. LHOOQ, M. Duchamp, 1920.
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Marcel Duchamp, bryik ve sakal c¢izdigi Leonardo da Vinci’nin tablosu Mona Lisa’nin reprodiiksiyonuna da
“L.H.0.0.Q.” adin1 vermistir (Sekil 4). Duchamp, Mona Lisa’nin sanat tarihindeki inanilmaz agirhigiyla bir iki ufak
cizgi ve reprodiiksiyona verdigi ad ile ciddi bigcimde oynamigtir. L.H.O.0.Q. harfleri, argoda “kiz azmis” anlamina
gelen Fransizca “Elle a chaud au cul” climlesinden alinmistir. Sanat tarihinin bu en gézde ve saygin yapitinin parodisi,
biyiklt Mona Lisa, izleyiciyi putun yikimima tanik ederek putlastirilan1 goriiniir kilar. Bununla birlikte Duchamp, bir
Rembrandt resmini alip iitii masasi1 olarak kullanmay1 6nermistir. Ayrica Duchamp’a gore kimya endiistrisinin trettigi
her boya tiipiliniin hazir malzeme oldugu diigiiniiliirse, diinyadaki tiim resimler “yardim edilmis hazir yapitlar” olarak
kabul edilebilir.

Duchamp’in akildan ¢ok goze hitap eden sanattan hoslanmamasi, insan ruhunu bigimlendiren makine ¢agmnin etkilerine
dair bir kinizmle el ele ilerledi. Insancil sdylem ruh ve romantik ask diisiincesini savunmaya devam etti, ama bunu
toplumun giderek artan makinelesmis yiiziinde kiginin kendini anlatmasi olarak géren Duchamp ve Picabia, 1915-16
civarinda, makine/insan melezligine dair -Duchamp’in cam iizerine yaptig1 ve ‘tam olarak bitmemis’ diyerek 1923’te
bir kenara att1g1 Bekarlar1 Tarafindan Cirilgiplak Soyulan Gelin adli yapitinda en dikkat ¢ekici bicimde goriilen- parodi
tarzinda bir dil gelistirmeye basladilar (Hopkins, 2004:27-28).

Dada Hareketinin 6nde gelen isimlerinden Man Rayj, ilk kisisel resim sergisini 1915 yilinda New York’ta agmis ve ayn1
y1l Duchamp ile tanigmistir. Duchamp O’nu montaj ve kolaj konusunda desteklemistir. Ray’in 1924 yilina ait "Le
Violon d'Ingres" gibi eserleri bilingli bir sanatsever kitlesince begenilmistir. Fotografciligi da kesfeden Ray, onceleri
diger sanatg¢ilarin ¢aligmalarini fotograflayarak hayatin1 kazanmis, zamanla rayogram, solarizasyon (sert bir 151k efekti
bulunan fotograflar) ve anatomiyle oynama yontemleriyle fotograf sanatinin sinirlarini zorlamistir. En iyi ¢aligmalari
1920'erin sonlarinda ve 1930'larda ortaya ¢ikmustir.

Calismalarmin icinde sevgilisi ve asistant Lee Miller'm sira dis1 portreleriyle Vogue ve Vanity Fair gibi dergiler igin
yaptig1 ticari isler de yer almistir. Ama bu déonemde "siirekli yeniden yaratma ve asimilasyon" temasi yavas yavas yok
olmaya baglamistir. Sonra birden savas Man Ray’i basibog birakmis, 1940'ta Paris'ten Los Angeles'a tasinmis, burada
kisa bir siire kaldiktan sonra New York'a ge¢mistir. Fotografgt Man Ray, yeniden resim yapmaya karar verir.
Hollywood déneminde yaptig1 milyonlarca renkle bezeli abartilt siirrealist ¢alismalar, serginin en tuhaf ve en az begeni
toplayan eserleridir. Devrilmis agaglar ve yan yatmus bilardo masalart gibi motifler, alt Gst olmus bir diinyay1
yansitmakta ve Man Ray'in yeni vatanimin kabiliyetlerine dair ipuglari vermekteydi. Man Ray daha sonralari,
"Hollywood'da gdzlemledigim siirrealizm, tiim siirrealistlerin hayatlar1 boyunca yaratabileceklerinden fazlayd:i"
demistir. Bu noktada Amerikan sanatindan, 6zellikle de soyut sanat ve disavurumculuk akimlarindan uzaktir. Ayrica
artik Paris'te oldugu gibi "yabanci" konumunu da kullanamamaktaydi. Eski ¢aligmalara geri donmiis ve 1930'lar
ortasinda c¢ektigi matematiksel bir kurguyla cektigi fotograflarina dayanarak bir dizi resim yapmistir. Yaptiklari,
soyutlugun bicimsiz bir o6rnegidir. "Kod Adi Man Ray" ile sanat¢ilarin biyografileri iizerinde ne kadar kontrolleri
oldugunu merak edilmektedir. Duchamp'n ikinci kisiligi Rose Sélavy gibi Emmanuel Radnitzky'den Man Ray'e gecisin
bagli bagina bir sanat eseri olduguna inanilirsa, sergi bir sabotaj girisimi gibi nitelendirilebilir. Sergi, fotografciligin
Ray'in modernizme yaptigi en kalict katki oldugu inancini desteklemektedir. Ama sanatciya bakis agimizi da
degistirmektedir. Tarifi zor olanin hep Duchamp oldugu diisiiniiliirdii ama bu sergide sehirler, araglar ve kisiler arasinda
mekik dokuyan ve sonunda Duchamp'in gélgesinden siyrilmay1 bagsaran Man Ray'dan bagkasi degil (Rosenberg, 2009).

Amac sanatta geleneksel tutumu yikmak olan Dada Hareketi, sanata yeni malzemeler ve teknikler girmesine katki
saglamistir. Kiibizmle sanata giren kolaj, asamblaj, montaj gibi teknikler Dada Hareketinde daha ileri boyuta taginarak,
objenin kullanim alant ve anlami genislemis ve degismistir. Kiibistlerden farkli olarak Dadacilarin kullandigi
malzemeler, seri iiretilmis endiistriyel nesnelerdir ve genellikle dogrudan kullanilmiglardir.

Zamanin sanat anlayigina karsi olan Schwitters, yollardan, ¢op varillerinden, yiginlardan buldugu metal, karton, tahta
objeler, ambalaj kagitlar1 ve gazetelerden faydalanarak olusturdugu caligmalariyla kliselesmis gelenekleri yikarak, sanat
nesnelerini zenginlestirmistir. Bunlar1 kimi zaman anlam ve bigim agisindan doniigtiirmiis, kimi zaman dogrudan
kullanmistir. Bu deneysel calismalar O’nu “Merz” yapitlarina gotiirmiistiir (Sekil 5-6). En onemli projesi olan
“Merzbau”lar lizerinde yasami boyunca ¢alismistir. Mimari, heykeltiraslik ve performansin bir arada oldugu bu projede
her tiir malzemeden faydalanmugtir. Ug yerde gerceklestirdigi yapitlarm ilki Hannover’de, ikincisi Norveg’te ve
iiciinciisii Ingiltere’dedir. Bunlardan sadece, Ingiltere’deki tamamlanmamis Merzbau giiniimiize kadar ulagmustir.
Merzbaular1 olusturan fikir, kaotik diizenden yeni bir diizen yaratmak, savas nedeniyle ¢okiintii yasayan toplumun
kalintilarindan yeni bir olusum ortaya ¢ikarmakt.
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Sekil 5-6. Merzbau, Kurt Schwitters, 1919-1937.

Bir baska Dadaci Picabia da, eserlerinde, kafasinda tasidig1 ve ortaya attig1 diisiinceleri savunmustur. “Icinde, fikirler
yonlerini degistirebilsinler diye kafa yuvarlaktir”, Picabia’nin bir soziidiir. Picabia’nin sanati ve sanatgi karakteri
bulgucu, teorisyen, anarsist ve sekilci olarak tanimlanabilir. Sanata yonelik tiim temel bilgileri, yayimer olarak ¢ikardigi
DADA dergilerinin 6ziinde de vardir. Diisiince i¢in yeni yonler ve tezler iiretip sonra da bunlar1 bizzat ciiriiten bir
kisilige sahiptir. Higbir zaman mevcutla yetinmeyen, siirekli kendini ve sanatini yenileyen bir sanat¢1 ve diisiiniirdiir.
Giiniimiizde Picabia’nin eserlerine ilginin arttigini gériilmektedir. Bu ilginin ¢ikis noktasini, onun, eserlerinde ortaya
attigr “Sanatta yeni bir gelisme var midir?” sorusunun ciddi olarak sanat tarihgileri tarafindan sorgulanmasi
olusturmaktadir (Phillip, 2003).

Francis Picabia’nin yapitlar1 boya ve tuvalle, plastigin sinirlar i¢inde kalan ¢alismalardir. Yapitlarinda bir takim makine
cizimleri, neredeyse teknik resim denebilecek tasarim eskizleri gibi duran gizimler, bir tuvalin {istiinde yer almakta ve
bu caligma “Pentiir” diye sunulmaktadir (Sekil 7-8). Bu agidan bakilinca bu c¢aligmalarin bilinen anlamdaki pentiirle
hicbir iligkisi bulunmadigi goriilmektedir. Hatta bu caligmalari “anlamsiz” ve “sagma” diye nitelendirenleri de
yadirgamamak gerekir. Ama bu c¢alismalar1 ortaya koyan sanatgi, onlar1 yaptigi giinlerde de yeterliligini ve
yetenekliligini kanitlamistir. Bir sagmanin arayisi i¢cinde olmadigi acik¢a belli olduguna gore, ya da eldeki yapit
gercekten bir “sagma” idiyse, temelde yer alan gercek amag neydi? Sanat yapitinin iiretim dncesinde, iiretim siirecinde
ve alimlanmasinda, etken olan olgularin {izerine gitmekte ve o olgular1 irdelemekteydi. Aslinda sanat felsefesinin temel
sorunsalini sorgulayarak, bulmasi gereken yanitlari aramaktaydi. Fakat biitlin bu ¢aba resimsel olanin sinirlari i¢cindeydi
(Ozayten, 1992:16).

Portrait de TRISTAN TZARA

par
FRANCIS PICABIA

Sekil 7. Daughter Born Without Mother, F. Picabia, 1916-17.  Sekil 8. Portrait de Tristan Tzara, F. Picabia, 1919.
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Kavramsal Sanatin ortaya c¢ikmasinda Dada Hareketi, mihenk tasi olarak kabul edilmektedir. Cagdaglarinin gittikge
biiyliyen soyut bigimci geleneginin olusturdugu “sanat i¢in sanat” ilkesine karsi “diigiince igin sanat” ilkesini ortaya
koyan Dada Hareketinin o6nciisii Duchamp igin sanat; sanatginin hisleri, bunun yansimalari ya da firgasiyla
yaptiklarindan ¢ok, buluslaridir. O’na gore kavram ve anlam, bi¢imin &niinde yer alir.

Dadacilarin hazir-yapimlariyla ortaya cikan, sanatin mutlak 6zerkligini sorgulama, daha sonra Kavramsal Sanatta
kendini gosterir. Duchamp’in hazir-yapimlariyla baslayan ve objeyi temel alan bu ¢izgi, zamanla objeyi de yadsir bir
duruma gelir. Burada, Duchamp geleneginden kopus baglar ve Kavramsal Sanat ortaya ¢ikar (Giderer, 2003). Hazir-
yapim ile sanat, artitk bi¢im sorunu olmaktan ¢ikip, bir islev sorunu olmustur. Bu doniisiim Kavramsal Sanatin
baslangicini belirler. Dushamp’dan sonra sanat biitiiniiyle kavramsaldir (Kosuth, 1980:11).

Kavramsal Sanat, sanatin bir obje ve bir mekanla sinirlanamayacagi fikrine dayanmaktadir. Hangi malzeme, nerede ve
nasil kullanilirsa kullanilsin, bir fikir sunmaktadir. Bu fikrin kabul edilmesi ve benimsenmesi o fikrin izleyici i¢in
gegerliligine ve kavram sanatgisinin yaraticiligia baglidir. Kavramsal Sanat ¢aligmalari, yasadigimiz sosyal ¢evrenin
ogretilerinden siyrilarak algiladigimiz, belirli kaliplar1 yikan, yeniden diisiinmemizi saglayan ve her an her yerde
karsilagabilecegimiz ¢aligmalardir.

Kavramsal Sanat, sanatin bir zevk alma araci degil, bir tanima, bilme eylemi oldugunu 6ne siirer, bu nedenle de estetik
olgusuna karsi1 mesafelidir. Kuramsal bir iiretim olan Kavramsal Sanat, diisiinsel olan bir sanat iizerine diisiinme
eylemidir (Ozgiir, 2004:25). Sol LeWitt, 1967 yilinda yaymladig1 “Kavramsal Sanat Uzerine Paragraflar” ve 1969°da
yayinladig1 “Kavramsal Sanat Uzerine Ciimleler” adli yazilarinda sdyle agiklar (Y1lmaz, 2001:173):

“Ugrasmakta oldugum sanat tiiriine kavramsal demeyi uygun buluyorum. Kavramsal Sanatta, diigiince ya da
kavram isin en onemli kismidir. Bir sanatginin, sanatin kavramsal bigimini kullanmasi demek, biitiin plan ve
kararlarin daha ilk bastan yapilmasi ve uygulamanin ise sadece bir ayrinti olmasi demektir.”

Kosuth’a goére (Yilmaz, 2001:190); Kuskusuz, estetik yargilar bir nesnenin islevine ya da ‘var olma nedeni’ne her
zaman yabancidir. Elbette ki, o nesnenin ‘var olma nedeni’ kesinlikle estetik degildir. Tamamen saf estetik bir nesne,
dekoratif bir nesnedir; ¢iinkii dekorasyonun birinci gérevi, ‘bezemek, siislemek ve daha ¢ekici yapmak igin bir sey
eklemektir ve bunun tat almayla ¢ok yakindan ilgisi vardir. Kisaca, bu da bizi dosdogru ‘Bigimci Sanat’a ve ‘Bigimci
Elestiri’ye gotiirir.

Joseph Kosuth, Art After Philosophy (Felsefeden Sonra Sanat) baslikli makalesinde Kavramsal Sanat teriminin
netlestirilmesi geregi iizerinde durmustur. Kosuth’a gore Kavramsal Sanatin en ar1 tanimi, sanat kavraminin
temellerinin irdelenmesi idi. Kosuth bu makalesinde estetigi sanattan ayirmis ve nesnelerin fiziksel niteliklerini
bigimbilimsel baglamda c¢o6ziimleme egiliminde olan bigimcileri elestirmistir. O’na goére Duchamp’in hazir
yapimlarindan sonra, sanatin odak noktasi bigimbilim sorunu olmaktan ¢ikarak islev sorununa doniigmiis, bir bagka
deyisle, vurgu goriintiiden kavrama kaymustir. Kosuth sanat yapitlarini, gecerliligi igerdikleri gostergelerin tanimina
bagl ¢dziimsel dSnermeler olarak tanimlanugtir. Onermeleri, gergeklerle ilgili bilgileri igermekten ¢ok, sanat¢inin, belli
bir sanat yapitini, bir sanat tanimi olarak gérme niyetini ortaya koyan totolojiler olarak var olmuslardir. Kosuth’a gore,
sanatin kavramsal geligsmesiyle ilgilenen ve sanat Onermelerinin bu mantiksal gelismeyi nasil izledigi iizerinde
yogunlagan sanat¢inin onermeleri dilbilimsel bir nitelik kazanir. Kosuth, sanatin, kendi i¢ kosullarina dayali bir dil
oldugu kadar tipki dilbilimsel felsefe ¢alismalart gibi ¢6ziimlenebilecegine inanir (Atakan, 2008:10).

Kosuth’un en bilinen yapitlarindan biri; katlanir tahta bir sandalye, bu sandalyenin bir fotografi ve sdzlik anlaminin
yazili oldugu panelden olusan “Bir ve Ug Sandalye”dir (Sekil 9). Plastik sanatlarin bilinen estetik ol¢iitlerine gore degil,
Duchamp’in sanat nesnesini ele alis bigimi ve ide kavrami 1s18inda degerlendirilmistir.

France Farago, Yapisalc1 diisiiniir Saussure’in “Dilsel gdsterge, bir sey ile bir ismi degil, bir kavram ile akustik bir
imgeyi birbirine baglar” soziinden yola ¢ikarak, Kosuth’un “Bir ve Uc Sandalye” isini incelemistir. Kosuth, birinci
derecedeki algisal imgeyi, optik karsilifiyla ve gorsellestirilen kavramla birlestirerek bu tanimlamayi degistirir.
Boylelikle fotograf gdsterilen roliinii oynar ve tablonun igerisinde verilen kelime ise, akustik degil fakat optik imge
roliinii yani paradoksal bir bicimde gésteren roliinii oynar; oysaki yapilan tanimlama, sadece seyin kendisine gonderme
yapan gosterilene degil, ayn1 zamanda dilbilimsel yapinin, s6zsel kodun olusturdugu evrensel gosterilene gonderme
yapmaktadir. Bu durumda, Kavramsal Sanatin keyfi bir temel {lizerinden diinyay1 sembolize eden dilin mekanizmasint
betimleyerek terk ettigi sey, Platoncu ya da Hegelci anlamdaki “Ide” diisiincesidir ve bu durum, seyin dissallik
durumunu, keyfi bir bigimde kendisiyle birlesen diisiinceye katilmama durumunu gosteren kavramin lehine olarak
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gerceklesir. Ide, yaratilisla devamlilik halinde olan yaratima olanak veren formel kavram iizerinden ge¢gmez. Adem'in
parmagi, Tanri'nin parmagindan dikkate deger bir bigimde uzaklagmistir ve artik Tanri’yla ilgili canli animsamalari
yoktur. insan, belli bir yabancilik duygusu icerisinde gercege bagl kalan bir izleyiciden baska bir sey degildir artik.
Ozsel igkinlik, askinlik s6z konusu degildir ve bir kelime alistirmasindan, diinyaya ait seylere atfedilmis keyfi bir
sozIlik anlamindan baska bir sey yoktur. Sadece insanin belirledigi isaretlerin karsilikli iliskisiyle anlam kazanan,
insandaki simgeleme eylemi diginda higbir temeli olmayan bir yapi, bir sozliikteki kelimeler gibi hecelenen bir diinya!
ikiye boliinen imgenin sey ve seyin fotografi ve imgeye karsihik gelen sdzciigiin birlikteligi, tipk1 gocuk kitaplarindaki
gibi, diinyanin monemlere bdoliinen sessiz kitabini okumayr 6grenme amacinmi dile getirir sanki. S6z yoktur artik;
gosterenlerden olusan kiiresel bir sisteme ait olan ve optik gondermeleriyle baglantilanmis birbirinden ayri birimler
vardir. Kavramsal Sanat, sezgi igerisindeki kavrami verir. Sezgiyi kavrama baglamaz, fakat seyi ve o seye ait olan,
kavramin apriori olmadig1 zihinsel alana gonderme yapan kavrami fiziksel alanda bir araya getirir. Kavramsal Sanat saf
bir duyumculuktan dogar: Notr ve kisisizlestirilmis (fotograf) optik bir dogrulamayla garantilenen duyumsamanin
objesine uygun bir sdzciik atfedilir (Farago, 2006:266).

!

f:ﬁ

Sekil 9. Bir ve Ug Sandalye, J. Kosuth, 1965

Deneysel ¢alismalar yapan Amerikali ressam Rauschenberg ve Amerikali besteci John Cage’in, kendi alanlarinda ayni
seyl yapmis olmalari, ortak noktalaridir. Rauschenberg’in 1951°de yaptigi “Beyaz Boyamalar” serisi, yanyana veya
farkl1 yerlere ayr1 ayr1 asilmis ve sadece beyaza boyanmis tuvallerden olusmustur (Sekil 10). Sanatgiya gore bu yapitlar,
sergide dolasan insanlarin tuvallere diigen golgeleriyle, aslinda yasadigimiz hayati yansitmistir. Boylece bu yapitlar
duvarda asili duran sabit bir sanat {iriinli olarak degil, hayat1 yansitan hareketli calismalar olarak nitelendirilmistir.
Benzer bir ¢aligma 1952 yilinda John Cage tarafindan miizik alaninda gerceklestirilmistir. Cage, 4'33” adi verilen,
herhangi bir enstriiman ¢alinmadan miiziksiz gegen dort dakika ve otuz ii¢ saniyeden olusan miizik pargasi ile sessizligi
bir arag olarak kullannustir (Sekil 11). Ug béliimden olusan eserde, piyanist piyanonun basina gelmis ve kronometresini
ayarlayip piyanonun kapagini kapatarak birinci boliimiin bitmesini beklemistir. Kronometreye bakip kapagi agmis ve
ikinci boliim igin de ayn1 eylemi gerceklestirmistir. Ug¢ boliimliik bu performans boyunca duyulan tek sey sessizliktir.
Sanat¢inin dort dakika otuz ii¢ saniye boyunca dinletmek istedigi sey, etraftan gelen, yasanan diinyanin sesleridir.
(Ayak sesi, sandalye gicirtisi, nefes, Oksiiriik, kalp atisi vb.) Her iki g¢alismada da eser, hicbir zaman ayni
kalmamaktadir. Cilinkii tuvallerin iistiine diisen golgeler ve 4’33” performansi esnasinda etraftan gelen sesler her zaman
degismektedir.
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Sekil 10. Rauschenberg ve yapiti, “Beyaz Boyamalar”, 1951 Sekil 11. 433", J.Cage, Performans: D. Tudor, 1952

Kavramsal Sanat, alisik oldugumuz toplumsal ¢evrenin kosullandirmalarindan arinmis olarak, az ya da ¢ok belirgin bir
bi¢cimde idrak edilir. Kavramsal Sanatla herhangi bir galeride karsilasabilecegimiz gibi, onu televizyon ekraninda,
gazetelerde, caddelerde de bulabiliriz. En etkili Kavramsal Sanat eserleri, her giin rastlanan seylerle onlara en uygun
gelen diisiinceleri bir araya getirerek, -tipki ii¢ boyutlu bir resmi olusturan iki slayti st iiste getirerek sasirtict bir
perspektif elde etmemiz gibi-, gercegin derinligini gormemizi saglarlar. Eger bir de Kavramsal Sanat eseri
yaratabilecegimizi hissetmeye baslamigsak, giindelik siradan hayatin tanidik goériiniimii altindaki zengin anlamlarin
varligina goziimiizii agmisiz demektir. Sanata, o rahatina alistigimiz tepkileri gostermemizi engelleyen Kavramsal
Sanat, ona (sanata) yaklagimimizda sanati asan seyler iizerinde de yeniden diisiinmemizi ister. Boylece alisilmis
kaliplar1 yikar, kendine 6zgii sorgulama bigiminde biz de onunla igbirligi yapmis oluruz. One siirdiigii fikri
benimseyebiliriz; ama onu bigimlendiremeyiz, satamayiz, yeniden iiretemeyiz veya onu bir kagit agirligi gibi
kullanamay1z (Lynton, 2004: 329-330).

3. SONUC

1900’lerin basinda ortaya ¢ikan Dada Hareketine kadar olan sanat hareketlerinde geleneksel olani bozma ¢abalari
goriilmiistiir. Bu ¢aba en belirgin durumda Kiibizm’de karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak tiim bunlar bi¢im zorlamasindan
oteye gidememistir. Estetik degerlere, geleneksele, tiim diizene ve hatta kendine bile karsi olan Dada Hareketi, bir
kirilma noktasidir ve kendinden sonra gelen sanat hareketlerine 6zgiirliik¢ii bir yol agmustir.

Dogay1 ve sanati sorgulama Dada Hareketi ile baglar. Sanat sanat1 ¢6ziimlemeye, onun sinirlarini belirlemeye yani sanat
kavramina katkiya doniismiistiir. Iste bu doniisiim Kavramsal Sanatin baslangicini belirler. (Aysan, 1986:8). Marcel
Duchamp sanat nesnesine doniistiirdiigii giinlilk nesnelerle, sanatin o zamana kadarki tanimlamasina ters diiser sekilde
tiim degerleri kdkiinden sarsacak ¢ikislariyla, Kavramsal Sanatin 6nciisiidiir.

Kosuth; Manet’nin, Cezanne’in ve Kiibist sanat¢ilarin resim dili araciligiyla yeni bir seyler sdyleyerek bir dereceye
kadar sanatin iglevini sorguladiklarina inansa da, sanatin dogasini gergekten sorgulayan ilk sanat¢inin, hazir-
yapimlartyla yeni bir dil konusan Duchamp oldugunu sdyler. Hazir-yapimlarin yeni dili, odak noktasini, bigimden
sOylenene kaydirmistir. Hazir-yapim kullanimi, vurguyu bigimbilimden isleve ve goriiniisten kavramaya yoneltmistir
(Atakan, 2008:56).

20. ylizy1l boyunca gerceklesen diinya savaglari, tilkelerin bagimsizlik hareketleri, yeni ekonomik bigimlenmeler, kokli
toplumsal degisimler ile ortaya ¢ikan farkli ideolojik goriisler ylizyilin belirleyicisi olmustur. ABD’nin tiim diinya
iizerindeki hegemonyaci tavri ve buna karsi toplumsal direnis, 20. ylizyilin en énemli donemlerinden olan 1960-1970
yillar1 arasinda, “68 Olaylar1” diye adlandirilan dénemin oncesi ve sonrasini, yiikselen karsit hareketleri beraberinde
getirmistir. Tim bunlar, sanat¢lyr ve sanati, artik ¢oziilmesi daha da karmagiklagan “insan™ aktarmanin farkli
arayiglarina itmistir. Bu, sanatin metalastirilmasina karsi sanat¢inin aldigi bir tavirdir. Kavramsal Sanat, 1915 yilinda
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Dadaizm’in tepkisini andirir bigimde bir karst durus gostererek, sanatsal iiretimi izleyicinin edilgen izleyisine sunulmus
bir meta ya da fetis olmaktan kurtarmayi istemistir (Atakan, 1995).

1975’lerde aktif donemini tamamlayan Kavramsal Sanatin, giiniimiizde de etkililigi siirmektedir. Disiplinlerarasi
calismalar, farkli malzemelerin bir arada kullanilmasi ve farkli ifade bigimleri sanata biiyiik bir zenginlik
kazandirmistir. Her tiir deger yargisinin ve yagantinin sorgulanma yolunu agan Kavramsal Sanat, herseyin yeniden
incelenip degerlendirilebilecegini gostermistir.
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