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Ozet

Halk oyunlar1 halk tarafindan dretilen ve nesilden nesile aktarilan kualtar Grinleridir.
Toplumsal cinsiyet baglaminda kadinlik ve erkeklik rolleri de kultir temellidir. Bu sebeple
halk oyunlarinda toplumsal cinsiyet ve dans iliskisini ele alirken, kadmin ve erkegin toplum
icinde Ustlendikleri rol ve sorumluluklar, gecmisten giinlimuze tarihsel ve toplumsal tim
yOnleriyle ele alinmalidir.

Bu makalede geleneksel uygulamalardan gunumize halk oyunlarinda derneklerden
profesyonel topluluklara kadar uzanan sahneleme surecinde kadin konusu, toplumsal cinsiyet
baglaminda ele alinarak incelenecektir
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Women in folk dances from the gender aspects

Abstract

Folk dances are the cultural products created by the folk and transferred from generation to
generation. Femininity and masculinity roles based on culture in the gender aspects, too. For
this reason when considering the relationship between dance and gender in folk dances, role
and responsibilities undertaken by women and men in society, should be considered in all
aspects of the historical and social from past to present.

In this paper women issue in folk dance will be examined from the traditional performances
to the present, in the stage process extending from amateur to the professional ensembles as
discussed from the gender aspects.
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Giris

Halk oyunlar: halk tarafindan uretilen ve nesilden nesile aktarilan kiltur Grinleridir.
Toplumsal cinsiyet baglaminda kadinlik ve erkeklik rollerinin de kiltir temelli oldugu gorusi
dogrultusunda (DOkmen 2004: 31), halk oyunlarinda toplumsal cinsiyet ve dans iliskisini ele
alirken, kadmin ve erkegin toplum icinde Gstlendikleri rol ve sorumluluklar gegmisten
guntmdaze tarihsel ve toplumsal tum yonleriyle ele alinmalidir.

Bilindigi gibi gecmisten bugtine toplumsal konumda kadinin yeri erkekten sonra
gelmistir. Cinsiyet rolleri erkeklerin ve kadinlarin yapabilecekleri faaliyetleri sinirlayan
toplumsal beklentileri icermektedir. Toplumsal beklentiler insanlara bu beklentilere uymalari
konusunda bir bask: yaratmaktadir. Bu gercek halk oyunlarinda da karsimiza ¢ikmaktadir.
Geleneksel icrada kadin icracilardan beklentiler toplumsal cinsiyete iliskin beklentilerle
ortismektedir. Bu durumu daha iyi ortaya koyabilmek icin dénce geleneksel uygulamalardaki
erkek ve kadin arasindaki kaliplasmis toplumsal cinsiyet rollerine, bu rollerin islenis bigcimine;
erkekligin ve kadinligin sunulus bigimine; kadin dansg¢i-oyuncularin gosterilerdeki agirligina,
rol dagilimlarina ve hatta kostiim anlayisina bakmak gereklidir.

Toplumumuzda ge¢gmisten giinimiize dugtinler, senlikler, bayramlar, torenler ve cesitli
toplantilarda icra edilen halk oyunlart milli kiltGrimizin vazgegilmez bir 0gesidir. Cok
zengin bir oyun kultirtine sahip oldugumuz bilinen bir gergektir. Halk oyunlar tirleri hemen
her bdlgede birbirinden farkli 6zellikler tasirlar. Bu 6zellikler hem hareket, hem mizikal hem
de kostiim agisindan 6ne ¢ikmaktadir. Birbirinden ¢ok farkli zellikler tasiyan bu oyunlarin
genel karakteri toplu icra edilmeleridir. Toplu icra edilen bu oyunlar da kadin oyunlari, erkek
oyunlart ve karma (kadin erkek birlikte) icra edilen oyunlar seklinde smiflandirilmistir
(Baykurt 1976: 122), (Cakir 1995: 12-14), (And 2007: 172).

Geleneksel uygulamalarda toplumsal, kilttirel degerlerin ve dini inanclarin da etkisiyle
kadin ve erkek oyunlarmin birbirinden ayr: icra edildigini biliyoruz ancak bazi kaynaklardan
edindigimiz bilgiler dogrultusunda gecmiste de birlikte yapilan icralarin oldugunu
soyleyebiliyoruz. Ornegin Sadi Yaver Ataman “100 Tiirk Halk Oyunu” adl kitabinda Turna
Bari’nin bir kadin, bir erkek tarafindan oynadigini1 bize aktarmakta ve bu oyunda biri erkek,
biri disi iki turnanin asikane hallerinin tasvir edildigini soylemektedir. (Ataman 1975: 6).
Yine Metin And karma oynanan oyunlardan bahsederken kadinlarin ve erkeklerin birarada
oynadiklarini yorelerin ve oyunlarin isimlerini vererek anlatmaktadir. "Gaziantep'te Cibikli

denilen el ¢irpmal: oyunlarin karma oynanan: Havariska'd:r. Birbirlerine arkalar: dénuk bir
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sira kad:n bir sira erkek yizyize gelince ellerini birbirlerine vururlar. Yayla Turkusu boyle
kad:nl: erkekli iki szrader...". (And 2007: 175).

Geleneksel ve yeni uygulamalarda kadin

Geleneksel uygulamalarda az da olsa rastlanan bu 6rnekler 1950 li yillardan bu yana
halk oyunlarmi sahneleme calismalar: icinde daha ¢ok gorilmeye baslanmis, kadin ve erkek
sahne Uzerinde birlikte yer almaya baslamiglardir. Ancak birlikte icra ediliyor olmasina
ragmen geleneksel icralarda kadmin rolii daima utangag ve ¢ekingen yapidadir. Dans figurleri
erkeginki ile ayni olsa dahi aktif olan erkektir. EKibi ¢ceken, komut vererek dans: yonlendiren,
ortaya ¢ikip zor hareketler yapan ve toplu dans akisini belirleyenler onlardir. Dolayisiyla
“takip edilenler” erkeklerdir. (Kurt 2008). Daha aktif ve bedensel guciin daha 6n planda
oldugu erkek oyunlarinin yaninda kadin kadinlik zarafetine uygun davranmak zorundadir.
“Kadins1” olmak geleneksel dansin 6zellikle vurgulanan bir unsurudur. Bunun guzel bir
ornegi Sadi Yaver Ataman tarafindan su sekilde ifade edilir. “....kad:n oyuncularin erkekler
gibi nara atmalar:, erkegimsi hareket ve davranislar:, geleneklere ters dusen ve hele kad:n
vlicudunun estetigine ve zarafetine yakismayan hareketlerdir. Duglnulecek olursa bu
oyunlar:n oynand:g: kapal: ¢aglarda kad:z:n degil vicudunun bir kismznz gostermesi, sesini
duyurmak bile haram ve glnah say:/iyordu. Bugiin bu kisitlama ortadan kalkmzszzr ama yine
de kaduin zarafet ve tabiatina uygun hareket etmesi ve kad:na yakisan: yapmas: gerekir. *
(Ataman 1987: 17)

Erkek oyunlarinda savas ve baris kavramlarinin ele alindigi; Hancer Bari, Bigak
Horonu, Koroglu, Tufek Oyunu gibi oyunlarda kullanilan araglar oyunlarin adinda
anlasilacag: tzere kilig, kalkan, sopa, hanger, bigak ve tufek gibi araclardir. Bu araglar sadece
erkek oyunlarinda degil kadin erkek iliskilerinin konu edildigi, kadinin naz ettigi, kiskanildig:
ya da kadina erkegin guclnln gosterilmek istendigi oyunlarda da sik¢a karsimiza
¢ikmaktadir. Kadmnin korkutulmaya, sindirilmeye ya da tam tersi elde edilmeye ¢alisildigi bu
oyunlarda dahi kadin kadinsiligini korumak durumundadir.

"...0rnegin Sivas'tan Sar: Zeybek adl: oyunda dansczlardan biri kad:n 6teki erkek
olur. Kad:n oturur erkek onun gevresinde diller déker, sonra elinde kamalarla onun gozin
yudirmaya calzsir....sonra kad:n raz: olur, yerinden kalkar beraberce oynarlar... Corum'un
Yerli Zeybek oyununda gelin ortada durur, givey ve oteki erkekler onu korkutmaya

calugirlar... Elazig'dan Bigak oyunu da boyledir. Burada erkeklerin kiskangl:kla b:caklarla
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sald:rdig: kiz bir davulun kenarina oturur, erkekler de ellerindeki bzgaklarla guglaluklerini,
yigitliklerini gosterirler..." (And 2007: 175)

Igine dogdugumuz klturle sekillenen bedenlerimizde icra ettigimiz hareketler farkli
kosullarda fakli anlamlar tasiyabilir. Ornekte verilenin aksine sahneleme sirecinde
geleneksellikten uzaklasilmakta ve kadin bedenin kullanimi farkli bir boyutta 6n plana
cikmaktadir. Halk oyunlarinda 6zellikle kadin bedeninin sahne Uzerinde sergilenisi son
yillarda profesyonel topluluklarin da ortaya ¢ikmasi ile degisik bicimde teshir edilir hale
gelmis, bedenin sunumu bigimi ve hatlari, kullanilan kostiimler ve danscinin seyirciyle
kurdugu iliski yoluyla 6zellikle vurgulanir hale gelmistir.

Bu baglamda geleneksel icrada birlikte dans etmenin kriterleri ile sahne tzerindeki
kriterler birbiri ile rtismez. Geleneksel kadin danslar: son derece yumusak ve nazik ya da
abartisiz icra edilirken bu danslar sahneye tasindiginda kadin hareketlerinde abart1 6zellikle
islenmistir. Yukarida verdigimiz 6rnekten yola cikarsak ginumizde icra edilen kadin
oyunlarinda gelenekselin aksine abartiimis hareketlerin 6zellikle islendigi bir icra bigimi sz
konusudur. Bu icra bigimi profesyonel gruplarda farkli dans disiplinlerinin tekniklerinin
calisilmas: ile daha ¢ok ortaya konmus ve kadin hareketlerinin sahnede 6n planda olmasi
Ozellikle istenmistir. Gorsellige yapilan bu 06zel vurgunun en blylk nedeni kuskusuz
performansin etkileyici olmasmi saglamaktir. Tabi bu degisim sadece belli oyunlarda degil
tum yoreler igin gecerlidir.

Yine kadmin dansmin 6n plana ¢ikaridlmasimin yaninda kadmin ve erkegin
hareketlerinin ayni1 bicimde ve ayn1 derecede sergilendigi bir sahneleme anlayisi da giinimiiz
sunumlarinda ¢ok yaygindir. Burada kadin ve erkek figdrleri birbirinden herhangi bir agidan
ayrilmaz. Gorsel olarak hareketler ayni seviyede icra edilmektedir. Oysa geleneksel de
figlrler ayn1 olsa bile anatomik olarak hareket agilar1 birbirinden farkhidir. Kadin bedeni erkek
bedenine oranla daha kuguk agilarda hareketleri icra etmektedir.

Geleneksel uygulamalardan farkli olarak glnimiz sahneleme surecinde erkekler
tarafindan icra edilen ve teknik olarak da zor oldugu kabul edilen oyunlarin kadinlar
tarafindan icrasi 6zellikle ele alinmig islenmistir. Sahnede bunu ortaya koymak izleyicinin
dikkatini ¢cekmek ve kadin dansgilarin bu hareketleri yaptigini géstermek icin hemen her
yorenin icindeki erkek oyunlarinin 6zellikle zor bolimlerinin kadinlar tarafindan icrasi
gerceklestirilmeye calisiimistir.

Bu calismalarin arkasindaki gerekce bazen kadin calismalari yapan gruplarin halk

oyunlarinda kadmin ikinci planda kalan uygulamalardan kurtulmasmi ve kadinlarinda daha
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aktif konumda yer almalarini gostererek esitlik¢i bir konum saglamaya ¢alismalaridir (Kurt
2008). Cogu zaman da teknik olarak zor hareketlerin kadinlar tarafindan yapilmas: ile
sahnenin ve gosterinin gorsel acidan giclenmesini saglamaktir. Ozellikle profesyonel
gruplarda gunimtzde bu tur uygulamalar ¢ok fazladir ancak bu gruplarin toplumsal cinsiyet
rollerini sahne Uzerinde degistirmek esitlikgi bir konuma getirmek gibi bir caba icinde
olduklar1 dustintilmemelidir. Gug, teknik ve artistik olgularin bir arada kullanilmas: ile
gorselligin 6n plana ¢ikmasi sonucunda seyirciden alinacak olumlu tepkiler bu gruplar
tarafindan hedeflenen sonugtur.

Ornek vermek gerekirse Kafkas danslarinda erkek sololar: her zaman cok alkis alan
bélumlerdir. Kald: ki bu sololarin kadinlar tarafindan sahnede yapilmasi seyircinin begenisini
iki kat arttirmaktadir. Aslinda burada seyircinin bu begenisinde de toplumsal roller i¢inde her
zaman erkek gibi olma distincesi kendini ortaya koymaktadir. Ulasilmas: gereken, dansta da
erkegin bulundugu nokta gibi gorinmektedir.

Oysa ayni1 ¢aba erkeklerin kadin oyunlarini sahnede icrasi i¢in s6z konusu olmamistir.
Geleneksel kultirimuz iginde yer alan koceklik gelenegi dahi toplumsal yap: ve anlayisi
sonucunda yok olmaya yiz tutmustur. Kocek; kad:n kiziginda dans eden profesyonel erkek
dansc:lar, eski devirlerde ¢alg: ile raks eden erkekler, kad:n kiyafetleri giyerek raks eden geng
erkekler ya da cengiler gibi oynayan erkek oyuncular olarak ac:klanmakta ve baz:
kaynaklarda, bu ac:klamaya gayri mislim veya devsirme olan gen¢ oglanlar ifadesi
eklenmektedir. (Besiroglu 2006:117) Ge¢mis donemde kadin gibi giyinip oynayan kdgekler
icin bugtine kadarki yapilan arastirmalarda erkegin kadin1 dans ederken dahi taklit etmesinin
kabul edilemez bir davranis olarak goruldugu ortaya konmaktadir. Bu sebeple kogeklerin
erkeklik Ozelliklerini yitirmis Kisiler olduklar1 yoninde ortaya konan gorlsler agir
basmaktadir.

Sahne (zerinde kadin gibi dans etmek ge¢miste oldugu kadar guiniimiizde de toplumsal
yapi icerisinde kabul edilmeyen bir durumdur. Sayin Ataman Safranbolu’nun Ackap1 denilen
oyununda omuz titrettigi icin yorenin usta oyuncularindan Balaban Mehmet Aga’dan azar
isittigini ve Mehmet aganin kendisine “oyunda omuz titretmek gébek irgalamak gari gismina
mahsustur, erkek gismina gusek oynatmak yakisu” dedigini aktarmaktadir. (Ataman 1987:18)

Bedenin kullanildigi dansin her turu tarihsel sire¢ icinde ikinci sinif meslekler
arasinda yer almistir. Ozellikle kadin bedeni 6n planda tutulmus, erkekler daima diger
Ozellikleri ile ele alinmiglardir. Kadmnin bedeni ile degerlendirildigi gelenegimizde evlilik igin

secilecek kizlarin hamamda gortlmeye gidilmesinden bellidir. Bu distnce dans eden kadin
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icinde gegerlidir. Hangi dans disiplininde olursa olsun dans eden kadin bedeni daima ince ve
guzel olmahdir. Kuskusuz geleneksel halk oyunlar: icra eden kisilerin dogal ortamlarinda
dans etmek ugruna daima ince kalmak gibi bir kaygilar1 yoktu. Ancak sahne Gzerinde bu isi
icra eden her kadin dans¢min bu kaygiyr duymas: kagmilmazdir. Ailelerin kiz ¢ocuklarmi
diizglin bir bedene sahip olmalar1 igin bale kurslarina géndermeleri gtinimizde sik rastlanir
bir durumdur. Ancak boyle bir beklenti halk danslar1 igin hentiz yaygin bir kani degildir.

Basta bale olmak lzere batili geleneksel dansin merkezi unsuru "teshir"dir. Ornegin
balede kadinlarin giydigi dar mayolar, kasiklari ve bacaklari ortaya ¢ikaran titi ve derin
dekolteli Ustler yoluyla sahnede kadmin "bakilasiligi" wvurgulanir. Dolayisiyla burada
vurgulanan, bir '6zne' degil bir 'nesne’ olan kadin bedenidir. (Kurt 2007: 247) Kadin 6nce
bedeni ile degerlendirilir. Halk oyunlarinin glinimizde sahnelenmesinde de bu olay ayni
sekilde vuku bulmaktadir. Ozellikle profesyonel gruplarda hazirlanan koreografilerde kadin
danscilarin giydikleri kostimler geleneksel danslar: icra etseler dahi seksepalitesi fazla olan
kostiimlerdir. Tasarimlarda parlak kumaslarin kullanilmasi, dar ve viicuda yapisan strec
kiyafetlerin se¢ilmesi kadin bedenini 6zellikle 6n plana ¢ikarmak icin yapilan tercihlerdir.

Oysa geleneksel kostumlerde kadin kiyafetleri cok susli ve ok renkli olmasina
ragmen hangi yore olursa olsun vicudun higbir bolimini agikta birakmayacak sekilde
kapalidir ve mutlaka bir baslik ¢esidi kullanilmaktadir. Kuskusuz geleneksel icralarda hangi
yore olursa olsun toplumsal yap1 igindeki kadinin konumu danslarin icrasina da
yansimaktadir. Edilgen kadin konumu, kultirel farkhiliklar ve dinsel agidan kadmin konumu
burada birebir ortlsen bir bicimde karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak sahneleme asamasina girdigi
andan itibaren hareket bicimlerinde oldugu gibi kiyafet acisindan da degisimler soz
konusudur. Ve bu degisim kadin tarafinda daha 6n plana c¢ikmaktadir. Kadin oyunlar:
geleneksel icralarda hareket bigcimleri agisindan erkek figurleri kadar 6n planda degildir ancak
kiyafetleri yukarida da belirttigimiz gibi daima cok sisli ve dikkat gekicidir. Fakat sahne
tizerinde bu dikkat kostiimden ¢ok kadmin bedenine yonlendirilmistir. Ozellikle bazi dans

cesitleri de bu tip kostumlerin kullanimini 6n plana ¢ikarmaktadir.

Sahne arkasinda kadin

Halk oyunlarinda geleneksel icra ile sahnelenme arasindaki bu farklar toplumsal
cinsiyet baglaminda kadinin konumunun ortaya konmas: agisindan 6nemlidir. Sahneleme
strecinde sahne 6nunde oldugu kadar sahne arkasinda yapilan ¢alismalarda da kadmin

konumu belli kistaslarda smirlandmrilmistir. Toplumsal cinsiyete dayali is b6limi burada da
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kendini fazlasiyla gdstermektedir. Sahne (zerinde daha c¢ok icraci konumunda gorulenler
kadinlar, sahne gerisindeki daha 6nemli konumlarda (koreograf, yonetmen, tasarim vb) gorev
alanlar ise erkekler olmaktadir.

Ekipleri hazirlayanlar cogunlukla erkektir. Bu ekiplerdeki hem kiz oyunlarinin hem de
erkek oyunlarmin c¢ahlistirilmas: ayni kisi tarafindan yapilmaktadir ve bu genellikle
erkeklerdir. Erkek oyunlarmi cahstiran 6zellikle de sahneleyen kadin hemen hemen yok
gibidir. Buyuk sehirlerde dahi kadin calistirici ¢cok az sayidadir ve olanlarin hemen hepsi
sadece kadin repertuarlar1 ya da karma icra edilen oyunlar Gizerine yogunlasmistir. Oysa erkek
calistiricilar hem kadin hem erkek oyunlarmi 6gretmekte ve sahneye yine kendileri
koymaktadirlar. Bu durumu tespit etmenin en iyi yolu halk oyunlarinin en ¢ok sergileme alani
buldugu yarismalara bakmaktir. Resmi veya 6zel ¢esitli kuruluslar tarafindan diizenlenen halk
oyunlar: yarismalarina katilan ekiplerin c¢alistiricilarinin neredeyse tamami erkektir. Bu
konuda heniiz yapilmis kesin bir istatistik c¢alismasi olmamasina ragmen, halk oyunlar:
alaminda Kiltir Bakanhgmin Haci Omer Sabanci Vakfi ile birlikte dizenledikleri "halk
danslar1” yarismasinda juri Uyesi olarak gérevim sebebiyle bu durumu bizzat yakindan takip
etme imkan: buldum. Ornegin Tirkiye'de bes ayri bolgede elemeleri yapilan ve bu
elemelerden gegen ekiplerin Istanbul'da final icin yaristig: bu yarismada 2010 yilinda katilan
26 ekibin ¢alistiricilarinin tamammin ki bu durum katilim belgesinde belirtilmektedir, erkek
oldugu gorulmektedir. Bazi ekiplerde yardimci egitmen olarak ya da sadece kiz oyunlarinin
ogretilmesinde emegi gecen kadin egitmenler olsa da bunlarin sayisinin 2 veya 3 i gegmedigi
bilinmektedir.

Yap: Kredi Bankasi da 1953 yilinda kurdugu “Tirk Halk Oyunlarini Yasatma ve
Yayma Tesisi” ile halk oyunlari bayramlari duzenlemistir. 10 kez yapilan bu bayramlarda
Anadolu’nun her yoresinde kurulan mahalli ekiplerin 6zellikle Istanbul’da agik hava tiyatrosu
gibi bir mekénda butin Turkiye’ye tanitim imkani saglanmistir. Bu bayramlara katilan
ekiplerde baslangigta kadin danscilar yok denecek kadar azdi ve kadinlarin buralarda yer
alabilmesi adina biylk fedakérhklarda bulunulurdu. 1954 yilinda yapilan ilk bayrama
Turkiye’nin degisik illerinden 24 ekip katilmigtir. Bu ekiplerin hi¢ birinde karma oynanan
ekip yoktur. 1955 de dlizenlenen ikinci bayramda 8 yoreden sadece Erzurum ekibi karma ekip
olarak katilmistir. 1956 da katilan 17 ekipten iki tanesi Erzurum ve Kars ekipleri karmadir.
Baslangicta erkek ekiplerinin fazla oldugu bu bayramlarda 1962 yilindan itibaren 1969 daki
son bayrama kadar karma ekiplerin sayis1 her yil artarak devam etmistir. Sahne olgusunun

beklide ilk kez bu bayramlarda basladigi glinden bu gline gecen suregte degisik kurum ve



275
Otken, N. (2011). Toplumsal cinsiyet baglaminda halk oyunlarinda kadin. Uluslararas: /nsan Bilimleri Dergisi
[Baglantida]. 8:1. Erisim: http://www.InsanBilimleri.com

kuruluglar tarafindan halk oyunlari geleneksel ve stilize dallarda olmak Uzere bolgesel ve
Turkiye genelinde cesitli yarigmalarla da devam etmektedir. Ge¢gmisten bu glne kadar var
olan bu sahne sirecinde yer alan ekiplerin i¢inde dans eden kadin sayisi her gun artarak
devam etmekle birlikte o glinden bu yana bu ekipleri hazirlama ve sahnelemenin hala erkek
egemenliginde olmasi toplumsal cinsiyete dayali isbdlumunin varhigmni strdurdiginin
gostergesidir.

Batida dans Uzerine akademik kariyer yapanlarin ¢ogu kadin danscilardir. Tarihsel
olarak 6nemsiz gorulen danscilik meslegi 6zellikle 20.yy da yari1 zamanl ve sirekliligi
olmayan bir meslek gortnimindedir. Bu 0Ozellikleriyle geleneksel olarak kadinlara uygun
gorulen is kollaryla benzer bir nitelige sahiptir (Kurt 2007:245) Diger dans disiplinlerine ait
bu saptamalar Turk Halk Oyunlarmi kendine meslek edinen kadinlar iginde ile gegerlidir.
THO 1984 yilinda ilk defa tniversite diizeyinde ITU TMDK biinyesinde kurulmustur ve ilk
kurulan bu bolime akademik kariyer yapmak icin basvuran Kisilerde yine ayn: bdlimden
mezun kadinlar olmustur.

Halk oyunlar1 piyasasimin aksine ki bu piyasa yukarida belirtildigi Gzere erkekler
tarafindan isgal edilmis durumdadir, Konservatuarlarin Tirk halk oyunlari bdlumlerinden
mezun olup hélihazirda Turkiye'nin cesitli yerlerinde halk egitimi merkezlerinde halk
oyunlar1 6gretmeni olarak devam eden ¢ok sayida kadin egitmen vardir. Universite diizeyinde
bu bolimlerin kurulmas: ve buradan verilen mezunlar neticesinde kadin halk oyunlar:
egitmenlerinin sayilarinin biraz daha arttigi bir gercektir. Ancak totalde bakildiginda ister
egitmenlik isterse diger alanlarda olsun halk oyunlarinda piyasasinda hala erkek egemenligi

devam etmektedir.

Sonug

Sonu¢ olarak toplumsal cinsiyet baglaminda halk oyunlari alaninda kadinlar:
incelemek hem geleneksel hem de yeni uygulamalar (zerinden iki yonli bir bakist
gerektiriyor. Bunlardan biri, kadinlarin ister dansgi, ister egitmen, ister halk oyunlarinin diger
alanlarinda olsun meslek pratiginde yer alma bigimi ve digeri de alan iginde kadmin yeri
olarak tamimlanabilir. Diger alanlarda oldugu gibi halk oyunlarinda da ister geleneksel
icralarda ister gegcmisten guinimuze yurutilen sahneleme siirecinde erkek egemen bir yapinin
oldugu ortadadir.

Halk oyunlarinin koreograflari kuskusuz halktir yani oyunlar anonim yapiya sahiptir.

Kadinlarin bu anonim yap1 icindeki danslarin olusturulmasina katkilar1 yadsinamaz. Kadin



276
Otken, N. (2011). Toplumsal cinsiyet baglaminda halk oyunlarinda kadin. Uluslararas: /nsan Bilimleri Dergisi
[Baglantida]. 8:1. Erisim: http://www.InsanBilimleri.com

oyunlari, kadinlar tarafindan yaratilmis olsalar da sahneleme sirecinde bu genellikle
gorinmez kilinmistir. Geleneksel oyunlarimiz iginde kadin isimleri ile yer alan ¢ok sayida
oyun olmas: da aslinda bunlarin belirli Kisiler tarafindan yaratildigini, folklorun dinamik
yapist itibariyle slreg i¢cinde yayildigini1 gostermektedir. Burada dogal koreograflarin kadinlar
oldugu g6z oOnlne alinmalidir. Geleneksel halk oyunlarmin yaratiimasindaki katkilarmin
aksine, glinumizde kadin dansgilarin sayilarinin artmis olmasina ragmen, sahne surecinde
anonim oyunlardan yararlanilarak yapilan yeni uygulamalarda dansin dretiminde ve
sergilenmesinde agirlikh olarak etkili olmadiklar: goriilmektedir. Iste bu tiretim ve sahneye
konma strecinde toplumsal cinsiyetin belirledigi rollerin disina ¢ikarak dansta esitlik¢i bir
yapmin olusmasina katkida bulunmak igin kadinlarin daha aktif roller almasi gerekliligi

kaginilmazdir.
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