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GOTIK SANATI’NA YiRMi BiRINCi YUZYIL PERSPEKTIiFINDEN
BiR BAKIS

Abdullah AYAYDIN

Ozet: On ikinci yiizyihin baglarinda, Avrupa’da Gotik resim, heykel ve gotik mimari
baskin hale geldi ve Rénesans’a kadar popiilerligini korudu. Gotik ddnemin esas
karakteri, ozellikle baslangicta, mimarinin baskin olmasiydi; bu durum diger sanatlarin
hepsini stmirlandwrmisti. Gotik stil Avrupa’min baskin olarak yapisal ve estetik tarziyd.
Gotik sanati son dort yiizyldir Avrupa’da dini ve diinyevi degisikliklerle ilgili olarak
insanin estetik algisini degistirmistir. Ronesans doneminde, yazarlar bu stili acimasizca
elestirdi ve bu nedenle onu bayagi ve siradan anlaminda gotik olarak adlandirdilar. Bu
sanatsal akimin yayimasinin sonucu olarak, uluslararas: gotik olarak bilinen ve yirmi
birinci yiizyilda modern sanatin dogmasini saglayan yeni bir gérsel sentez dogdu. Bu
arastirmanin amaci;, Gotik sanatinin ozelliklerini ortaya koymak, bu sanatin bazi 6zgiin
degerlerini a¢iklamak ve giiniimiiz sanatina etkilerini tartismaktir.
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A Glance at Gothic Art from Twenty-First Century Perspective

Abstract: Beginning in the twelfth century, Gothic painting, sculpture, and
architecture quickly became dominant in Europe and remained popular until the
Renaissance. The essential character of the Gothic period, particularly at the outset,
was the predominance of architecture; all the other arts were determined by it. Gothic
style was the dominant structural and aesthetic mode in Europe. Subject to regional and
temporal variations, Gothic art shaped human perception in Europe for nearly four
centuries. During the Renaissance, writers criticized it as vulgar and hence named it
Gothic art. As a result of this diffusion of artistic currents, a new pictorial synthesis
emerged, known as the International Gothic style that created modern art in 21st
century. The aim of this research is to bring up the characteristic of Gothic Art, to
explain its some special values and to debate effects in today’s arts.
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Giris

Insanlik tarihinin bazi dénemlerinde yasanan olaylar, yapilan icatlar veya ortaya
¢ikan fikir akimlari, insanlarin yasam ve diisiince bigimlerini 6nemli derecede
etkilemistir. Bir makinenin icadi tarih ¢izgisi lizerinde bir nokta kabul edilirse, bu
noktadan sonrasi artik bu makine ile devam edeceginden insanlarin yasam tarzinda
degisiklik olmas1 kagmilmazdir. Ornegin, fotograf makinesinin icadi tarih seridinde bir
nokta kabul edildiginde, bu noktanin sonraki sanat tarihi siirecinde bazi degisikliklere
yol agtig1 goriilebilir. Aynm1 sekilde, yeni bir akimm dogmasi ve insanlar tarafindan
kabul goérmesi o akimin ortaya ¢ikisindan ¢ok uzun siire sonra diinyaya gelen insanlarin
hayatinda bile yer alabilir.

Bir sanat anlayisi, lislubu veya stili olarak bilinen Gotik Sanatin da ortaya ¢iktig1
donemden bu yana, kendisinden sonra gelen sanat iisluplarint ve akimlarini etkiledigi
soylenebilir. Oncelikle sanat¢i kavraminin ortaya ¢ikisini baslatan ve sonrasinda
Ronesans Sanatinin dogmasina zemin hazirlayan bu donem, giliniimiize kadar bir¢ok
sanatsal olayin temelini olusturmaktadir. Giiniimiize kadar sanatin dogusun Roénesans
Dénemi ile birlikte anilmast Gotik Sanatinin hak ettigi dneme kavusamamasinda dnemli
bir etkendir.

Baz1 sanat tarihgilerine gore Gotik ustalar1 (sanatgilar1) mimari problemlere birer
felsefeci gibi diislinceli ve yorumsal yaklagimla bakmiglardir. Onlara gore Gotik stili bir
anlayislar kompleksidir (Croddy, 1999). Bu anlayislar kompleksi kendini daha ¢ok
mimari ile gostermesine karsin, detayli olarak incelendiginde bu stilin, sanatin bircok
dalin1 i¢inde barindirdig: goriilebilir.

Gotik Sanatinin yasadigi doneme sadece bir goz atip gegildiginde bile sanatin dilini
apacik ve baskin bir sekilde gérmek miimkiindiir. Ik bakista fark edilenlerden biri bu
sanatin ritmik Ozellikler tagiyor olmasidir. Cizgi ve bigim oncelikle ritim duygusu
uyandiracak bir kaygi ile yerlestirilmistir (Rorimer, 1952). Bu ritim duygusu bu sanatin
etkin oldugu her alanda goriilebilir. Gombrich’e (2007:186) gore; Bu kiliselere daha ¢ok
bir mithendislik basarisi olarak bakmak yanlig olur. Sanat¢i, ayrica onun tasariminin
yiirekliligini hissetmemizi ve bundan hoglanmamizi da istemektedir.

Gotik Sanati aradan gegen bunca zamana ragmen giiniimiiziin sanat diinyasinda bile
giincelligini korumaktadir. Bu sanati giiniimiize kadar getiren ve giinlimiizde hala
popiiler kilan etkilerden biri saglam yapilarin olmasidir. Ciinkii bu saglam yapilar
sayesindedir ki, biz bugiin hala bu sanat1 bugiin yapilmis gibi giinliik hayatimizda yer
alan bir stil olarak gorebilmekteyiz. Bu yapilarin en basinda katedraller gelmektedir.
Katedrallerin yapimi yillarca siirdii. Binalar tamamlandiktan sonra heykel ve
kabartmalar yerlestirildi. Ornegin 1220 de baslayan Amiens katedraline 12361241
yillar1 arasinda heykelleri yapildi (Gillerman, 1980).

Gotik Sanatinin temel taslarindan olan mimari yapilar, islevsel olmasin ragmen ve
bu amagla yapilmasina ragmen sanatsal kaygidan da kopmamistir. Avrupa’ya yeni ve
farkli gorkemli anitlar koymak i¢in ¢ogunlukla yeni ilhamlar arandi (Leuchak, 1988).
Bu ilhamlar sayesindedir ki; her katedral bagli basgina bir sanatsal anlatim tasimaktadir
ve kendi 6zgiinligiinii koruyabilmektedir.
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Gotik sanati, sadece yasandigi donemde baslayip bitmis bir siire¢ olmanin disinda,
her donemde yeniden degerlendirilmesi gereken ve etkileri giiniimiize kadar siiregelen
bir baslangi¢c noktasi olarak kabul edilebilir. Bu iislubun sanat evreninde olusturdugu
kavramlar her ylizyilda yeniden ve daha uzak perspektiften tekrar tekrar gdzden
gecirilmistir.

Bu ¢alismani amaci; Gotik Sanati’nin temel 6zelliklerini, yagsamakta oldugumuz
yirmi birinci yiizy1l perspektifinden ele almak, tartismak ve degerlendirmektir.

Gotik Sanati Nasil Ortaya Cikt1?

Gotik sanatinin 12. ylizyil ortalarinda dogdugu ve 15. yiizyil ortalarma kadar
varhigmi devam ettirdigi disiiniilmektedir. Bazi kaynaklar bu zaman araliginin
sinirlarim1 daha farkli gostermis olsalar da, ¢ogunlugun belirttigi goriise gore; Gotik
iislubun yasadigi donem genel olarak 12., 13., 14. ve 15.ylizyillar kapsar.

Avrupa’nin bir¢ok iilkesinde varligimi hissettiren Gotik sanatinin Fransa’da ortaya
ciktig1 diisiincesi yaygindir. Ayrica en uzun siire yasadigi bolge de burasidir. En kisa
yasadig iilke ise Italya’dir. Gotik Sanat'n Paris yakinlarindaki Saint Denis Manastir
Kilisesi'nin Bagsrahip Suger tarafindan yeniden insasi sirasinda binaya eklenen dogu
béliimiiniin yapimiyla 1122-1151 tarihleri arasinda basladig1 kabul edilmektedir. ilk
onemli binalarin yapildig1 bolge de Fransa igindedir. 1140—1240 tarihleri arasinda en
onemli eserlerin yaratildigt bu bolge lle-de-France'dir. 1250'den sonra Fransa Kraliyet
giicli ve Fransiz hakimiyetinin diger bolgeler iizerinde hissedilir bir 6nem kazanmasi
nedeniyle Gotik Sanat anlayigi biiyiik bir yayilma gostermistir. 1250—-1350 tarihleri
arasinda en giiclii devrine ulasan bu anlays bir siire icinde Italya'ya da girmistir. 1380—
1425 tarihleri arasinda tam anlamiyla Avrupa diizeyinde uluslararasi bir nitelik kazanan
Gotik anlayisa, bu sebeple Uluslararasi Gotik ad1 verilmektedir (Beksag, 2000:15).

Bu ismin ortaya c¢ikmasinda Italyan ressam Ghiberti’nin énemli rolii olmustur.
Antikitenin altin ¢agini1 barbar bir Ortagag’in takip etmis olmasi ve bu Ortacag
barbarlarinin da Vasari’ye gore Got’lar oldugu kanisindan dolayr bu {isluba yanlis
olarak Gotik denmistir. Fransiz klasizmi Gotik zevksiz ve yiiklii diye nitelenmis ve ilk
olarak 1820’de Romantiklerin eserlerini verdigi sirada bu sanatin bir barbar sanati
oldugu disiincesi terk edilmis ama Gotik ismi yerlestigi i¢in degismemistir (Turani,
1998:47).

Dort asir varligini devam ettiren bu sanat anlayigsina verilen Gotik tanimlamasi
Ronesans ortaminda yapilmistir. Ronesans sanati Gotik iislubun sonrasinda baslayan bir
sanat anlayisidir ve 6zellikleri bakimindan kendisinden 6nce gelen Gotik sanatina karsit
denebilecek anlayiglar tasimaktadir. Kendinden bir 0©nceki sanat anlayisin
degerlendiren bir iislubun, bunu yaparken kendi prensipleri c¢ergevesinden bakmasi
kagmilmazdir.

Dini Duygularin Yasattig1 Sanat

Gotik lislubun asil amaci sanat yapmaktan ¢ok dine hizmet etmekti. Gotik 6ncesinde
Avrupa’da hakim olan Roman iislubun ve dncesinde yasanan hemen hemen tiim sanat
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anlayislarinin temel amacinin dini duygulara hitap etmek oldugu sdylenebilir. Ancak bu
dini karakter kendinden oOnceki devirden farkli olarak daha sivil ve diinyevi bir
goriintliye biiriinerek, manastirlar ve giiclii dini ¢evrelerin disina tasmis toplumsal bir
ozellik gostermektedir. Roman sanatinda oldugu gibi Gotik Sanatina da yon veren
kisiler de din adami kokenlidir. Ancak yine de sanatin gelismesine olanak taniyan ortam
sehirli tiiccarlar ve sanatkarlarin agirlik kazandigr sehir ve kasaba kurumlaridir. Gotik
iislup bir dnceki doneme gore sehirlere daha yakindir ve sehirli ile i¢ igedir. Bu yiizden
Gotik Sanat'in baslica eserleri olan katedraller i¢in, bu sehirli gruplarin ve sehirlerin
giiciinii gosteren eserler oldugu soylenebilir.

Ayrica Gotik Sanat'in dini igerikli goriiniimii de -Roman Sanatindan farkli olarak-
daha madde 6tesi bir ruhsalliga biiriinmiis ve daha 6zgiin bir 6zellik kazanmustir.

Gotik Sanat, kilise ve manastirlarin sanati olmakla birlikte daha ¢ok milli
kimliklerini kazanmaya baglayan kralliklar ve sehir cumbhuriyetlerinin sanatidir
denebilir. Bu noktada da milli kimligi ve giicii en etkin krallik olan Fransa tarafindan
O6nemle benimsenmis bulunmaktadir.

Yiksek ortagagi icine alan gotik devir, papalik ile krallik arasinda bir kudret
gosterisi olarak gecer. Papa III. Gregor kendini diinyanin en yiiksek hakimi, onu takip
edenlerden IIl.Innozenz ise, kendini diinyada Isa’nmin temsilcisi olarak ilan ettiler.
Halbuki krallar kendilerini hem diinyevi, hem de manevi diinyanin hakimi olarak kabul
ettirmek istiyorlardi. Bu nedenle aralarindaki miicadele, hem politika, hem kuvvet, hem
de manevi gii¢ alanlarinda yapilmigtir (Turani, 1971: 208).

Biiyiik katedral kiliselerinin yapilmasinda dini inaniglarin etkisi bagta gelmektedir.
Ayrica, geligsmis kentlerdeki psikoposlarin ve zengin tiiccarlarin diger biitiin yapilarin
istlinde uzak mesafelerden kolaylikla goziikebilen biiyiik katedraller araciligiyla
diinyay1 biiylilemek ve hayrete diigiirmek gibi bir arzu i¢inde olduklart anlagilmaktadir
(Sahin, 2006:354).
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Mimarinin Sanat Kaygisi

Gotik anlayisin en etkin kolu mimaridir. Bircok sanat kolunda ustalagmis olan bu
devrin sanatgilar1 ¢ok yonlii bir ustalik sergilemektedir. Fakat uzmanlagma belirtileri de
kendisini gostermektedir. Buna ragmen biitiin sanat kollarina yon veren mimari ve
mimari elemanlarimin kullanimiyla saglanan siisleme anlayist her seye hakimdir. Clinkd
mimari yarattigi géz alici eserlerle sehirli gruplar1 ve toplumlarin inanci ve giiciini
gosterirken, ayni zamanda insanlarin yol gostericisi ve kurtaricist olduguna inanilan
kilisenin bu yoniinii ve dini de ilham kaynagi etmektedir (Beksag, 2000:15). Bu dénem
mimarisinin genel 6zellikleri sunlardir:

Binalar uzunlamasina biiyiime egilimindedir: Gotik Sanatin ¢ogunlukla mimaride
dikkati ¢eken baskin bir 6zelligi, eserlerin uzunlamasina gelisme egiliminde olmasidir.
Ayrica bu 6zellik resim ve heykel gibi diger sanat formlar1 da kendini gostermektedir.
Mimar1 yapilar, icinde bulunan tiim sanatsal formlarla birlikte diislintildiigiinde,
mimarinin gokyiiziine dogru uzatilmasinin i¢inde bulunanlarin da uzatilmasint gerekli
kilacag1 anlasilabilir. Ornegin, bir katedral uzunlamasma g¢ekip uzatildiginda onun
icinde bulunan heykel formunun da binaya uyum saglayabilmesi icin ¢ekilip uzatilmig
goriiniimiinde olmas1 dogaldir ve hatta gereklidir. Ciinkii bu sanatsal uyumun ve
bicimsel armoninin de bir gerekliligidir. Ayrica bu durumun Gotik islubun kisilik
kazanmasinda ve estetik kaygidan uzaklagmamasinda veya bir sanatsal stil haline
gelmesinde etkili oldugu soylenebilir.

Siisleme dikkat ¢ekici boyuta ulagmistir: Karmagik ve dolagsmis dogal bigimlerden
yola ¢ikilarak elde edilmis zengin bir siisleme tarzi da Gotik Sanat'in en dikkat ¢ekici
ozelliklerindendir (Mondadori, 1972:299). Hi¢ bir donemde sanattan kopamayan
siisleme anlayis1 bu donemde oldukga belirgin hale gelmistir. Giliniimiiziin dekoratif
sanat ifadesi ve dekoratif sanat sanatt maksimum diizeyde kullanan Art Deco akiminin
temelinde Gotik Sanatinin oldugunu séylemek abarti olmasa gerek.

Sivri kemer kullanilmistir: Gotik Mimari ¢ok yiiksek ve uzunlamasina gelisen
muhtesem binalarla temsil edilmistir. Bu binalarin ortii sistemlerini korumak ve
gelistirmek gayreti i¢cinde olunmustur. Binalar yiikseldikge artan agirlik sorununu en alt
diizeye indirgeyebilme ugrasi igine girilmistir. Bu sebeple bu dénemde kendisine 6zgii
bir kemer tipi olan sivri kemer kullanimini tercih etmistir.

Pencereler ve agikliklar én plana ¢ikmistir: Bu donemde Romanin basik ve agir
stitunlar1 ve tastyict bina elemanlarinin yerine ustalikla planlanmis demet payeler ve
kaburga kemerler gegirilmistir. Bdylece duvarlar neredeyse ortadan kaldirilmis ve genis
acikliklar ile giiclii 151k kaynaklart saglanmistir.

Istk 6nemli unsur haline gelmistir: Binalarin genellikle cok yiiksek olmasi nedeniyle
icerdeki tastyici elemanlar1 desteklemek i¢in binalarin yan cepheleri boyunca dis kisma
yapilan ve cat1 Ortiisiiniin desteklenmesi ve taginmasina yardimet olan ugan payandalar
da bu tip eserlerin en belirgin 6zelliklerindendir.
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Cepheler ayri bir onem kazanmistir: Gotik binalarin taninmasini saglayan en énemli
kisimlarindan biri de cepheleridir. Roman mimari anlayisinin énem ve itina gosterdigi
kuleler ¢ok daha itinayla ele alinarak ana cephenin iki yanina yerlestirilmis ve boylece
ahenkli bir goriintii etkisi ortaya ¢ikarilmistir.

Giil pencereler ortaya ¢ikmistir: Ug ayr1 boliim olarak ele alman girislerin zengin
heykel ve kabartma siislemelerle desteklenmesi ve cephenin tam ortasina gelen ve vitray
adini alan renkli camlarla yapilmis dini resimlerin yer aldig1 yuvarlak giil pencereler bu
iislubun en 6nemli &zelliklerinden biridir.

Ustaca ve bilingli yapimis eserlerdir: Gotik katedrallerin ana plan semasi genel
hatlartyla Roman binalarin uzantis1 olmakla beraber, planin uygulanig ve tanzimi ¢ok
daha ustaca ve bilingli bir sekilde halledilmistir.

Sanatin Dindis1 Boyuta Ulasmasi

Sanat kavramini en ¢ok On plana ¢ikaran mimari eserler olan kilise ve katedraller
Gotik donemden 6nce ozellikle sehir disinda insa edilmekteydi. Gotik dénemde ise bu
eserler daha ¢ok sehir merkezlerinde insa edilmeye baslanmistir. Sehirli bir karakter
gosteren Gotik Sanat'm bu durumu sonucu din dis1 mimari eserleri de 6nem tagimaya
baslamistir. Bu eserlerde de dini mimaride goriilen 6zellikler sergilenmektedir.

Heykel Sanatinin Kisilik Kazanmasi

Onceki dénemlerde heykeller daha ¢ok mimari eserlerin bir parcasi ozelligini
tasimaktaydi. Yani heykele duyulan ihtiyag mimari bir elemanin kabartilmasi,
yontulmasi veya siislenmesi ile giderilmeye caligilmistir. Gotik iislupta yapilmis olan
heykeller yavas yavas tezyini 6zelligini yitirmekte olup, iic boyutlu bagimsiz formlar
olugturmustur. Uzama egilimiyle hemen fark edilen Gotik heykeller, genellikle bina
cephelerinde veya i¢ mekanlarda belirli bir konu veya konu gruplarini anlatacak sekilde
yapilmistir. Bu nedenle mimariye bagimli olmakla beraber heykellerin baglt basma bir
eser olarak da yapilmaya baslandigin1 gosteren bir tutum mevcuttur. Cok gérkemli ve
karmagik bir goriiniise sahip olan Gotik siislemeler arasinda heykeller bilyiik etki
yapmaktadir. Serbest ii¢ boyutlu formlarla fark edilen figiiratif eserler kadar zengin ve
gosterisli kabartmalar da Gotik heykelin en 6nemli faaliyet alani i¢inde kalmaktadir.
Biitiin bu eserlerde elbise kivrimlarina ve dogal dgelerin ifadesine verilen énem ilgi
¢ekicidir.

Vitray Sanatinin Dogusu

Vitray tlizerine en eski bilgiler M.S 4.yy’a aittir. Fakat bunlar siislii pencere
anlamindadir, resim degildir. Ilk vitray 9.yy’a aittir. Bu tarihlerden sonra gerek Roman
ve gerekse Gotik kiliselerde, dnce Fransa sonra Almanya ve Ingiltere’de kullanilmustir.
Fransa’da Chartes, Strassbourg; Almanya’da Augsburg, Freiburg, Ulm katedrallerinde
onemli vitraylar goriilmektedir (Turani, 1998:146).

Gotik sanatin en tipik faaliyet alanlarmi basinda gelen vitray Roman dénemin
sonlarinda baslamakla beraber belki de en gdsterisli drneklerini Gotik katedrallerin en
onemli yardimci 6gelerinden biri olarak vermistir (Hurwitz & Day, 1995:352). Gotik
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mimarinin kendisine 6zgli tutumu olan agikliklarin bollugu ve duvar yiizeylerinin
ortadan kalkmasiyla agiga c¢ikan genis pencereler bu teknikle yapilan resimlerle
kaplanmustir. Gotik devrin 1518a verdigi 6nem ve renkli 1giklarla kisiler {izerinde yapmak
istedigi etkinin de bunda biiyiik rolii vardir.

Gombrich’e (2007:189) gore; “Bu mucizevi yapilar uzaktan goriindiiklerinde
cennetin giizelliklerini herkese duyurur gibidir”. Bu gorkemli yapilara cenneti andiran
giizelliklerin kazandirilmasinda rengdrenk camli pencerelerin kullanilmasi oldukca
etkilidir.

Resim Sanatimin Ortaya Cikisi

Sanat tarihi incelendiginde, resmin, agir gelisme donemlerinden sonra verimli
aragtirmalarla bugilinkii durumuna kavustugu bilinmektedir (Akay, 2008:5). Bu
donemlerden biri belki de en dnemlisi Gotik Sanatidir. Bu dénemde Floransa’da Giotto
ile resim, iyice degisti. Floransa Okulu denilen bir ressam grubu, resim sanatia eski
Yunan’t hatirlatan insancil degerler getirdiler. Floransa okulu, resim tekniginde de iki
biiylik yenilik yapti: birincisi, perspektifi kesfetti, ikincisi de renkliligi (Glivemli,
2007:50).

Yine bu yiizyilda sovale resmi denilen ¢1gir agildi. Kral Iyi Jean’in portresi (Louvre
miizesinde), 1350 tarihini tasiyarak, bu ¢igirdaki resmin en eskisi sayilir (Glivemli,
2007:49).

Gotik sanat anlayisinin yayilmasi sonucu olarak resim sanati alaninda yeni anlayislar
ve sentezler ortaya ¢ikmaya basladi. Ornegin kitap resimlemeleri gibi yeni sanatsal
calismalar basladi ve ozellikle Italyan ressamlar tarafindan illiistrasyon caligmalart
yapilmaya baslandi1 (Heindorff, 2008).

Resim sanati bagimsiz ve bireysel bir sanat olma yolunda ilerlemeye basladi. Bu
stirecin en onemli ressamlar1 arasinda yer alan Giotto’nun Avrupa resminin ilk énemli
onciilerinden biri ve belki de tesiri en giighi kural koruyucu oldugu gergektir. Giotto,
Ronesans anlayiginda resmin ilk onciisiidiir (Mittler&Ragans, 1999:155).13. yiizyil
resim sanatiyla kiyaslandiginda biiyiik bir yeniliktir ve gotik iislibu yenileyen Giotto,
ilk modern ressam sayilir. Giotto di Bondone, ayni zamanda iinlii bir mimardir. Ug
boyutluluk, form ve mekan diizenlemesine gosterilen dnem, konu biitiinliigii ve dogallik
arayist onun sanatmin temelini teskil etmektedir. Portrelere yonelik titizlik de sanat¢inin
bir baska dikkat ¢ekici yoniidiir.

Giotto ve Florensa Okulu, resme ii¢iincii boyutu sokarak bu sanati, 0 zamana kadar
tuttugu yoldan ayirdilar. Iki boyutlu bir yiizeyi perspektif kurallariyla {i¢ boyutluymus
gibi gosterdiler (Glivemli, 2007:50).

Heykel ve vitraylarda ifade edilen biitiin konular Tevrat ve Incil'den alinma dini
konular ve dini konularla biitiinlesen ve inanci 6n plana ¢ikaran temalardir. Buna
ragmen doga ve insan da giiclii bir bigimde gilindelik insan yasamindan gelen etkilerle
kaynasan yeni bir ifade sekliyle ele alinmaya baslanmistir. Bu tutumun en giicli
bicimde kendisini hissettirdigi alan resim olmustur. Gotik resim dncelikle kitap resmi
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olarak 13. yiizyilin ortalarindan itibaren Fransiz Saray kiitliphanesi i¢in 1smarlanan
kitaplarla gelismeye basladi. Fakat en biiyiik degisim 14. yiizyilin basinda italya'da
ortaya ¢ikti. 13. yiizyilin sonunda degisen toplumsal kurumlara bagli olarak, dinin giicti
ve feodalitenin etkisini kaybetmesi ve feodalitenin daha sonra ortadan kalkmasiyla
giiclii bir tiiccar ve sanatkar sinifi ortaya ¢ikti. Sehirlesme ve yeni toplum sartlari
ozellikle resimde de degisikliklere sebep oldu. Gotik anlayigin tam anlamiyla
yetlesemedigi Italya'nin ve Bizans'm giiciinii kaybetmesi sonucu, yeni bir anlay1s ortaya
¢tkmaya basladi. Ronesans Sanatimin habercisi olan bu ortamda Avrupa Resim
Sanati'nin daha sonraki yiizyillarda siirecek olan tavri sekillenmistir. Resmin gorsel bir
deger kazanarak bagimsiz bir iletisim unsuru oldugu bu zaman zarfinda ressamlarin da
kisiliklerini bularak imza atmaya dnem verdikleri gortliir (Beksag, 2000:18).

Sonug¢

Giiniimiizde “sanat” kavraminin gergek kimligine kavusmasinin dzellikle Ronesans
doneminde oldugu diisiiniilmektedir. Sanatin 6zgiin, 6zgiir ve kisilikli eserler ortaya
¢ikarmaya basladig1 esas donemin Ronesans oldugunu kabul etmek kagmilmazdir.
Ancak sanatin dogmasinda esas hazirlayict etkenleri tetikleyen Gotik Sanat donemini
g6z ardi etmemek gerekir. Eger Ronesans’t sanatin dogusu kabul edersek Gotigi de
sanatin “dokuz ay”1 kabul etmek zorunlu goriilmektedir. Cilinkii Gotik donemde
glinimiiz modern sanat anlayiginin bir¢ok agidan uzun siiren bir alt yapisi
hazirlanmustir.

Gotik sanat tislubunun yasandig1 uzun siirede sanat bir kavram olarak kargasalar ve
fenomenler i¢inden styrilarak bugiin anladigimiz kelime anlamima kavusmustur. Bu var
olus i¢in bu dénemde sanat kavrami bazi kirilma noktalarna sahit olmustur. Ozellikle
Giotto ile birlikte giiniimiiz resim sanati ortaya ¢ikmis ve onun imzasi ile sanatgi
kavrami dogmustur.

Heykel katedral duvarlarini siisleyerek katedrallerin amaglarina hizmet etmekten
cikip kendi 6zglin yapisim kazanmistir. BoOylece Ronesans’ta zirveye ulasan ve
glinimiize kadar 6zgiin kimligiyle gelen heykel sanati insan hayatindaki yerini almistir.

Vitray sanati bu donemde oldukga ileri giderek belki de giiniimiiziin el sanatlart
anlayisini dogurmustur. Denebilir ki; vitray sanatinin iyice gelisip kendi teknigini ve
islubunu netlestirmis olmast simdinin sanat-zanaat ve sanat¢i-zanaatci tartismasina o
donemde bir ¢oziim getirmistir.

Gotik sanat anlayisinin yasandigi donemde ayrica, onemli noktalardan biri de
insanlarin artik kisisel begenilerini ortaya koyma cabasi icine girmis olmalaridir. Bu
ylizden sanat¢1 eserine imzasini atip bir anlamda izleyicilerini de belirlemek ve sanatina
kimlik kazandirmak istemistir. Daha Oncesinde rastlanmayan bu olay, sanatla birlikte
sanat izleyicisinin de bu donemde dogmaya basladigin1 gostermektedir. Bu ¢esitlilik
arayisi son birka¢ yiizyilin modern sanat anlayisinda beliren sanat anlayislarinin
dogusuyla da yakindan iligkili oldugu sdylenebilir.
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