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ANADOLU’DA TEK ORNEK:
ROLYEF TUGLALI CiNi MOZAIK
(ERZURUM CIFTE MINARELI MEDRESE)

Nevin AYDUSLU (*)

Ozet

Hatuniye Medresesi, daha ¢cok “Cifte Minareli Medrese” olarak taninan, Anadolu’nun
en biiyiik medresesidir. Yapi tamamlanamadigu icin kitabesi yazilamadan kalnustir. Dola-
yisiyla bir cok arastirmaya, yapim yili, banisi, vakfiyesi, ve ustalarinin kimler olabilecegi
yoniiyle konu olmugstur. Medrese minareleri hari¢c kesme tastan inga edilmigtir. Bugiin
oldukga tahrip olmus tuglal ve cinili minarelerin yine de 6zgiin ve temiz iscilikli cinilere
sahip oldugu fark edilmektedir. Selcukluda siklikla kullanilan tuglali ¢ini mozaik teknigi,
bu yapida da uygulanmuistir. Ancak bu teknikteki panolar icerisinde iki tane kompozisyon
vardwr ki, cinilerle birlikte rolyefli tuglalarin da (terracotta) kullanildigy dikkat ceker.
Burada ¢ini mozaik tekniginde ilk defa rolyefli tugla kullamilmigtir. Rolyef tuglal ¢ini
mozaik teknigi diyecegimiz bu teknik, Anadolu’da ilk ve son defa Hatuniye Medresesinde
uygulannugtir.

Anahtar Kelimeler: Selcuklu Mimarisi, Erzurum Hatuniye Medresesi, Cini Mozaik.

Un’que Samplein Anatolia: Faience Mosaic With Relief Brick (Erzurum Double
Minaret Madrasah)

Abstract

Hatuniye Madrasah, mostly known as Double Minaret Madrasah, is the largest
madrasah of Anatolia. Its inscription remains unwritten because the building itself has
not been completed. As a result it has become the subject of many studies by means of
its building date, builder, the charter of the foundation and also its possible craftsmen.
Except for its minarets, the madrasah itself has been constructed with ashlar. Faience
and bricked minarets are evident to have an authentic and proper work though they have
fallen into ruin mostly. The technique of bricked faience mosaic, mostly used in Seljukian
period, has been used also in this building. However, there are two compositions in panels
in this technique remarkable for the use of relief brick along with faiences. It is the first
time when relief brick has been used in faience mosaic technique. This technique which
can be called as ‘faience mosaic with relief brick’ has been used in Hatuniye Madrasah
in Anatolia once for all.
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Giris

Tiirklerde ¢ini, Uygurlara kadar dayanir (Aslanapa,1993: 317). Daha sonra Gazneliler,
Karahanlilar ve Biiylik Selguklular, mimaride ¢ininin gelisiminde biiyiik rol oynamislar-
dir (Oney, 1988: 77). Mogol istilas1 yiiziinden Biiyiik Selcuklulardan kalan ¢inili yapilar
ne yazik ki pek azdir (Aslanapa,1993: 317). Abbasi halifesinin Tiirkler i¢in hazirlattig:
Samarra’da yapilan kazilarda ¢ikan cinilerin, Islam sanatina katkilar1 da acikca fark edilir
(Yetkin,1986: 1).

Cini as1l siiratli geligsimini ise, Selguklularla birlikte Anadolu’da gostermistir. Saray
mimarisi i¢in farkli, dini mimari i¢in farkli desenler uygulanmigtir. Cini mozaik teknigi
dini mimari i¢in vazgeg¢ilmez bir teknik olmustur. Sir alt1 teknigi, minai teknigi, liister
teknigi, kabartma teknigi ise Selguklunun kullandig1 diger ¢ini teknikleridir. Cini mozaik
teknigi bu ¢ini tekniklerinden farklidir. Bu teknigin is¢iligi atolye de degil ingaat alaninda
yapilmaktadir. Cini plakadan kesilen parcalarin yan yana getirilip arkalarindan hargla
birlestirilmesiyle olusur. Dolayisiyla sonugta bir blok meydana gelir. Ingaat alaninda bu
bloklarin olusturulmasi, hem mimaride istenilen yere fazla gii¢c harcamadan yerlestirilme-
sini hem de kirilma riskini en aza indirme acisindan 6nemlidir.

Cini mozaik teknigine zaman zaman tugla parcalar1 da eklenmistir. Selguklu, tuglali
¢ini mozaik teknigi diyebilecegimiz bu teknigi de dini mimaride ¢ini mozaiklerle birlikte
sik sik kullanmistir. Erzurum Hatuniye Medresesi de tuglali ¢ini mozaiklerin kullanildig:
yapilardan biri olmakla birlikte hatta daha da 6zgiin bir 6rnek olan rolyef tuglali ¢ini
mozaiklere de sahiptir.

Medrese ve genel anlamda cinileri

Giintimtizde daha ¢ok “Cifte Minareli Medrese “ olarak bilinen yapi tamamlanamadi-
gindan kitabesi de vakfiyesi de bulunmamaktadir. Bu durum uzun yillar yapinin aragtirma
konusu olmasina neden olmustur. Yapiyla ilgili yazili belgeleri, tarihi gelismeyi ve yapi-
nin mimari niteliklerini inceleyen arastirmacilarin goriisleri 1250, 1252-1253, 1265°den
once, 1271-1272 arasi, On iiciincii ylizyiln ikinci yarisi, 1285-1291 arasi, 1291, On tigiin-
cti ytizyilin sonu — On dérdiincii ylizyilin bagi ve On dordiincii ylizyilin basi olmak tizere
cesitlenmektedir (Bakirer, 1981: 484).

Iki katl1 (Kuran,1969: 117), (Unal, 1978: 354), acik avlulu ve dért eyvanh olan medre-
se Anadolu’nun en biiyiik medresesi (Aslanapa, 1993: 152), (Beygu, 1936: 116), (Kuran,
1969: 120), (Unal, 1973: 85), (Tuncer, 1986: 34), (Unal, 1992: 26), (Unal, 1986: 49)
olarak bilinir. Medresenin dogusunun sur duvarlarindan faydalanilarak yapildigi goriil-
mektedir (Karamagarali, 1971: 227), (Tuncer, 1986: 28). Tiirbesi ise var olan bir dehlizin
gliney ucuna eklenmistir (Karamagarali, 1971: 225). Yap1 kesme tagtandir fakat 6ne ¢ikan
ta¢ kapi lizerindeki ¢ifte minareleri, tugladandir. Tag minare kaideleri ta¢ kapinin her iki
yaninda yiikselir. Yaklasik ta¢ kap1 kavsarasinin hizasina kadar ytikselen tas kaideler tugla
kaideyle devam eder. Tugla kaideden sonra minarelerin pabug kismi baglar ve prizmatik
ticgenlerle minarelerin yivli gdvdesine gecis saglanir. On alt1 dilimli (Bakirer, 1981: 484)
minare gévdelerinin birinde, firuze rengi ¢inilerden baklava dilimleri olusurken digerinde
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birbirine parelel verev desenler olugsmaktadir. Minarelerin serefeleri giintimiize kadar ge-
lememigtir. Serefe altindaki ¢ini mozaikli kiiclik panolar ve mukarnaslardan ancak birkac1
kalmistir (fotograf 1).

Fotograf 1: Erzurum Hatuniye Medresesi.

Raolyef tuglah cini mozaiklerin yer aldigi panolar

Hatuniye Medresesi, medreselerde ¢ift minarenin ilk uygulamalari olan Sivas Gok
Medrese ve Sivas Cifte Minareli Medreseyle (Karamagarali, 1971: 230) ayni grup i¢inde
yer alir. Tugla minarelere sahip bu ¢ift minareli medreselerin benzer diger bir 6zelligi de
minare kaidelerinde yer alan ¢inili panolaridir. Sivas’ta bulunan her iki yapinin da minare
kaidelerindeki ¢ini panolardan giinlimiize orijinal ¢ini kalmadigindan dolay1 Hatuniye
Medresesinde bulunan c¢inilerle karsilagtirma imkani ne yazik ki kalmamaisgtir.

Hatuniye Medresesi, daha once de belirtildigi gibi kitabesi olmadigindan daha ¢ok
yapim yili, banisi, vakfiyesi ve ustalarmin kimler olabilecegi konusunda arastirmalara
konu olmustur. Nadiren de ¢ini panonun yazi kompozisyonu (Giindogdu, 1996: 85) iize-
rinde durulmustur. Bizim iizerinde duracagimiz yonii, medresenin minare kaidelerinin
on cepheye (kuzeye) bakan iki panosunun bazi kisimlaridir. Metin icerisinde, minarenin
konumundan dolay1 kuzeye bakan panolar dogu ve bati pano seklinde adlandirilmigtir.

Dogu panoyu en dista li¢ sira halinde tugla cevrelemektedir (resim 2). Siranin i¢ ve
digindaki tuglalar dikdortgen bicimdeyken ortadaki tugla disa dogru tasan ticgenlerden
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meydana gelmistir. Bu licgenler ve yanlarindaki tuglalar ard arda gelerek ayr1 bir gerceve
olusturmustur. Tugla aralarinda ise serit halinde firuze renkli ¢iniler bulunur. Tugla cerce-
venin i¢ kisminda, bir ters bir diiz palmetlerin olusturdugu bitkisel kompozisyon yer alir.
Palmetlerin hatlarini tugla seritler olustururken zeminde firuze renkli ¢iniler yer alir. Pa-
noya, tugla cerceveden sonra ikinci defa ¢ergeve olan bu palmet kompozisyonlu bordiirtin
ortasinda bir madalyon yer alir. Madalyonun ¢ap1: 142 cm.’dir. Madalyon késeliklerinde
palmet ve rumilerden olusan serbest, bitkisel bir kompozisyon yer alir. Motifler patlican
moru, zemini ise firuze renkli cinidir. Madalyonun orta kisminda, kufi tarzda yaz1 yer-
lesmigtir. Yazilar yine patlican moru, zemini ise firuze rengi ¢inidir. Bu kompozisyonun
tam ortasinda sekiz kollu yildiz fark edilir. Hemen diginda, farkli 6zellikte ikinci bir sekiz
kollu yildizin yer aldig1 goriiliir. Yazinin bulundugu madalyon, batidaki panoya nazaran
ylizeyden daha ¢ikintilidir. Bu yazi kompozisyonlu madalyonu, kendi saplarindan ¢ikan
ve birbirini kat eden lotus ve palmet dizili bitkisel kompozisyon ¢evreler. Zemini firuze
renkli ¢ini olan bu kompozisyonun palmet ve lotuslar1 rélyefli bir sekilde tugla camurun-
dandir. Uzerinde duracagimiz konuyu bu bezeme olusturmaktadir. Bu farkli 6rnegi icinde
barindiran, kareye yakin dikdortgen panonun 6lgiileri (distaki tuglali gergeve haric) su
sekildedir: genislik:192 cm, yiikseklik: 195 cm.’dir.

Fotograf 2: Dogu pano. Fotograf 3: Bat1 pano.
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Bat1 panoyu da en dista ii¢ sira halinde tugla cevrelemektedir (fotograf 3). Dikdoértgen
iki tugla arasinda bu defa, disa tagint1 yapan yarim daireler yer alir. Tugla aralarinda ise
serit halinde firuze renkli ciniler bulunur. Tugla cercevenin i¢ kisminda bir ters bir diiz
palmetlerin olusturdugu bitkisel kompozisyonlu bordiir goriilmektedir. Buradaki palmet-
lerin hatlarii olugturan gerit halindeki tuglalar, zemindeki firuze renkli ¢inilerden biraz
daha digar tagkindir. Tugla cerceveden sonra panoya ikinci defa ¢ergeve olan bu kom-
pozisyonun ortasinda, dogu panoda oldugu gibi madalyon yer alir. Madalyonun koselik-
lerinde patlican moru renginde ¢inilerden palmet ve rumili serbest bitkisel kompozisyon
bulunur. Zemini firuze renkli ¢inidir. Madalyonun orta kismina, diger panoda oldugu gibi
kufi tarzda yazi yerlestirilmistir. Yazilar patlican moru, zemini ise yine firuze renkli ci-
nidir. Bu yazili kompozisyonun tam ortasinda sekiz kollu yildiz ve hemen dig kisminda
da farkli 6zellikte ikinci bir sekiz kollu yildizin olustugu gériiliir. Bu yaz1 kompozisyon-
Iu madalyonu, kendi saplarindan ¢ikan birbirini kat eden lotus ve palmet dizili bitkisel
kompozisyon cevreler. Zemini firuze renkli ¢ini olan bu kompozisyonun diger panoda
oldugu gibi palmet ve lotuslari rolyefli bir sekilde tugla camurundandir. Uzerinde duru-
lacak diger madalyon kusagi da budur. Bahsedilen madalyonun ¢ap1: 134 cm’dir. Digtaki
tuglal cergeve hari¢ kareye yakin panonun olgiileri ise: genislik:190 cm, ytikseklik: 182
cm’dir.

Hatuniye Medresesi minare kaidelerindeki bahsedilen her iki panoyu da ¢evreleyen
en distaki tuglalar bazi farkliliklar icerir. Bat1 panoyu cevreleyen tuglalarinin ortasinda,
disa tagint1 yapan yarim daireler yer alirken, dogudakinde tiggenler tist tiste gelerek ayri
bir cerceve olusturmustur. Her iki panoda da tugla cergevelerin i¢c kisminda bir ters bir
diiz palmetlerin olusturdugu bitkisel kompozisyon yer alir. Ayn1 motif ve kompozisyonu
Beysehir Esrefoglu Camii’nin harime gecis kemerinde, Bayburt Ulu Camii minaresinin
serefe alt1 ¢inili kugsaginda ve Konya Beyhekim Mescidi (Arik, 2007: 156) mihrap stitiin-
celerinde de gormekteyiz. Ancak mihrap siitlincelerinde motif biraz degiserek, tist liste
belli araliklarla dizilip farkli kompozisyon olugsmustur.

Palmetin tek basina kullanildigi kompozisyonlardan baska palmet ve lotusun bir-
birini kat ettigi kompozisyonlar da Selcuklu ¢ini mozaik tekniginde siklikla kullanilan
motiflerdir (¢izim I, ¢izim 2). Konya Karatay Medresesi ve Konya Ince Minareli Medrese
kubbe kasnaklarimin altindaki ince seritlerde goriildiigi gibi. Cini mozaiklerin ¢ini parca-
lariyla olusturulmus kompozisyonlarinin yani sira, tugla parcalarinin katilimiyla olugan
kompozisyonlarina da rastlandigindan daha once bahsetmistik. Tuglali ¢ini mozaiklere
ornek verecek olursak: Aksehir Kiiciik Ayasofya Mescidi kubbe kasnagi (Oney,1988: 63),
Sivas I. Keykavus Tiirbe cephesi, Tokat Ebu’l-Kasim Ali Tusi Tiirbesi pencereleri. Ancak
bu 6rnekler de dahil, Selcuklu Déneminde Anadolu’daki yapilarin hi¢ birinde ¢ini mozaik
teknigi ile birlikte kullanilan rolyefli tuglalara rastlanmamigtir. Hatta tuglanin rolyefli bir
sekilde kullanilig1 da Sel¢cuklu Déneminde ilk defa bu yapida gortiliir. Dogu ve bati pano-
larin ortasindaki yazili madalyonu ¢evreleyen palmet ve lotus dizili bu kompozisyonda,
ilk defa ¢ini parcalartyla birlikte rolyefli tuglalarin kullanilarak farkli bir uygulama olus-
tugu goriiliir.
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Cini parcalarinin siki bir gekilde dizildigi ¢ini mozaiklerde, her bir par¢anin dis hat-
lari, teknik itibariyle yan yana geldiginde uyumu saglamalar1 agisindan 6nemlidir. Cini
parcalarinin yani sira tuglalarin da kompozisyona girdigi, tuglali ¢ini mozaiklerde de ku-
ral degismez. Bunun yani sira r6lyefli tuglalarin ¢ini parcalartyla birlikte olusturduklar:
kompozisyonlarin da bu kurala uydugu goriliir. Hatta rélyefli oluglar1 goriintii agisindan
art1 bir ozelliktir. Cini mozaik tekniginin tugla parcalari ile birlikte olusturdugu, tuglal
¢ini mozaik tekniginde rélyefli tugla kullanilis1 ilk ve tektir.

Dogu ve bat1 panolarinin her ikisinde de rélyef tuglali ¢ini mozayigin yapim asa-
mast su sekildedir. Tasarima gore 6nceden palmet, lotus ve sap kaliplar1 hazirlanmustir.
Daha sonra tugla camuru bu kaliplara basiimigtir. Kurutulup sonra da pisirilen bu rolyefli
parcalar bir araya getirilerek kompozisyon yeniden kurulup aralarindaki bosluklar tespit
edilmigtir. Olusan bosluklara, tek tek kesilerek hazirlanan ¢ini parcalar: yerlestirilmisgtir.

Her iki panoda da kompozisyon icerisinde hem lotus motiflerinin hem de palmet mo-
tiflerinin kiictik farkliliklarla birbirlerinden ayrildiklari gériiliir. Bu farkliliklarin, kaliptan
¢ikarilan camurun hentiz 1slakken olusturuldugu anlagilmaktadir. Bu, ayrintida farklilik
olusturma yontemi Selcuklu stislemesinin 6zelliklerinden biridir. Eklemeli olarak ¢oga-
lan ve sonsuzluk ifade eden kompozisyonlarda monotonlugu kirmak icin kullandiklar
bir yontemdir. Ayn1 motifler uzaktan bakildiginda birbiriyle ayniymis gibi goriinse de
yaklastik¢a her birinin farkli 6zelliklerde oldugu anlagilir.

Cizim 1: Dogu pano. Cizim 2: Bat1 pano.

Yukarida bahsedilen farklilik kuralt motiflerin kendi aralarinda oldugu gibi iki pano
arasinda da gegerlidir. Hatta buradaki farklilik daha barizdir. Bat1 panonun palmetlerinin
kollar1 yana dogru acilirken, dogu panonun palmetlerinin kollar1 agagt dogru kivriktir
(¢izim 3). Bat1 panonun lotuslar1 dogu panonun lotuslarindan daha zayiftir (¢izim 4). Bu
yiizden, bat1 panonun kompozisyonuna on yedi tane lotus-palmet yerlesirken dogu pano-
nun kompozisyonda sadece on dort tane lotus-palmet yer alir (¢cizim 1, cizim 2).
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Cizim 3: Dogu pano, rélyef tuglali ¢ini mozaik tekniginde palmet ve lotuslu madalyon
kusagi.

Cizim 4: Bat1 pano, rolyef tuglali ¢ini mozaik tekniginde palmet ve lotuslu madalyon
kusagi.

Iki panodaki farkli palmet 6zelliklerinin medresedeki tas siislemelerde de oldugu
fark edilir. Giiney eyvan cephesindeki palmetlerin yapraklari, dogu panodaki palmetler-
de oldugu gibi kollart asag1 dogrudur. Bunun yaninda revak kemerlerinin avluya bakan
yiizlerindeki palmetlerin ise bati panonun palmetlerinde oldugu gibi yapraklarinin yana
dogru acgildigr gortiliir. Siislemenin malzeme farki gézetmeksizin, yapiin tamaminda
biittinliik olusturdugu izlenmektedir. Yani en bagtan diistintiliip ayarlandigr anlagilmakta-
dir.
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Ralyef tuglah ¢ini mozaiklerin ii¢ asamah gelisimi

Hatuniye Medresesi’nde yer alan rolyef tuglali ¢ini mozaiklerin, teknik bir gelisimin
son halkas1 oldugu da fark edilir. U¢ asamadan olusan bu gelisimin ilk halkas1 Anadolu
Selcuklu yap1 siislemelerinde siklikla kullanilan, geometrik kompozisyonlu tuglali ¢ini
mozaiklerdir. Cini parcalari, serit ya da cesitli geometrik birimler seklinde hazirlanan
tugla parcalari ile birlikte kullanilir. Bu tiir kompozisyonlarin 6ncesi tugla mozaikli (Yet-
kin, 1986:41) panolara, onun da dncesi yapt malzemesi olan tuglalarin siislemede kulla-
nildig1 panolara dayanmaktadir. Bu ilk agamaya: Sivas, 1. Izzettin Keykavus Sifahanesi
Tiirbe cephesi (Yetkin, 1986: 37) (fotograf 4), Amasya Gk Medrese Camii tiirbe kasnagi
(Oney, 1988: 69), Aksaray Cincikli Mescit cephesi (Yetkin,1986: 41), Malatya Ulu Camii
eyvan cephesindeki bazi kompozisyonlar (Yetkin, 86: 47) 6rnek verilebilir.

Fotograf 4: Sivas, . [zzettin Keykavus Sifahanesi Tiirbe cephesi, sag pencere kemer
alinligi.

Ikinci agama, tuglali ¢ini mozaiklerin tuglalarinin, bitkisel motiflerden olustugu sekil-
dir. Tuglalarn, ¢ini pargalariyla bu sekildeki kullaniligina, Afyon- Cay Tas Medrese’nin
giris eyvaninin avluya bakan kemer yiizeyinde rastlanir. Bu kompozisyonu olusturan lo-
tuslar firuze renkli ¢iniden, palmetler ise kirmizi tugla pargalarindandir (fotograf 5). Tug-
lanin bitkisel motif olusturacak sekilde kesilip ¢ini ile birlikte kompozisyon olusturdugu,
Anadolu’da bir bagka 6rnegine daha rastlanmaz. Bu sekildeki lotus ve palmetli kompo-
zisyon Selguklu ¢ini sanatinda ilktir (Yetkin, 1965: 79).

Uclincii ve son asama ise, bahsetti§imiz lizere Hatuniye Medresesi’ndeki sag ve sol
minare kaidelerinde yer alan panolarda bulunan rélyef tuglah ¢ini mozaiklerdir (forograf
6), (fotograf 7). Afyon, Cay Tas Medrese’deki palmet ve lotuslu kompozisyonla karsilas-
tirlldiginda, kiigiik degisikliklerle birlikte kompozisyon yine aynidir. Yine lotuslar ken-
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di saplarindan cikan bir diger lotusla ve kendi saplarindan c¢ikan palmetlerle baglanarak
altarnatifli siralanmustir. Afyon- Cay Tas Medresedeki palmet lotus dizisinin Hatuniye
Medresesi’ndekiyle ayni olusu belki de bu teknik gelisimi hizlandirmigtir. Ancak tek
farkla, bu defa cini pargalariyla birlikte kullanilan tuglalar, rolyeflidir. Yani palmet ve
lotus motifleri rolyefli bir sekilde tugla ¢amurundan olusturulmustur. Kompozisyonun
zemini ise firuze renkli ¢inilerle tamamlanmistir. Genel anlamda saglam kalan panolarin,
rolyefli palmet ve lotuslarinin ¢ogunun tepe noktalarindaki firuze renkli ¢iniler dokiil-
miistiir. Kalan birkag tanesi bize ilk hali konusunda bilgi vermektedir.

E—

===

b

Fotograf 6: Erzurum Cifte Minareli Medrese, batt minare kaidesinin Kuzey yoniindeki

panosu.
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Fotograf 7: Erzurum Cifte Minareli Medrese, dogu minare kaidesinin Kuzey yoniindeki
panosu.

Sonu¢

Cini mozaik, Anadolu Selguklulari’nin gelistirip sik¢a kullandiklar bir tekniktir. Bey-
likler ve Osmanli’nin ilk dénemlerine kadar devam edip sonra kaybolmustur. Tuglali ¢ini
mozayigin de Anadolu’da bir o kadar yaygin kullanimi vardir. 11-13. Yiizyillarda iran
bolgesindeki alg1 bezeme, tugla ve terrakota baski isciligi cok geliskindir (Oney,1988:
72). Hatuniye Medrese’sinde ¢ini ile birlikte kullanilan rélyefli tuglalar, o donemin fran
bolgesindeki Selcuklu modasini akla getirmektedir. Aslinda cografi yakinlik da bu etkiyi
aciklamaktadir. Tuglali ¢ini mozaik tekniginin olduk¢a yaygin oldugu Anadolu’da, ¢ini-
lerle birlikte asamali olarak tugla yerine rolyefli tugla kullanilmig olmasi, dogal bir seyir
olsa gerek. Biitiin bunlarin 6tesinde bir ger¢ek daha vardir ki, o da; olusan bu farkli igle-
min Anadolu’da bir daha uygulama alani bulamadan, tek 6rnek olarak kalmis olmasidir.
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