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MEVLEVI MUSIiKiSi USTUNE"

About The Mawlawiyah Music
Dog. Dr. Fazli ARSLAN™

OZET

Dogunun edebiyatina, sanat ve felsefesine tarifsiz derinlik katan Mev-
leviligin bir penceresi de masikiye bakar. Bilindigi gibi doneminin gerektirdi-
&1 ilmi donanima sahip olan Mevlana, ayni zamanda “ask” insanidir. Duygula-
rin ifade araglarindan birisi belki en 6nemlisi de musiki olduguna gore aski
musikiden ve dolayisiyla Mevlana’y:r musikiden uzak diigstinmek imkansizdir.
Zamaninin bir entelektiieli olarak Mevlana, musikinin degerine hakkiyla
vakiftir. Siirlerinde musiki kavramlarini, derin mistik, felsefi anlamlar yiikle-
yerek kullanmig, meclisinde musikiye yer vermistir. Sonraki donemlerde de
Mevleviler onun izinden gitmiglerdir. Mevleviler tistadlarindan aldiklar: il-
hamla Mevleviligi gelistirip sekillendirmis ve “sema” esnasinda kullanilan
kendine has ezgi karakterine, giifteye, icra bicimine sahip, agdali musiki eser-
leri meydana getirmiglerdir. Bu calismada Mevlevi musikisinin ortaya ¢ikist,
sema igerisindeki hareketlerin sembolik anlamlari, Mevlevi ayinlerinin miizi-
kal degerine deginilerek bu bestelerin Tiirk ve Dogu musikisine katkilarina ve
milli kiiltiiriimiiz agisindan 6nemine isaret edilecektir.

Bu makale, 25-27 Haziran 2010 tarihlerinde Yozgat Sorgun’da diizenlenmis olan ‘T
Negvegih-1 Sifiyane: Meviing, Mevlevilik ve Mesnevi Sempogynmunda ayni baglikla sunulmus tebligin
gelistirilmis seklidir.

Erciyes Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi.
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Mevlana Disincesi Arastirmalari Dernegi

Anahtar sozciikler: Mevlevilik, misikl, sema, Tiirk kiiltiiri

ABSTRACT

One window of the Mawlawiyah, which adds to the Eastern
literature, art and philosophy an inexpressible depth, is to music. As is
known, Mawlana is a person of “love”. If music is one or maybe the very
important way of feelings’ expressions, then we cannot imagine love far from
music and therefore Mawlana far from music. Mawlana, used music at his
gatherings and so did his followers. Mawlawians, with the inspiration of
their master, developed and shaped the practising of Sema, they invented the
music which had the specific characters, lyrics and the way of performance.
In this study, mentioning the origin of Mawlawiyah music, the symbolic
movements of sema’s action and musical values of ceremonies of
Mawlawiyah, we are going to point to the contribution of this art to Turkish
and Eastern music and to the cultural importance of it.

Key words: Mawlawiyah, music, sema, Turkish culture

GIRIS

Insan duygular: icinde en yogun, en yiiksek seviyeli, en fazla etkileyici
olani asktir. Ondan daha esrarli olani yoktur. Musiki de duygular: ifade et-
mede en glizel vasitalardan biridir. Agk bilinmez, ¢6ztilmez ancak bazi seyler-
de onun tecessim ettigini, yaratilmis olanlarda, askla yaratigin eserini gorebi-
liriz. Askin, kendisinde tecessiim ettigi kisilerden birisi de Mevlana’dir. Oyle
bir sahsiyet ki “Asr-1 saadetten sonra beseriyet hentiz daha samimisini, daha
heyecanlisini, daha merhametlisini, daha vefalisini, daha coskununu tanima-
mustir.” seklinde tavsif edilmistir. Oliimiiniin arkasindan 737 yil gecti. Biitiin
diinyanin ilgisini cekmeye devam etmektedir. Bir¢ok iilkede ¢ok sayida insan
onu anlamaya ¢alismaktadir. Onu anlamak i¢in Fars¢a 6grenmektedir. Mev-
levi musikisini aragtirmakta, bu sebeple Turk mdusikisini 6grenmektedir.
Yizyillardir tim dinya insanlarini bu kadar yakindan ilgilendiren, pesine
takan seyin Mevlana’daki bilgi ve agk oldugu ortadadir. Evet askin oldugu
yerde, giizel sanatlarin her subesini gormek miimkiin. Ozellikle musikiyi.
Mevlevilik de agk esasi tizerine bina edildigi icin bu binanin temellerinden
birisi de musikidir diyebiliriz. Nitekim Mevlana’'nin zamanindan beri zikir
meclisinde misiki kullanilmig ve Mevlevilikte kullanilmaya devam ediyor.

' Abdiilkadir Karaaslan, “Mevland’nin Sahsiyeti”, Meviini Giildestesi (1968), s. 30 (17.12.1954
Vatan gazetesinden)
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Mesnev/nin ilk beyitlerinin “ney” ile ilgili olmasi tesadiif degildir.
Mevlana’'nin verdigi bu ilham yizyillar boyunca milyonlar: etkilemis,
musikide yeni bir tiriin dogmasina sebep olmugtur: “Mevlevi ayini”. Mevlevi
ayinlerinin kaynagi -onun zamaninda giiniimiizdeki gekliyle icra edilmese de-
Mevlana’dir. Ayinler, onun meclisinde, vecd ve zevk eseri olarak herhangi bir
ustl ve kaideye bagli kalmaksizin zaman zaman yapugi semalardan alinan
ilhamla, kendisinden sonra diizenlenip gelistirilerek sekillenmistir.’

1. Mevlevi Musikisinin Ortaya Cikis1

Mevlana’ya gore musiki, insana mutluluk verir, cana safadir, ruhu
arindirir.’” Mevlana’nin bu diisiinceye sahip olmasinda onun ilmi-fikri dona-
miminin ve kisilik 6zelliklerinin etkisi biiytiktur. O siiriyle, sanatiyla, diisiince
ve fikirleriyle cogkun bir sufidir, doyumsuz bir ask icinde siirle, masiki ile
yogrulmustur.*

N. S. Banarli, Mevlana’nin, musikiyi hangi amagla kullandig: hakkin-
da sunlar1 soyler: “Bagta s6z sanati (siir) olmak tzere biitiin guizel sanatlart
“nefis” denilen agir yiikten kurtarmak i¢in kullanmigtir.”

Mevlana nasil sema ederdi? Tabii ki onun semainda giiniimiizdeki gibi
tespit edilmig kurallar yoktu. Golpinarli’ya gore herhangi bir vesileyle cezbe-
ye, vecde gelince sema etmekteydi.® Mevlana’nin diigiincelerinin bir tarikat
kimligine biirtintp tegkilatlandirilmas: oglu Sultan Veled’in zamaninda bag-
lamustir.” Mevlana, Sultan Veled ve ilk Celebiler zamaninda sema esnasinda
soylenmek icin ©zel olarak hazirlanmig eserler (Mevlevi ayinleri) yoktu.
Kavval ve giiyende denilen hanendeler, seyyad denilen ¢alg: galanlar agikane
siirleri terenniim edip semain vecd vasitast olurlardi.® Ancak Mevlevi ayininin

Nuri Ozcan, “Mevlevi Ayini”, DIA, c. XXVIIL, s. 464.

Mehmet Onder, “Mevlina Celaleddin”, Meviini Giildestesi (1970), s. 10.

Onder, “Mevlana Celaleddin”, s. 10.

Nihad Sami Banarli, “Mevlana’nin Vuslat Gecesi”, Mevlini Giildestesi, (1968), s. 37 (17.12.1960
tarihli Hiirriyet’ten)

¢  Abdilbiki Golpinarly, Mevkevi Adib ve Erkins, Istanbul: Inkilap ve Aka 1963, s. 71.
Golpinarly, burada “nara atardi”, seklinde ifadelere de yer veriyor ki cezbe kelimesi, giinii-
miizdeki meczupla bir araya getirildiginde yanlis anlagilmaya sebep olabiliyor. Bu da
Mevlana gibi bir entelektiielin ilmi, fikri konumuna zarar veriyor kanaatindeyiz.

Cinugen Tanrikorur, Mevleviligin, Sultan Veled tarafindan babasi Mevlana’mn insanlik
felsefesini ve yagama tarzini takliden kurulmus, sonra zamanla adap ve erkaniyla miessese-
lesmig bir tarik (tasavvufi anlamda Allah’a ulasma yolu) oldugunu yaziyor. Bkz.
Tanrikorur, Osmanis Dinemi Tiirk Misikisi, Istanbul: Dergah Yay., 2003, s. 109.

$  Selami Bertug, “Sema’ ve Eski Bir Kitabda Bulunan Ayin Notasi”, Mevlini Yilhg (1963), s.
74; Golpinarli o zaman okunan bu siirlerin bestelerinin de anonim olabilecegini belirtir.
Mevlanid’dan Sonra Mevlevilik, Istanbul: inkilap ve Aka, 1983, s. 455.
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&9
belli bir adab ve erkana tabi olarak yapilmasi XV. ylizyilda Sultan Veled’in
torunu Emir Alim Celebi’nin oglu Pir Adil Celebi dénemine rastlar.” Bu
konudaki son dizenlemeler ise Konya’daki asitanenin geyhlerinden Pir Hi-
seyin Celebi tarafindan XVII. Yizyilda gergeklestirilmigtir. “Mukabele-i
Serif” adiyla da anilan Mevlevi Ayini haftada bir defa Istanbul disindaki der-
gahlarda Cuma namazindan sonra, Istanbul Mevlevihinelerinde ise haftanin
belirli glniinde 06gle veya yatst namazinin ardindan Mevlevihanelerin
“semahane” denilen boliimiinde yapilirdi. Ayrica “thya geceleri” adi verilen
kandil ve bayram geceleriyle hilafet merasimlerinde de ayin icra edilirdi."

Mevlana zamaninda kudiim, ney ve rebap kullanildigin: siirlerinden
cikarmak miimkiin:"

Kamis kuru, comak kuru, bakir kase {izerine gerilen deri de kuru.
O halde bu Allah sesi nereden geliyor."

Mevlana’nin musikiye bakisini nasil degerlendirmek gerekiyor? Halil
Can’in ifadesiyle, onu bir tarikat kurucusu, bir tekke seyhi veya pir olarak
anlamamak, onu agk, musiki ve raksin meftunu adeta sembolii bir hakim"
gormek gerek. Onu, zamanin kiltiirinden haberdar bir entelektiiel saymak bu
sebeple masiki bilgisi olan birisi kabul etmek -rebap ¢aldig: rivayetleri de dikka-
te alinirsa-"* zorunludur. “Kamig denilen bitkinin ve ney denilen nefesli sazin ne
kadar yalniz, ne kadar yanik, zayif, hisli ve o dl¢tide ifadeli, giicli bir nesne
oldugunu siir ve felsefe tarihinde ilk kesfedenin Mevlina oldugunu® Arap ve
Iranl sairleri iyice okudugunu, Ibn Sina ve diger Islam filozoflarmnin felsefi
nazariyelerini adamakilli bildigini'® géz 6niinde bulundurursak su rivayetler

> Abdiilbaki Gélpinarly, Mevlev Adab ve Erkan, s. 75.

19 Nuri Ozcan, “Mevlevi Ayini”, DLA, ¢. XX VIIL, s. 464.

" Tanrikorur, ODTM, s. 108; Sonralart Tiirk miizigi sazlarinin bircogu kanun, ud, kemence
ve tanbur kullanilmigtir. Hatta Galata Mevlevihanesinde bir defa piyano denenmis ancak
esasa uymadig gortilerek terkedilmis. Viyolonsel sazi da denemistir basari saglanmisur.
Bkz. Nezih Uzel, “Paris’de Mevlevi Semineri”, Mevlevi Giildestesi, (1975), s. 48; Charles
Fonton’un eserinde mevcut bir ¢izimde tanbur ve musikar yer almaktadir. Bkz. 78. Yiigysda
Tiirk Miizigi, (Cev. Cem Behar), Istanbul: Pan Yay., 1987, s. 92; Avrupal keman ve ceng icin
bkz. Mahmut Ragip Gazimihal, Konya'da Musiki, Ankara: CHP Halkevleri Yayini, 1947, s.
29.

2 M. Refi’ Cevad Ulunay, “Mevlevilikte Rumuz”, Meviini Yl (1963), s. 16; “Sema, Sema
Ayini ve Mevlevilik, ” Mevlini Giildestesi (1965), s. 56.

P Halil Can, “Dini Musiki”, Musiki Mecmuasz, say1 308, (Haziran 1975) s. 25.

4 Halil Can, “Dint Musiki”, s. 25; Selami Bertug, “Sema’ ve Eski Bir Kitabda Bulunan Ayin
Notas1”, s. 74.

> Ahmet Kabakly, “Cildiran Ney”, Meviini Giildestesi, (1968), s. 47. (15.11.1963 tarihli Tercii-
man’dan).

1 Golpnarly, Mevlind'dan Sonra Mevlevilik, s. 441.

m 28



SGff Arastirmalari - Sufi Studies | SAYl 2 @

Mevlana’nin yukarida arz edilen kimligine golge diigiiriir: Mevlana bir giin
kuyumcular ¢argisindan gecerken Selahaddin-i Zerkib’un dikkanindan ¢ekig
seslerini duymus vecde gelerek semaa baslamis ve Selahaddin’i de semaa ¢ekmig
ancak Selahaddin yorulmus semai birakmig fakat altinlarin ziyan olmasina rag-
men c¢iraklarina altini dévmelerini emretmis. Yine Mevlana birisinin pazarda
dilgti dilgti diye tilki sattigini goriince vecde gelerek sema etmeye baglamig ve
“dil k dil kd...(gontl nerede..) anlamina gelen beyti okumus medreseye kadar
donerek gitmis."” Mevlevilige ait bazi degerleri tezyif ettigi icin Golpinarli’y
elestiren Asaf Halet Celebi de bu rivayetlere rahatca yer verebilmektedir.”® Bu
tir rivayetlerin menkibe kitaplarinda yer almasi miimkiindiir ancak bugiin
bunlari istelik bilimsel yazilarda, toplantilarda kullanmanin Mevlana’y1r yii-
celtmeye ne kadar yarayacag tartgilmalidir. Mevlana’y: buiyiik bir din ve sanat
bilgini olarak kabul edeceksek boyle menkibeleri tekrar etmeye ne hacet?

Mevlana’dan ¢ok daha 6nce sema kelimesi musiki/musiki dinleme
karsiigr Islam literatiiriinde kullanilmaktaydi. Adabu’s-sema, Serhu’s-sema
risaleleri mevcut idi. Mesela vefat1 912 olan Ibn Hurdazbiz, Kitabu Adabi’s-
Sema’yr yaziyor, fikihgilara karsi semair savunuyor.” 1191 de Halep’te sehit
edilen Israkilerin seyhi Sihabiiddin Siihreverdi semain bir ibadet oldugunu
ilan ediyor.®® Mevland’nin yasadig1 asir, bilim tarihi agisindan ¢ok 6nemli
eserlerin kaleme alindigi, musiki teorisine dair de Urumiyeli Safiyyiiddin’in
iki buiyiik eser yazdigi donem. Kisacast musiki/sema denen olgu biliniyor ve
Mevlana da bunu kullaniyor dogal olarak. Bunu birtakim meczub hareketler-
le anlatmak pek mantikli gérinmiiyor. Menkibe kitaplarinda yer alan bu
rivayetlerin hala kullanilmas: kabul edilebilir olmasa gerek.

Tirk musikisi, Dogu musikisi kavramlari i¢inde bir de Mevlevi
musikisi adlandirmasi ne kadar dogrudur? Mevlevi masikisinin hususiyeti
nerededir? Mesut Cemil bu yonde kendisine sorulan bir soruya soyle cevap
veriyor. “Mevlevi musikisi de Islam-Sark musiki miiessesesi i¢inde, yalniz bu
musikiye has malzeme ve unsurlarla meydana getirilmig fakat gekil ve karak-
terindeki ozellikleri ile ayr1 bir {islup, mektep vasfini ve Mevlevl musikisi
adin1 kazanmustir. Gergekten Osmanli Tiirklerinin klasik devrinde Mevlevi
seremonisine refakat eden “ayin-i serif” miizikal formunda telif edilmis musi-
kinin, cami musikisinden, klasik profan musikiden, halk musikisinden, askeri
yenigeri musikisinden bu uslup ve iklim bakimindan maada icra, sekil ve

7 Abdiilbaki Golpiarly, Mevievi Adib ve Erkans, s. 64-65

8 Asaf Halet Celebi, Mev/ina ve Mevievilik, Istanbul: Nurgok 1957, s. 149-179.
¥ Bkz. Farmer, The Sources of Arabian Music, Leiden: 1965, s. 25.

2 Asaf Halet Celebi, Mevlina ve Mevlevilik, s. 177,
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sartlari, vasita ve aletleri ile de ayrilarak istiklal kazandigini zengin repertua-
rini1 tetkik ederek goriiyoruz.””

2. Mevlevi Ayinleri

Ayinler, na’t-1 serif, ney taksimi, Sultan Veled devri denilen ti¢ devir, dort
selamdan olusan sema, Kur’andan bir agir, bir dua ve giilbanktan ibarettir.”

Burada Mevlevi ayinlerinin nasil icra edildigi konusuna girmeyecegiz.
Ayinlerdeki ve bu ayinlerin icra edildigi mekandaki her bir unsura Mevlevili-
gin hangi sembolik anlamlari yukledigini belirterek, miizigin ve zikrin, bir
arada ne kadar felsefi anlamlar kazandigini ve bu ameliyenin insan egitiminde
ne denli bliylik bir yer tuttuguna deginecegiz.

Mevlevi musikisini, Mevlevi ayinleri olusturur. Mevlevi ayinleri, Nay1
Osman Dede’nin Miraciyesi (2.5 saat siiren icrast ve ¢ok sayida makam kul-
lanmasi ve tek 6rnek olmasi ilgingtir)” hari¢ tutulursa, Tiirk misikisinin en
asil, en sanatli, en nadide eserleri sayilmigtir. Bu eserler ses veya saz icracilari
i¢in de birer “mektep eser” olarak goriilmiiglerdir.** Ayin bestekarlig: diger
tarz bestekarliktan biisbiitiin bagka vasiflara ihtiyag gosteren bir sube kabul
edildigi i¢in her bestekarin ayin besteleyemeyecegi ifade edilir.” Diger Tiirk
miizigi repertuarina nispetle ¢ok az sayilabilecek ayin vardir. Tanrikorur’un
verdigi bir listeye gore, 103 adet ayin bestelenmigtir. (Hiiseyin Sadettin
Arel’in besteledigi 51 ayini ise hig¢ icra edilmedikleri gerekgesiyle listeye dahil
etmemistir.)” Mevlevi ayinlerinin ii¢ tanesi 16. yiizyildan kalmadir ve beste-
kari belli degildir. Penggah, Diigah ve Hiiseyni iig eser.” 17 yiizyildan ise bir

21 Mesut Cemil, “Mevlevi Musikisi”, Musiki Mecnnass, sayr 190 (Aralik 1963), s. 260.

2 M. Refi’ Cevad Ulunay, “Mevlevilikte Rumuz”, Mevlina Yillyg (1963), s. 15.

»  Sadettin Heper, Miraciye’yi klasik Tiirk misikisi repertuarimizin en kiymetli varlig1 ve

Osman Dede’nin musiki sahasindaki dehasinin en basta gelen delili olarak kabul eder. Bkz.

Heper, “Tirk Musikisi ve Nay-1 Osman Dede”, Meviini Giildestesi, (1964) s. 62.

Ayinlerdeki iistiin sanat1 ifade etmek igin gesitli tanimlamalar yapiliyor. Ornegin Halil Can

ayinlerden bahsederken, onlara abide diyor. Baglarindaki pesrevleri de o abidelerin girigle-

rine yapilan ¢ok siisli baggceler olarak nitelendiriyor. Halil Can, “Mevlevi Musikiysinde

Beyati Ayinin Yeri ve Bestekar1”, Meviini Giildestesi (1965), s. 52; Galip Alnar, Mevlevi ayin-

lerinin daima 6teki tekke musikilerinin dniinde olduklarini belirtir ve onlar1 ytiiksek sanat

musikisiyle yarigmaya savasan sanatkarca ve ¢ok ince bir musiki olarak niteler. Bkz. “Mev-

levi Musikisi”, Tiirk Musikisi Dergisi, say1 29. (Mart 1950), s. 7.

» Halil Can, “Ruy-i Irak Ayin-i Serifi Bestekar1 Ahmed Avni Beyefendi”, Meviini Giildestesi
(1965), s. 66.

% Tanrikorur, Osmank Dinemi Tiirk Musikisi, Istanbul: Dergah yay., 2003, s. 126 vd.

Y Sadeddin Heper, “Mevlevi Ayinleri”, Meini Yk (1963), s. 60; Bu ti ayini Meragi, Molla Cami, Meragi'nin
oglu Abdiilaziz’in bestelemis olabilecegi yolunda diigiinceler var. Bkz. Kéroghu, Erdogan, “Mevevi Ayinleri ve
Usullerimiz”, Musiti Meoymas, say1 134 (Nisan 1959), 5. 57.
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eser kalmistir.”® Giiniimiize bu kadar az sayida eser kalmasinin sebebi biitiin
Dogu musikilerine has bir durum sebebiyledir. Nota kullanimi kabul gor-
memis, usta cirak iligkisi/megke dayali 6gretim sistemi ile sayisiz eser tarihin
karanliklarina gomiilmistiir. Oysa Dogu masikisi Urmevi ve Kutbeddin-i
Sirazi gibi dehalara sahiptir ve onlarin harf nota sistemleri 13. ytzyilda ortaya
konmustur. Ancak Dogu toplumlar: bunlar: yiizyillarca ihmal etmiglerdir.

3. Ayinleri Nasil Tanimladilar?

Ayinleri nigin seviyorum diyor Osman Sevki Uludag. Cevabi soyle:
“Herhalde mistik ruhlu oldugum i¢in degil. 15. asirda yapilip bugiin hala
tazeligini muhafaza eden ¢inilerle ddsenmig bir duvar, abanozdan yapilmig bir
cekmece veya kutuya, yorgunluk bikkinlik duyulmadan yapilan sedef yahut
fildisi iglemeler, bir santimetre karesinde elliden fazla atmast bulunan ve genel
heyeti ile dikkatli bir ressamin fir¢casindan ¢ikmig sanilan ince ipek bir haly,

bende ne tesir yaparsa bu ayinler de bana ayni sanat, zevk, sabur, titizlik tesiri
2”29

yapar.

Mesut Cemil ayinler hakkinda séyle diyor: “Mevlevi musikisi dans, si-
ir, jest, kostiim, 151tk ve mizansen gibi sanat ve sanat unsurlar1 ile beraber ge-
lismis fakat hepsinden iyade saf musiki olarak da tesir dederinden kaybetmeyecek bir sihhat ve
saglamirke gisterebilmistir. Mevlevi tekkeleri ve dergahlarinin fonksiyonu kalmadi-
gindan beri Mevlevi ayininin butintindeki viziiel unsurlar kisa bir zaman
icinde kaybolmustur. Hentiz bazi dervisler ve seyhlerin hayatta ve tam bir
ayini icraya yetecek sayida olduklar1 yakin ge¢mis senelerde bu eski ve biitiin
diinya kdltiir ve sanati bakimindan son derece degerli eserin filmle tespiti isi
miimkiin olmamistir... Bu ayinlerden su veya bu vesile ile dinlemeye muvaf-
fak oldugumuz daginik ve bir biitiin fikri vermekten uzak pargalar bile hatta
mesnevinin farsca metnini anlamadigimz, halde bile hatta calan ve sdyleyenlerin
mikrofonunun arkasina saklandiklari sartlar altinda bile en geligmis bir musi-
ki kiiltiirintin halis igaretlerini vermektedir. Mevievi na’tinn ve ayinlerinin yalnz bir
kisminy, a3 muvaffak icra imkanlarzyla dinleyen pek cok batily musiki sabsiyetlerini veya baska
meslekten kiiltiirlii yabancilarim hayret ve heyecan iginde kaldiklarima sabit oldugumun soylerken
0 anlardaki gibi ac: duynyorum. Mevlevi sanati ve sadece Mevlevi musikisi sanat
tarithimizde ve diinya sanat tarihinde karanliklar i¢cinde kalmigtir. Sanat tarih-
cilerimiz kadar gelecegin sanatgi ve bestecilerine bakir ve zengin kaynak ol-
dugundan siiphe edilemez.”

8 Sadettin Heper, “Eyliil T6reni”, Mevlini Giildestesi (1965), s. 49.
#  Osman Sevki Uludag, “Mevlana ve Musiki”, Tiirk Musikisi Dergisi, say1, 24 (1949), s. 3.
3% Mesut Cemil, “Mevlevi Musikisi”, Musiki Mecnnass, say1 190 (Aralik 1963), s. 260.
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Heper, ayinlerin Tirk miiziginin terakkisine yaptig1 katkiy soyle dile
getirir: “Mevlevi ayinleri klasik musikimizin esasini teskil eden muazzam
eserlerdir. Bu ayinlerin musikimizin inkisaf ve tekamiiliinde baglica amil ol-
duklarina siiphe yoktur.”"

Mevlevi ayinlerini klasik Osmanli masikisinden ayiran Necip Asim
Bey’in gorisleri onemlidir. O, ney ve kudiim ile Mevlevihanelerdeki sema
fasillarinin o mekanlara gergekten uygun, vecd veren seyler oldugunu vurgu-
larken, bunun da sebebini, o muzigin Tirk zevkine uygunluguna ve asli vata-
nin mahsulatindan olmasina baglar.”

Tirk Mdusikisinin [3-dinl sahasinda yasanan bozulmanin, Mevlevi
ayini besteciligindeki gelenek¢i yapinin korunmasi sebebiyle bu sahaya ¢ok
fazla sirayet edemedigi, Mevlevi ayinlerinin la-dini sahada yapilan eserlere de
tesirleri oldugu bir gercektir.”

4. Semboller

Mevlevi ayini sadece miizik olmayip sadece gorsel unsurlardan da iba-
ret degildir. Bagtan sona bir takim sembollerle 6riillidiir. Sembollere gegme-
den Once ayinlerin, insan egitimindeki roliine dair birka¢ hususa vurgu yap-
makta yarar var:

Mevlevi ayininin tam bir zikir oldugunu Tanrikorur soyle ifade eder:
“Mevlevi zikri kiyami, devrani, hafi yapilan bir zikir tiriidiir. Mizigin esli-
gindeki -sadece devran eden semazenlerin ¢iplak veya mesli ayak higirtilarinin
duyuldugu- bu sessiz zikirde saga sola, one arkaya bas veya viicudu dondiir-
mek ya Allah veya Allah hu nidalar1 ¢ikarmak ve hangereyi ritmik nefes alis-
verigleriyle zorlamak yoktur. Zikir gizlice Ism-i Celal cekmekten ibarettir.
Mevlevi masikisi mana olarak sathi tagkinliklarin ¢ok Gtesinde insana yaratili-
stndaki amaci digtindiirtip deruni bir vecd iginde onu mana aleminin burgla-
rina kanatlandiran bir musikidir. Hele Mevlana’nin gerek murakabe gerek
cezbesinde musikinin yeri ve dnemi gz ontine alinacak olursa Mevleviligi
musikinin diginda diisiinmenin miimkiin olmadig: kendiliginden ortaya cikar.
Bu agidan Mevlevi ayininin biitiin nizam ve sembolleriyle semavi bir masiki

1 Sadettin Heper, “Musikimiz ve Mevlevi Ayinleri”, Musiki Mecmnass, say1, 190 (Aralik 1963),
s. 261.

?  Necip Asim, “Tiirk Musikisi” Malumat, say1 103 (5 Tegrin-i Evvel 1313), s. 1065-1066; Fazli
Arslan, “Erken Cumhuriyet Donemi Tiirk Musikisi Siyasetinde Necip Asim”, Dogn Arastar-
malary, say1 3 (2009/1), s. 43.

% Bkz. Ayse Basak Than, XIX. Yiigyia Kadar Olan Mevievi Ayinlerinde Usil-Vezin Tiiskisi, Yiiksek
Lisans Tezi, Istanbul 2006, s. 6.
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oldugu soylenebilir.”* Mevlevihaneler insan egitim yapan mekanlardir: “Mev-
levihaneler insani en ham halinde alip ¢esitli bedeni fikri ve ruhi egitim devre-
lerinden gegirerek pisirdikten sonra insan-1 kamil haline getirmeyi amaglayan
manevi ocaklardi. Asitane adi verilen biiylik mimari programli (1001 giinde
cile ¢ikarilip dede olunabilen) Mevlevihanelerin egitim bolimi olan matbah-1
serifte pisirilen yemek degil dervis (yani insan) 1di.””

Mevlevi ayini, sema, raks, devran, zikir vb. bir¢ok adlandirmalarla
ifade edilmektedir. Raks olarak tanimlamaya karsi ¢ikan, yazari belli olmayan
bir yazida “sema” fikri bir ibadet olarak tavsif edilir: “Mevlana’nin ¢ok sevdigi
sema bir ibadet-i fikriyedir. Bilmeyenler buna raks derler.””

Mevlevilikte ayinin sembolik anlamlarina gelince M. Refi’ Cevad
Ulunay’in ifadesine gore ayin tamamen rumuzdur. Ayinde en ufak bir hare-
ket dahi rumuz disina cikamaz.”

Mevlevi ayininin kendisi, kiyamet giiniini tasvir eder.

Mevlevi dervisinin basindaki sikke mezar tass, tennure kefens, sirtindaki hirka-
st da kabridir. Kaindt temsil eden semihanenin sag taraft goriinen maddi alem (nasut
alemi), sol taraf1 ise goriinmeyen mana alemidir (gayb, melekut alemi).

Ney insan-1 kamili, neyin iiflenmesi iliimden sonra sur sesiyle dirilmeyi anlatr.®

Kudiimiin ilk vurusu Allah’in “Kiin (Ol)” emrinin ifadesi olup kal-
karken yere ellerle vurma hem olmay1 hem de sGru isitince kabirden kalkma-
y1 (hagr) temsil eder.

Semahanenin, hatt+ istivanin baglangici sayilan noktast, yini seybin bu-
Iundugn yer mutlak varlik alemine, tam kargisindaki nokta ise insan mertebesine
igarettir. Bu durumda posttan saga dogru hareket mutlak varliktan insana inisi

34

Tanrikorur, ODTM, s. 111; Mevlevi ayinlerini, Ahmed Avni Konuk, ahkdm-1 seriyyeyi
icradan sonra yapilan bir meclis-i agktir” Halil Can, “Dini Musiki”, Musiki Mecmnas:, say1 308
(Haziran 1975), s. 26; Halil Can, “Ruy-i Irak Ayin-i Serifi Bestekar1 Ahmed Avni Beyefen-
di”, s. 66.

% Tanrikorur, ODTM, s. 109-110.

% “Sema, Sema Ayini ve Mevlevilik, > Mevlini Giildestesi (1965), s. 54.

7 M. Refi’ Cevad Ulunay, “Mevlevilikte Rumuz”, s. 14.

¥ Sembollerde siralama da yapilmugtir. Mevlevilikteki ilk semboliin ney ikinci semboliin de
kudiim oldugu ifade edilir. Mevlana neyle insani remzeder. Ney yani insanin vatan- aslisin-
den ayrilist Mesnevi’nin dibacesinde yer almigtir. Dinle neyden ki sikayet ediyor. Ayriliklar:
hikayet ediyor.

Ikinci sembol kudiimdiir. Kudiim, kamus manasina gére bigagin tasa vurulmasidir ki buna
tasavvufta viicudun insilahi derler. Mevleviler bu insilah-1 viicudu semaa kalktiklari zaman
tizerlerinden hirkalari atarak tecerriidii remzederler. M. Refi’ Cevad Ulunay, s. 14-15;
“Sema, Sema Ayini ve Mevlevilik, ” Mevlini Giildestesi, s. 56; Mesnevi’'nin ilk beytine oldukga
farkli ve ilging bir anlam yiikleyen Ahmet Kabakli’ya ait yazi en sonda yer almaktadir.
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(kavs-i niizal), hatti- istivanin sonunda posta sola dogru yiirtiyus ise insandan
mutlak varliga ¢ikist (kavs-i urlic), yani seyr-i stlikt (manevi olgunluga eris-
me yolculugu) anlatir. Bu da tasavvuftaki devir anlayisinin Mevlevi ayinine
aksetmesidir.

Devr-i Veledi’deki ti¢ doniis ilme’l-yakin, ayne’l-yakin ve Hakka’l-
yakin mertebelerine ayni zamanda mutlak varliktan cansizlar, bitkiler ve
canlilar alemine erigsmeye isarettir. Sema esnasindaki selamlar zat, sifat, fiil,
vahdet gibi tasavvufi anlamlar tasir. Birinci selam insanin Allah’t ve ona kul-
lugunu idrak etmesi, ikinci selam insanin Allah’in biyikligi ve kudreti kar-
sisinda hayranlik duymasi, iigincii selim insanin hayranlik duygularinin agka
doniismesi, Hakk’a tam teslimiyet yani vuslattir. Dordiincii selam ise manevi
yolculugunu mi’racini tamamlayan insanin yaratiligtaki vazifesine, kulluguna
doniisiidiir.”

5. Mevlevihanelerin Konservatuvarlar ve Giizel Sanatlar Akademileri Islevi

Mevlevihanelerin giizel sanatlar akademisi, konservatuvar, Edebiyat
fakiiltesi olarak hizmet ettigini vurgulayan Sitheyl Unver, Mevlevilerin giizel
sanatlarla iligkisi konusunda soyle der: “Mitribde vazife ile veya misafir olarak
bulunanlar dedenin odasinda musiki sohbetleri, temrinleri yapiyorlar. El
islerine merakli olanlar yine bunlardan her birine merakli bir dedenin odasin-
da resimle tezyinatla, oymacilik, hakkaklik, giizel yazi 6grenim ve 6gretimine
devam ediyorlar. Resim yapanlar, levhalari tezhip usuliyle siisleyenler, ciltlere
elleriyle nakis yapan ve bunlari vernikle dmriinii artiran ciltgiler.”*® Cesitli
sanat dallarinda ustalasmalari ruhlarinin inceligi ile bizzat ilgilidir. Ruhun
inceliginde de misikinin roli inkar edilemez. Bu hakikat, aslinda biitiin tari-
katlarda vardir: “Dergahlar (genel anlamda tekkeler) insan1 sadece en ham ve
karmagali halinde alip uzun siiren bir egitim (gile) sonunda ‘pismis’ bir insan-1
kamil haline getirmekle kalmiyor. Zikir sema ve nevbe meclisleri i¢inde onu
misik? ile de egiterek ruhunu tasfiye ediyorlardi.”*" Mevlevilikte misiki iste
bu amag i¢in kullanilmis. Masikisiz devranin ne kadar miimkiin olabilecegi
gercekten diisiintilmelidir. Musikinin bu sahada kullanilmasi -hem de en sa-
natli eserlerle/ayinlerle- gercekten 6nemlidir.

¥ Ozcan, “Mevlevi Ayini”, s. 465; Ayrica bkz. Tanrikorur, ODTM, s. 111,

1 Sitheyl Unver, “Mevlevilik Medeniyeti”, Tiirk Yurds Mevlani Ozel Sayist (Temmuz 1964), s.
38. Ayrica bkz. Tanrikorur, ODTM, s. 109.

*' Tannikorur, ODTM, s. 108; Ayrica bkz. Silleyman Arisoy, “Mevlevli Musikisi Ruhiyati”
Musiki Mecmuass, say1, 142 (Mevlana Ozel Saysy), s. 310.
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“Mevlevilerin zikri olan sema, mutlaka musiki esliginde yapildigindan,
Mevlevihanelerde* az sonra deginecegimiz gibi nazari ve ameli misik? egitimi
yaptirilmig, bu sebeple Tiirk masikisinin en biyiik bestekarlar1 ve nazariyeci-
leri Mevlevihanelerden yetismislerdir. Unver’in ifadesiyle, yaradiliglar: itiba-
riyle ¢ok hassas ve kabiliyetli olanlar arasinda bestekarlar yetismistir. Yine
Unver, ney sazinin ancak Mevlevilerden 6grenilebilecegini kaydeder.”” Bu
egitimin yant sira eski edvarlardan yararlanarak yeni Turk miizigi nazariyati-
nin tespitinde, eserlerin notaya alinarak gelecek nesillere intikalinde Mevlevi-
lerin hizmeti buyiktir. Dolayisiyla Klasik Tiirk muziginin Mevlevihanelerde
korundugunu, gelistigini soylemek gerekir.

Osman Sevki Uludag da bu hususta soyle yazmaktadir: “Mevleviler
musikinin hagmetli saraylarini yapmiglardir. Tiirk ruhu bu siisli ve ihtigamli
musikiyi yarattig1 gibi onun sade giizelligini de yapmustir. Iste Mevlevi ayinle-
rinin karsisinda Bektasi nefesleri ki otekilere tavus kusu dersek bunlarin ads
giivercin olmus olur. Birisi ifrat derecesinde stislenmis, gururlu, vekarli, hey-
betli, beriki ise sade, giizel, civelek, zariftir.”*

Mevlevi sanat anlayiginin mahsulii olarak ilk anda akla gelen isimler
sunlardir: Osman Dede, Klgek Dervis Mustafa Dede, Itrl, Neyzen Yusuf
Pasa, III. Selim, Hamamizade Ismail Dede (efsane) Seyh Galip, Esrar Dede,
Nasir Abdiilbaki Dede, Zekai Dede, Zekaizade Hafiz Ahmed Irsoy, Ahmed
Avni Konuk, Bolahenk Nuri Bey.*

Rauf Yekta, Farabi zamanindan itibaren ilk Osmanli padisahlar1 dev-
rine kadar bir¢ok nazariyecilerin ¢iktigini fakat son yizyillarda masikinin
nazari cephesinin tamamen terk edildigini, masikisinaslarin pasalari ve biiytik
asilzadeleri eglendirmek icin bu sanati icra ettiklerini belirtir. Farabi ve Ibn
Sina gibi isimleri zikrettikten sonra kendi zamaninda bir Tirk masikisinast
tarafindan higbir eser yazilmadigini, Farabi, Ibn Sina gibi nazariyecilerin tesis
ettikleri kurallara gore kendi 6z musikisinin nazariyesini izah etmeye mukte-
dir yeni bir Turk masikisinasinin da bulunmadigini ifade eder. Kendisinin
musiki nazariyesi ¢alismalari i¢in bir hoca aradigini ve aradigini da Beyoglu
Mevlevihanesinde buldugunu belirtir. Bu isim adi gecen Mevlevihanenin sey-

hi Ataullah Efendi‘dir.

2 Sitheyl Unver, Feridun Nafiz Uzluk’tan naklen Osmanli havzasinda yiiz civarinda Mevle-

vihane oldugunu yazmaktadir. Bkz. “Osmanli Imparatorlugu Mevlevihaneleri ve Son Seyh-
ler1”, Mevlini Giildestesi (1964) s. 30.

# Unver, “Mevlevilik Medeniyeti”, s. 38.

* Osman Sevki Uludag, “Mevlana ve Musiki”, s. 3.

*  Tanrikorur, ODTM, s. 109, 126-127.
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Rauf Yekta Tirk Musikisi nazariyatini thya etmek igin eski masiki
yazmalarindan yararlanir. O donemde (1890’lar) farkli musiki dstatlart ve
yazarlarla tartigmalara girer. Bunlardan en meshuru Ahmet Mithat Efendi ile
yapugt “Kemana Bir Kiris Zammi” tartigmasidir. Orada Rauf Yekta’nin bazi
ciimlelerinden anladigimiz kadariyla Istanbul’da eski msiki yazmalarini an-
layabilen ve musiki teorisini bilen birka¢ kisi var ve bunlar Beyoglu
Mevlevihanesi Seyhi Ataullah Efendi, Yenikapi Mevlevihanesi Seyhi
Celaleddin Efendi’dir. Kendisi bu isimlerden baska kimsenin Tiirk msiki
teorisi hakkinda hi¢bir sey bilmedigini iddia ile muarizlarina birkag soru sorar
ve bu sorulara cevap alamayacagini iddia eder. Gergekten verilen bir haftalik
siirenin ardindan hatir1 sayilir bir cevap alamaz.*

Bu arada meshur Miugyenin  bestekdari  Beyoglu  Kulekap:
Mevlevihanesi seyhi Nay1 Osman Dede’nin de, Yenikap:t Mevlevihanesi seyhi
Abdilbaki Nasir Dede’nin de kendilerine ait bir harf notasi icat ettikleri bi-
linmektedir.”

6. Mevlevi Misikisine Gésterilen Ilgi Bu Misikinin Kiiltiirel Degeri

Mevlevi ayinlerinin, hem yurt i¢cinde hem de yurt diginda icra edil-
mekte oldugu, son yillarda Batililarin bu konuya ¢ok daha fazla ilgi duyduk-
lar1 bir gercektir. Bugiin ayinler bir gosteriden ibarettir. Mevlevilik giini-
miizde eskiden oldugu gibi biitiin prensipleri yasamadig: i¢in yapilanlar sade-
ce bir gosteriden ibaret kalmaktadir. Tabir caizse isin ruhu gitmistir. Tiirki-
ye'nin de degisik yerlerinde semanin hi¢bir kuralina riayet etmeden bu ayini
yapmaya ¢alisanlar maalesef Mevleviligi nasil anladiklarini ortaya koyan ibret
verici manzaralar sergiliyorlar. Oysa semanin yukarida degindigimiz muhte-
vasina, anlamina bakilacak olursa, bu giin yapilanlar o devasa dini-felsef? kiil-
tirlin, medeniyetin sadece bir siliieti olabilir. Semazenler eskiden Mevlevi
derviglerin bizzat kendileri idi. Devran esnasinda duyduklart haz, vecd ve
sevkin tarifi -kaynaklarin bizlere aktardiklarina gore- miimkiin degil. Bir
gosteriden ibaret de olsa buglin dahi sema torenleri Mevlana’nin felsefesini

% Bu tartismanin seyri i¢in bakiniz, Fazli Arslan, Bagmubarririn Miisikisinasig, Abmet Mithat ve

Miizik, Ankara: Yayinevi yay., 2009, s. 168 vd; Muhammed Ali Cergel, Cergel, Raif Yekti
Bey'in 1kdim Gazetesi'nde Negredilen Tiirk Miisikisi Konulu Makaleleri, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul
2007.
2007, s. 442,440; Rauf Yekta, Tiirk Musikisi, s. 56.

¥ Bkz. Yekta, s. 52-53; Hayri Yenigiin, “Seyh Abdiilbaki Dede”, Musiki Mecmnasi, say1 241
(Aralik 1968), s. 5. Yekta, Abdiilbaki Dede ile ilgili bilgiyi aktarirken dipnota su ilging
climleyi not diigmiistiir: “Gergekten Mevlevilere Tiirk Benediktenleri denilebilir. Ciinkii
bunlarin ¢ogu sair, edip, musikiginas veya bazi sanatlarda ustalasmig idiler. Maalesef bugiin
iclerinden pek azi eskilere benzemektedir.” s. 53.
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yaymak icin vazgecilmez bir vesile olmaya devam etmektedir. Semazenler
olmadan bir yabanciya hatta bir vatandagimiza dahi ayin bestelerini dinlete-
bilmenin ne kadar zor oldugu agiktir. Besteler ¢cok agir, sozler Fars¢a. Ancak
semazenlerin egliginde bu bestelerin icrasi ilgiyi dikkati artirryor. Bati’da 6zel-
likle Dogu mistisizmi ve miizikoloji ¢aligmalart yapanlarin sema torenlerine
¢ok fazla ilgi duyduklari® g6z 6niinde bulunduruldugunda bu miizigin
Mevlana 6gretisinin anlagilmasina ne derece katki sundugu agiktur.

Avrupa’da, Amerika’da Mevleviligin anlatildigy, ayinlerin icra edildigi
¢ok sayida programlar yapilmis ve yapilmaktadir. Ik yurt dist Mevlevi téreni
Paris’te 1966’da gergeklestirilmistir.” 1975’te de yine Paris’te yart ilmi bir
Mevlevi semineri diizenlenmistir. “Paris’te Mevlevi Semineri” baglikli yazi-
sinda 1975 yilinda yapilan bu faaliyeti Nezih Uzel kaleme almigtir.”® Yabanci-
larin bu konuya ilgisini en guzel ifade edenlerden birisi olan Cinugen
Tanrikorur’un bir hatirasina deginmeden gecemeyecegim: Tanrikorur’un
bobrek hastaligi sebebiyle Kasim 1989’da Washington’da bulundugu sirada
kendisine Amerikali iki geng geliyor ve 17 Aralik’ta Bat1 Wirginia’da bir seb-i
arus toreni diizenlemek i¢in Tanrikorur’un fikrini soruyorlar. 17 Aralik glint
Bati Wirginia’da bir ¢iftlikte bulunan hususi bir malikanede -bu malikane
mesken olarak degil cesitli manevi konularla ilgili seminerler i¢in kullanili-
yormus.- bir ayin icra ediliyor, ilahiler séyleniyor. Elli altmig kadar Amerika-
li yerde husu i¢inde oturup bu ayine katiliyor. Tanrikorur’un ifadesiyle, $6-
minede yanan odunlarin kibar citirtist diginda salonda ¢it ¢tkmiyor. O giin-
den sonra Amerikalilar buna doymuyor ve her on bes glinde bir sohbet ve
musik? i¢in grup arkadaglarin birinin evinde toplaniyorlar. Bu olay1 aktardik-
tan sonra devam eden cimleleri iistadin kaleminden aktaralim:

“Baglarinda beyaz ortiileriyle hanimlarin egleri veya arkadaglariyla bir-
likte yerde iki diz {istinde niyaz vaziyetinde tertemiz yureklerindeki derin
husu i¢inde Allah hi dediklerini gormek, insani uzaklara ta uzaklara gotiir-
meye yetiyordu. Bildigimiz kadariyla bu insanlarin higbiri Misliiman degildi
ve batida boyle bir soru kimseye sorulamayacagi icin bilmemize imkan da
yoktu. (zaten isin o tarafi fazla 6nemli de degildi. Ya biri kalkip cevap olarak

*  Karl Signel, “Mevleviler Londra’da”, Mevlini Giildestesi, (1973), s. 55.

“  Bu toren hakkinda detayli bilgi igin bkz. “Paris’te Mevland’yr Anma Té6renleri”, Mevlini
Giildestesi (1966), 5. 65-72.

Nezih Uzel, “Paris’te Mevlevi Semineri”, s. 43. Bu seminerde semazenbagt Ahmet Bican
Kasaboglu semain biitiin anlamlarini yavaglatilmig hareketlerle Parislilere 6gretmeye caligmus.
Nezih Uzel'in ifadelerinde su husus dikkat ¢ekmektedir. Seminer izleyicilerinin sabirsiz ol-
duklari, hareketlere cabuk aligmak ve cezbe ismi verilen yliksek ruhi ihtizaz derecelerine kisa
yoldan ulagmak istiyorlardi. Semazenbast onlara tennurenin de nasil dikildigini 6gretmistir.
Etrafimizi geviren insanlarin ilgi dereceleri gozlerimizi yasatiyordu. s. 49-50.
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acaba siz ne kadar Muslimansiniz? dese napardik?) Ama her seyi, Hristiyan
olarak dogup bliytytp, Hristiyan bir iilkede isleri-giigleri, coluk ¢ocuklariyla
o dinin havasinda su kadar yildan beri yasadiklarini unutup kendilerini miizik
ve zikrin cazibesine kaptirip sallanmalari, Islam tasavvufunun giicti kadar
batililardaki hiir iradeye dayali arayis ve davranis 6zgurliigiiniin de gostergest
degil miydi? Zikirle, ibadetle, dinle yobazlik arasinda uzak yakin bir iligki
kurulamayacagini yani din’i yobazlik, yobazlig1 din zannetmenin sadece geli-
sememislik oldugunu belki ¢ok uzun yillar sonra acaba biz de 6grenebilecek
miydik?...”"

Asaf Halet Celebi, biiyiik Hind dansérii Ram Gopal’in danslarini
gordigli zaman hissettigi bedii heyecandan gozyaslarini tutamadigini, Tirk
Ocaginin Mevlana’nin hatirasini ihya ettigi bir programda da ondan daha
fazlasini hissettigini, yan: baginda tanistig1 Isvec sefiri M. Toerston’un da va-
kur siiktitu icinde agladigini aktarir.”

SONUC

Turkiye’de her yil Konya’da Mevlana’yr anma torenlerinden sonra
Mevlevi ayinleri hakkinda ¢ikan yazilara bakildiginda elestirilen bir¢cok nok-
tanin oldugunu goriiriiz. Bu programlardaki titizlik son yillarda artsa da eles-
tirilen hususlarin bazilarinin devam ettigini goriiyoruz. Ozellikle Konya di-
sindaki térenlerde. Etem Ungor, 1968’deki térenin ardindan kaleme aldig:
tenkit yazisinda ciddi elestiriler yapmigtir. Bu ayinlerin nasil icra edilmesi
gerektigi noktasinda bir fikir vermek amaciyla yazisindan ozetle alintilar
yapryoruz ve aslinda her konser salonunda riayet edilmesi gereken kurallari
bu yazida gorebiliyoruz.

Gordigii hatalar dile getiren Etem Ungér diyor ki 6zetle; bu gosteri
bir sinema, tiyatro konseri degildir. Ibadettir. Saygiya layiktir. Bu ibadetin
degerini anlamali ve anlatmaliyi1z. T6renin kendisine mahsus bir adabi olma-
lidir. Kundaktaki ¢cocuklarin térende bulunmamasi gerekir. Salonda ayran vs.
satigt yasaklanmalidir. Ayin bagladigi sirada kapilar kapatlmali giris cikig
onlenmelidir. Ayin sirasinda alkigin gereksizligi anlatilmalidir. Fotograf cek-
mek yasaklanmalidir. Kadinlar pantolon gibi laubali kiyafetler giymemelidir.
Hatta alkol alarak gelenler olurmus ve raki kokusu mitriptan bile duyulabili-
yormus. Icra berbat. Cok defa hele girislerde ritim isabetsizligi mevcut.
Ayinhanlarin provasizligi hemen belli oldugu gibi kaynagmig bir koral icra da

' “When are we going to zikir again?” Miizik Kimligimiz Uszerine Diigiinceler, Istanbul: Otiiken

1998, s. 290-292.
32 Asaf Halet Celebi, Mevlini ve Mevievilik, s. 180.
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verilemiyor. Tenor, bariton ve bas seslerin birbirine uyacak adedi 6lgtilmeli
hatta oturusta bile dikkate alinmalidir. Neysen kadrosu da zayif. Saz grubuna
yayli tanbur ve kemece de katilmalidir. T6rende tek ayin icrast hem muitrib:
hem de dinleyenleri cezp etmiyor. Sevke getirmiyor. Her yil ii¢ degisik ayin
icra etmelidir.”

Bugiin ayin icralarinda son derece basit, yakisiksiz davraniglar sergi-
lenmekle beraber isin aslinda bazi degisikliklerin neden distintilmedigi tartigi-
labilir. Ayinler Mevlevi masikisinin kutsallar1 yerine konulmus veya bu tiir
fikirlere siddetle kargi ¢ikilmis olmali ki 6rnegin Farsga sozlerin sadelestiril-
mesi Uzerine gidilmemigtir. En azindan son zamanlarda yapilan besteler tize-
rinde bu disiiniilebilirdi. Anlagilir giiftelerin duyguyu daha da artiracaginda
suphe yoktur. Bektasi nefeslerini, sozleri Tiirkce diger dini eserleri hatirlaya-
lim. Cok etkileyici eserler yapilagelmigtir. Bu kutsallagtirma, yenilige, dina-
mizme engel olabilir. 20. ytizyilda da 16. ylizyildan kalan ayinler gibi ayin
yapilirsa burada bir yeknesaklik var demektir. Insanlar degisiyor. Sartlar degi-
siyor. Gelismeler takip edilmezse tarihin bir antikasi olarak kalmaya mahkum
olmak kaginilmazdir. Ayinleri ¢ok sevdigini, begendigini, hayranligini yazan
Osman Sevki Uludag ayn1 yazinin sonunda da sunlari syleyebiliyor. “Misti-
sizm devri artik gecmistir. Insanlar gittikce daha dinamik oluyorlar. Yirminci
asirda bir milletin yagamasi igin ge¢mis yillarin hasret ve istiyakina kapilmak
tehlikelidir. Maddilesen ve maddelesen diinya i¢inde mana halinde kalinamaz.
Biz nefesleri de ayinleri de yalniz eskiden yasanan ahlakin cergevesi i¢inde
goriiriiz... Tank ve tayyare devrinde Bali Bey siivarileri neyse yirminci asirda
da ayin ve nefes odur.”* Ayinlere hayran olan birisinin bu fikirleri iizerinde
distinmeye deger. Peki ya simdi yeni nesil bu miizigi nasil sevecek ve dinle-
yecek? Asli ve sekll bazi unsurlari korunarak bu eserlerin giifte ve bestelerin-
de ve icrasinda bazi yenilikler yapilabilir. Bu tutum onlari tarihte kalmig
gormekten daha 1yidir.

Ayinler Uzerine mizikal analiz ¢alismalar1 yapilmaya baslanmigtir an-
cak yeterli degildir. Uzun yilar 6nce Golpinarli sormustu: Mevlevl miizigi
nedir? Klasik miizigin Mevlevi mizigine veya Mevlevi miiziginin klasik Tirk
miizigine neler vermigtir? Sarkilarinda halk ve bat1 miiziginin etkisinde kalan
Dede’nin ayinlerinde bu tesir yok mu? Ayinin ilahiden ne fark: var? Bu tir
sorulara verilecek cevaplarin bir kitap olabilecegini sdylemisti Golpinarli.”
Ama o giinden beri bu ince noktalara egilen bir ¢aligma olmadi. Bu noktalar:

53

Etem Ungér, “Mevlevi Musikisi ve Bu Yilki Anma Toreni II”, Musiki Mecmnass,sayr: 230,
(Ocak 1968), s. 8-9.

>* Osman Sevki Uludag, “Mevlana ve Musiki”, s. 22.

> Golpnarly, Meviina'dan Sonra Mevlevilik, s. 464.
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tekrar haurlatalim ve ilgililerin dikkatini yeniden g¢ekelim. Kultiirimiiziin,
medeniyetimizin klasiklerini giiniimiizde nasil dinamik tutabilecegimizin
hesaplarini yapalim.
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