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OZET

Sanat, bi¢im-icerik iliskisinin birlikteligiyle var olmaktadir. Bi¢imsel dgelerle
iceriksel ogelerin yogrulmas: sanat yapitimn olusmasint saglar. Iki farkl sanat dal,
edebiyat ve sinemamnin birlikteligi benzer bazi igeriksel ve bi¢imsel ozellikler tasir. Anla-
tim dillerinin bazi ortak ézellikleri araciligiyla etkilesim icerisindedir. Her iki sanat
dalinda da tiirler bulunmakta ve farkly yaklagimlarla da olsa bir oykii anlatmaktadiriar.
Diger sanat dallarinin bir biresimi olan sinemanin, Yedinci Sanat ozelligi edebiyattan,
tivatrodan, resimden, fotograftan, mimariden odiing aldigi ogelerle gerceklesir. Bu
yvazida iki sanat dalinin etkilesimi, kendilerine ozgii anlatim dilleri ve tiirleri baglamin-
da ele alinmis, konunun kapsamli olmasindan dolayr her iki sanat dalindan ornekler
vermek yerine yontem olarak kavramlarin incelenmesi segilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirler, edebiyat, sinema, roman, deneme, belgesel.

INTERACTIONS BETWEEN CINEMA AND LITERATURE GENRES

ABSTRACT

Art is the relationship between form and content. An artistic creation has its
being mixing form and content together. Partnership of two different art branch, litera-
ture and cinema, have the some similar form and content features. They are in interac-
tion by means of some similar expression styles. There are genres in both art, and they
tell a story, even though different approaches. Synthesis of the other arts, cinema has its
Seventh Art feature from borrowing some components of theater, literature, painting,
photography, and architecture. In this article we considered interaction of two art, their
characteristic expression styles and genres, and chose a method examining such theo-
ries instead of giving examples because of the broadness of the subject.
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1. GIRIS

Bu calismada sinema ve edebiyat tiirleri arasindaki etkilesim incelenmekte-
dir.Her iki sanat dalindaki tiirler tanimlanmakta, anlatim dilleri ele alinarak aralarindaki
etkilesim incelenmektedir. Tanimlardan ve konu ile ilgili kaynak taramasinin ardindan
bir kargilastirmaya gidilerek bir 6rnek olarak belgesel ve deneme tiirlerine deginilmek-
tedir.

Sinema sanati, diger sanat dallar ile karsilagtirildiginda ¢ok yeni bir sanat dali-
dir. Sinema resim, edebiyat, miizik, tiyatro gibi sanat dallarinin bir bileskesi gibidir.
Diger sanat dallarina bakildiginda bu yeni sanat dalimin gelisimi dylesine hizli bir bi-
¢imde olmustur ki, teknik olarak gergeklestirilen ilk gésteriminden bu yana neredeyse
kendini asar duruma gelmistir. Ne var ki Yedinci Sanat sinema ile en biiylik etkilesim
igerisinde olan sanat dali edebiyat olmustur. Sinema ile roman arasindaki etkilesimden
Monaco su bigimde s6z etmektedir: “Sinemanm anlati potansiyeli dylesinedir ki, en
giiclii bagimi resim, hatta tiyatroyla degil romanla kurmustur. Hem filmler hem de ro-
manlar ¢ok ayrintilt uzun dykiiler anlatirlar...” (Monaco, 2000: 47).

Luis ve Auguste Lumiere kardeslerin 1895°te gerceklestirdikleri ilk halk goste-
rimi seyirciler i¢in tamamen bir sok etkisi yaratiyordu. Karanlik bir salonda dnlerindeki
perdede titreyen resimler hareket ediyor ve “Trenin Gara Girisi” adli filmde, tizerlerine
dumanin tiittiiren bir tren geliyordu. Bu olay karsisinda seyircilerden bazilari panikle-
yerek salondan kagiyorlardi. Burada gercek hayata dair en gergekei yaraticiligin ilk
adimlar1 da atilmis oluyordu. Lumiere kardeslerin gergeklestirildigi bu gosterim sine-
manin hayatin dogrudan aktarimini sagliyordu. Yine bu gosterimden etkilenen seyirci-
lerden biri de George Melies’dir. Sinemay1 yaratict bir bigimde ilk kullanan Melies
olmustur. Lumiere kardesler sinemanin anlik goriintiilerini kaydederken Melies ise bu
yeni aragla yeni anlatim yollar1 aramaktaydi. Sinemaya bu iki yaklagim tarzi, zamanla
farkli tiirlerin olusmasini sagladi.

2. SINEMA VE EDEBIYATTA TURLER

Sinemada tiirleri (genre) kurmaca (fiction) ve kurmaca-olmayan (non-fiction)
biciminde genel olarak ikiye ayirabiliriz. Kurmaca sinemada baslica karsimiza ¢ikan
film tiirleri drama, bilim-kurgu, miizikaller, komedi, korku, savas, tarihsel donem, wes-
tern, canlandirma, kara-film (film-noir) gibidir. Kurmaca-olmayan sinemada da tiirleri
genel olarak belgesel filmler bi¢iminde ele alabiliriz. Her seyden once film tiirlerini bir
biitlin olarak incelemek gerekmektedir.

Baslangigta, filmlerdeki oyunculuk, yonetim, kamera kullanimi ve kurgu gibi
teknik konular iizerinde durulmaktaydi. Daha sonralari film tiirleri ile ilgili kuramlar
gelistirildikge, filmlerin yasam ile olan ilgisi de incelenmeye baglandi. Bu yaklagim,
filmi ¢evreleyen tarih, politika, ekonomi, ideoloji ile olan iliskisini de irdeleyen bir
yaklagimdr (Bywater ve Sobchack, 1989:91). Kaminsky’ye gore de film tiirlerinin ince-
lenmesi araciligiyla filmlerin “...din. Mitoloji, sosyal bilimler, psikoloji ve antropoloji
ile olan iligkisinin analizi” (Kaminsky, 1985:3) s6z konusu olmustur. Bdylece filmin
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olusumu kadar onun olusum siireci de 6nem kazanarak bir biitiinliikk olusturulmaya
calistlmustir.

Film tiirleri disiplinler arasi ¢aligmalara da olanak tanimaktadir. Bu yolla film-
ler bir metin (text) gibi goriilebilmekte ve degisik ‘okuma’ bigimleri ortaya ¢ikmaktadir.
Claude Levi-Strauss’un yapisalci yontemini popiiler film tiirlerine ilk uygulayanlardan
olan Jim Kitses’e gore; “...tiir filmleri mitolojiye benzer. Kiiltiir ve bireyin onunla olan
iligkisi hakkindaki 6nemli ve bazen ¢atisan davraniglart ritiiel bir tarzda tekrarlanmakta
ve her bir izleyici bu gatisan degerlerden bir anlam ¢ikarmaya cahisir gibidir. Ornegin
korku filmlerinde dogaiistii olaylara inanma ve inanmama duygusunun oynadigi rol
gibi. Bu konuya yalniz genel anlamda insani degerlerin birgok tiirde bulunmasini degil,
ayn1 zamanda tarihsel ve Kkiiltiirel 6zel alanlar eklenebilmektedir” (Bywater ve
Sobchack, 1982: 91).

William K. Ferrell’e gore edebiyatin dort temel tiirii (genre) bulunmaktadir:
“...siir, kurmaca (fiction), kurmaca-olmayan (non-fiction), ve drama.” (Ferrell, 2000:
31) Yine Ferrell edebiyatin alt-tiirlerini romans, macera, bilim-kurgu, gizem (mystery),
korku, giildiirli, ve drama olarak belirlemektedir. (Ferrell, 2000: 31) Bu tiir belirlemeleri
sinema icin de gegerlidir. Keith Cohen gosterge bilimsel acidan farkli sinema ve edebi-
yat gibi iki ayri sistemin aralarinda nasil bir iligki bulunabilecegi bicimindeki bir ¢alis-
maya, her iki sanat dalinda da benzer kodlarin birden fazla sistemde yeniden ortaya
cikabilecegi yolundaki sonugla varilabilecegini soylemektedir. Bagka bir deyisle, gorsel
ve sOzsel 6geler genis bir anlam sisteminin bagdasik pargalarini olusturarak iki sanat
dalmin benzerliklerinin odaklasmast olarak goriilmesi bi¢iminde &zetlemektedir
(Cohen, 2000: 696).

Deneme, gezi, siir, roman, Oykii, elestiri, roportaj gibi edebiyatin her tiirii si-
nema i¢in kaynak olusturmaktadir. Edebiyat tiirlerinin sinema tiirleri benzerlikler bu-
lunmaktadir. Oregin metin diizeyinde bir deneme ile bir belgeselin, bir roman ile kur-
maca herhangi tiirden bir filmin arasinda benzerlikler bulunmaktadir. Yalnizca anlatim
bi¢imi olarak bir sanat dali yazinsallig1 6n planda tutarken bir digeri de gorselligi kul-
lanmaktadir.

3. SINEMA VE EDEBIiYATIN ANLATIM DIiLi

Bazin’e gore “...her sanat, sanat¢inin sdyleyebilecek bir seyi oldugunu ve bunu
bu aragla sdyledigi dlgiide, kendine goére bir dildir. (...) Sinema bu yiizden &biir sanatla-
rin bir devami olmaktan bagka bir sey degildir. Ancak, sinemanin anlatim olanaklari
geleneksel sanatlarinkinden Oylesine zengin ve degisiktir ki, sinemay1 ayrica ele almak
ve konusma diliyle gergekten boy dlgiisebilen tek anlatim teknigi saymak daha yerinde
olur.” (Bazin, 1995:19)

Film dilini bdyle betimleyen Bazin, bu dilin kullanimindaki birtakim 6zellikle-
re de deginmektedir: “...sinema nicelik yoniinden simdiye kadar ¢ogunlukla her seyden
once estetik bigimlerde ortaya ¢ikiyor. Bu bir bos film kilometresi sorunudur: Bir metre-
lik teknik filme karsilik yiiz metrelik oykiili film ¢evrilmektedir. Bu tipki dilin onda
dokuzunun roman ya da tiyatro oyunu yazmakta kullanilmasi gibidir” (Bazin, 1995:20).
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Bazin burada dolayli olarak film tiirleri arasindaki iliskiye deginmektedir. Uretilen film-
lerin ¢ogunlugunun kurmaca filmler oldugunu, ne var ki sinema dilinin bundan ¢ok
daha fazlas1 oldugunu belirtmektedir.

Sinemada senaryo agamasinda yapilan tiim tasarimlar &ykii igerisindeki kisile-
re, olaylara, ya da yere gore bir “cevirim senaryosu” hazirlamak bi¢ciminde olmaktadir.
Daha sonra hazirlan ¢evirim senaryosu dogrultusunda yazi dili goriintii diline aktaril-
maktadir. Bu dogrultuda ¢ekilen goriintiiler kurgu asamasinda yonetmenin istegine gore
uzun planlar ya da kisa kesme olarak adlandirabilecegimiz tekniklerle bir araya getirilir-
ler. “Aksiyonun tek tek her durumunun, aninin planlara ayrilarak belirtilmesiyle yalniz-
ca heyecansal izlenimi gii¢clendirmekle kalmaz, olaylarin 6zgiin yorumunu da yapariz.
Alicinin her yeni konumu seyirciyi olaylara belirli tek bir yerden baktirir. Bu arada
senaryonun akisi i¢inde, kisilerin mekan icinde aralarindaki genel iligkilerini, hareketle-
rinin yoniinii, zaman ve ritim birligini, vb... korumak da gerekmektedir” (Eisenstein,
1999:88).

Her sanat dalinda oldugu gibi sinema sanatinin da kendine 6zgii bir anlatim dili
bulunmaktadir. Jean Mitry bunu “Edebiyat, resim ve miizik sanatini olusturan sey soz-
ciiklerin, renklerin ve notalarin kullanim bi¢imidir. Sinema igin de ayn1 sey gecerlidir.
Sinema bir aractir. Hem de dyle bir arag ki!” (Mitry, 1989:10) Edebiyat ile sinemada da
karakterler, onlarin gergeklestirdigi olaylar ve bu olaylarn gectigi yer bulunmaktadir.
Senaryo yazimi bir filmin iyi ya da kotii olmasinda belirleyici unsurlarin basinda gel-
mektedir. Denilmektedir ki; iyi bir senaryodan koétii bir film cikabilir ancak kotii bir
senaryodan iyi bir film ¢ikmaz. Burada goriilmektedir ki tasarim asamasinda filmin iyi
bir bigimde ele alinmasi gerekir. Sinemanin edebiyattan ddiing aldig1 anlatim teknikleri,
senaryo agamasinda ortaya c¢ikmaktadir. Sonrasi ise sinemanin kendine 6zgii anlatim
tekniklerinin igidir.

Sanatin dili deger yargilarina degil, begenilerimize gore belirir. Buna gore bir
sanat yapitint degerlendirmemiz deger yargilarindan ¢ok bireysel begeniye gore degis-
kenlik gosterir. Sanatsal degerlendirme estetik ve estetik-dist olgiitlerin g¢atigmasi bigi-
minde olmaktadir. Bu olguyu Berna Moran’in sozleriyle su bi¢cimde agabiliriz: “Bugiin
edebiyat tartismalarinda estetik ve estetik-dis1 dlgiitler ¢atismasi bigiminde siiregelmek-
tedir. Edebiyat eserlerinin ¢ogunda bu iki ¢esit deger de yer alir (...) Hayatla sarmas
dolag edebiyat eserlerinin sadece yapisini dikkate almak ve hayat degerlerine goziimiizii
kapamak kisir bir yontemle yetinmek olur. Fakat yan etkilere dnem verenler eserin
yapist iizerine bigimciler kadar titizlikle durmadik¢a onlarin da 6lgiitleri bir sanat eseri-
nin hakkini vermekte yetersiz kalacaktir” (Moran, 1983:248).

Sanatsal varolug bigim-igerik iligkisi i¢erisinde gergeklesir. Bi¢im igerigin ige-
rik de bigimin tastyicist olmustur. Sanat yapitlari, bicimsel 6gelerinin (ses, renk, ritim,
simetri, vb.) iceriksel 6gelerle (anlatim, konu, tema, vb.) yogrulmasiyla olusur. Bu iki
6ge birbirinin ayrilmaz parcalaridir. Iste sinema ile edebiyatin birlikteligi de bu noktada
baglar. Sinema, edebi anlatim bi¢imlerini kesme, zincirleme gibi kurgu teknikleri araci-
ligiyla geriye dontsler (flash-back), ileriye sicramalar (flash-forward) gibi zenginlikleri
de katarak belki de romanin diislemsel boyutunu kendine 6zgii zaman-mekan iliskisiyle
bir list boyuta aktarir. Fransiz Yeni Dalga sinemasinin dnciilerinden Alain Resnais “Hi-
rogima Sevgilim” (1959) ve “Marienbad’da Gegen Yaz” (1961) adli filmlerinde bunu
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basariyla gerceklestiriyordu. Bilmekteyiz ki sinemada zaman simdiki zamandir. Beyaz-
perdede olaylar hep simdiki zaman izlenimi vermektedir. Ancak seyircinin bir filmi
izleme siiresince zaman Oylesine serbesttir ki, zaman-mekan 0l¢iisiinde bir yerden baska
bir yer ve zamana sigrayabilme olanagia sahiptir.

Sinema tarihi, sinemaya uyarlanmis sayisiz edebiyat yapitiyla doludur. Bunla-
rin hepsinde ortak yan sinemaya gidip film izlemeye basladigimizda yasadigimiz dene-
yimin artik okumaktan ¢ok seyretmeye dayali olmasindadir. Deneyimimiz bir roman ya
da oykii okumaktan dylesine farkli bir noktaya gelir ki, baz1 durumlarda bu olgu yazar
ile sinemaci arasinda tartigmalara yol agabilmektedir. Yine de sinemada ¢ok basarilt
edebiyat uyarlamalarina rastlamak s6z konusudur. Surasi da bilinmeli ki iki farkli sanat
dalinin anlatim farklilig1 buna kaginilmaz olarak yol agmaktadir. Bu konu hem sanatg1
hem de seyirci agisindan irdelenmelidir. Bir edebiyat uyarlamasi s6z konusu oldugunda,
yazar her ne kadar filmin yonetim takimi ile (senaryo yazari, yonetmen, goriintii yonet-
meni, genel sanat yonetmeni, vb.) birlikte ¢aligsa da izledigi sanat yapitinin (filmin)
artik kendi sanat yapitiyla (kitapla) pek bir ilgisi kalmamistir. Bu hemen biitiin edebiyat
uyarlamalarinda yazar ile sinemaci arasindaki ¢atigsmanin en 6nemlisidir. Filmin olusum
asamasinda edebiyatin yerini artik sinemanin diline birakmustir. Bagka bir deyisle yazi-
nin dili goriintiiniin diline uyarlanmustir.

Sanate1 agisindan durum boyleyken seyirci agisindan bu deneyim pek de farkli
degildir. Okur ve izleyici yalnizca iki deneyimin farkliligindan dogan olumlu gelismeyi
ya da olumsuzlugu takdir etmekte ya da etmemektedir. Seyirci kitap okurken kendi
deneyim ve diinya goriisii dogrultusunda yapiti yorumlar ve imgeleminde olaylari, yer-
leri, ve karakterleri canlandirir. Ayni kitabin sinemaya uyarlanmasinda ise karsisina bir
bagka sanatginin, sinemacinin yorumuyla karsi karsiyadir.

Hangi roman tiirlinden séz ediyorsak edelim (tarihsel, biyografik, izlenimci,
romantik, vb.), hepsinde ortak olan yon kullandig1 aragtir: yazi dili. Sinemada da senar-
yo, ¢ekim, ve ¢ekim sonrasi asamalarinda kullandigi dil sinematografik dildir. Sinema-
tografik dili gostergeler ve bu gostergelerin olusturdugu bir sistem olusturmaktadir.
Sinemay1 bir roman ile karsilagtirdigimizda bir ¢ekim (filmde kameranin calistirilip
durduruldugu ana kadar olan boliimii) bir climleye es oldugunu sdyleyebiliriz. Bir 6rnek
vermek gerekirse; “Adam kapidan ¢ikarak dniinde uzanan yol boyunca ilerler” bi¢imin-
deki bir climle sinemada kameranin adami kapidan cikarak yol boyunca ilerleyisini
takip eden bir ¢ekimle esdeger olmaktadir. Sinemanmn dil ile olan benzerligini James
Monaco sdyle betimlemektedir: “Sinema bir dil degildir ama dil gibi olmas1 nedeniyle,
dil arastirmalarinda kullandigimiz yontemlerin bazilarini sinema arastirmalarini uygu-
lamak yararl olabilir” (Monaco, 2000:153).

Bir filmin baglangi¢c asamasi onun tasarlanma agamasidir. Bu da senaryo yazi-
midir. Michel Chion bir film senaryosunu su boéliimlere ayiriyor: diisiince ve Oykii,
sinopsis, outline, tretman, ¢ekim senaryosu, teknik dekupaj ve story-board (Chion,
1987:264). Bu agamalar sinemasal yaratim siirecinden en temelden en ayrintiliya olmak
iizere film yonetmenine yapacagi filmde yol gosteren bir harita niteligi tagimaktadir.
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4. BELGESEL VE DENEME

Edebiyat ve sinema tiirleri arasinda iki tiir vardir ki birbirlerine birgok yonden
benzerlikler tagimaktadirlar. Bu iki tiir deneme ile belgesel tiirleridir. Bir yazi tiirii ola-
rak deneme, yazarin herhangi bir konu, kisi, ya da olay hakkindaki duygu ve diisiincele-
rini yargilara varmadan dogrudan okuyucuya vermesi olarak tanimlanabilir. Denemeler
herhangi bir konuda olabilir. Bagka bir deyisle konu bakimindan sonsuz se¢enege sahip-
tir. Denemeyi diger edebiyat tiirlerinden ayiran en dnemli 6zelligi onun iislup 6zelligin-
den kaynaklanmaktadir. Bir deneme yazis1 hepsinden dnce serbest bir yazi bigimidir.
Denemeyi diger yazi tiirlerinden ayiran onun igerigidir, denemecinin kisisel iislubu da
onun bi¢imsel yoniinii ortaya koymaktadir. Yazinin bulunusundan bu yana sozciiklerle
bir iletisim kurulmakta ve bu iletisim en temel anlamiyla soziin yaziya aktarilmasiyla
genis kitleler arasinda bir bag olusturmaktadir. Yazi tiirii giinlilk yazidan sanatsal yazi
bicimlerine kadar genis bir alan1 kapsamaktadir. Bir gazete yazisini bir edebiyat eserini
okur gibi okumayiz. Yazi bu anlamda farkli 6zellikler icermektedir.

Yukarida deneme i¢in sdylenenlerin aynisini belgesel sinema tiirii i¢in de rahat-
likla sdyleyebiliriz. Deneme ve belgesel tiirleri ylesine ortak ozelliklere sahiptirler ki
kolaylikla biri birinin yerine gecebilmektedir. Kuskusuz s6z konusu olan anlatim &zel-
likleri farkli iki sanat tiirtidiir. Yasanan diinyaya ve onun getirdiklerine yaklasimlari o
kadar benzer bir bicimde olmaktadir ki kullandiklar1 farkli anlatim bi¢imi igerik agisin-
dan onlarr ortak bir noktada bulusturmaktadir. Bill Nichols belgesel sinema igin “Iyi bir
belgesel konusu ile bir tartismay1 harekete gegirir, bizzat filmin kendisi ile degil” diye-
rek bir belgeselin igeriginin ne kadar 6nemli olduguna isaret etmektedir (Nichols,
1991:10). Oncelikle belirlenmesi gereken gerek deneme gerekse de belgesel birer sanat
tirtidiirler. Kendilerine 6zgili yapilar1 vardir. Bir belgesel film yapimi oncelikle konu
secimiyle baslamakta ve daha sonra gerekli hazirliklar yapilmaktadir. Bir kurmaca film
tiiriiyle belgesel arasindaki farklardan en 6nemlisi (tipki deneme ve diger edebiyat tiirle-
ri arasindaki farklar gibi) yasanan gerceklige dogrudan miidahale etmemesidir. Deneme
ve belgesel tiirlerinin 6zelliklerine baktigimizda aralarindaki anlayis ve yaklasim ben-
zerligini daha iyi gorebiliriz: “Hangi yonden bakilirsa bakilsin, sozciikce ne anlama
gelirse gelsin, smir diye higbir kisitlamaya sigmayan 6zgiir agilimiyla, insan-diinyasinin
vazgecilmez bir zenginligidir deneme” (Uygur, 1999:222).

Denemenin ne olup ne olmadigi Nermi Uygur’un “Denemeli Denemesiz” adli
yapitinda neredeyse her yoniiyle betimlenmektedir. Tipk: belgesel gibi deneme de “tiir”
kavraminin dar kaliplar1 igerisine sigmaz. Eger bir tanimlama ya da bir yerlere ait olma
ise s6z konusu olan ne deneme ne de belgesel dyle kolay kolay tanimlanip dar bir kalip
icerisine konamamaktadir. Uygur; “Gerg¢i sozliikklerde ‘deneme’ sdzcligiiniin tanimint
bulmak isten degil. Ne yazik ki, simdiye kadar iler tutar yani olan bir deneme tanimina
rastlayamadim. Neredeyse hepsi birbirinden 6zetlenerek kopya edilmis gibi. Ozetle:
‘Deneme, bir yazi tiiridiic’ diyerek gegistiriyorlar” (Uygur, 1999: 36) diyerek deneme
tarafindan konuyu ¢ok iyi belirlemektedir.

Bize gore denemenin sinemadaki 6zdesi olarak gordiigiimiiz belgesel acisindan
bakildiginda, tiir kavrami yalnizca dar bir kalip i¢inde belgeselin zengin anlatim olana-
g1 kisitlamaktadir. Yasadigimiz diinyada bir anlatim araci olarak belgesel genis ola-
naklara sahiptir. Anlatim dili sinemanin dilidir. Ne var ki konusuna yaklasim bigimi ile
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belgesel, diger sinema tiirleri arasinda kendine 6zgii bir yere sahip olmaktadir. Tipki
denemeci gibi belgeselci de konusunu ister uzun siireli bir aragtirma sonucu, ister anlik
deneyimleri ile o andaki gelisimi sirasinda bi¢imlendirsin, 6ziinde hayatin kendisini
goriintiilemek ve ona yorumunu katmak vardir. Bir belgeselin bigimi, onun hangi konu-
yu ele aldigr ile ilgili degildir. Konunun kendisi bigimi belirler.

SONUC

Bir edebiyat yapitinin sinemaya uyarlanmasinda yazar ile sinemaci arasindaki
iligkilerin her zaman olumlu olmasi beklenemez. Sinema ve edebiyat iligkileri yazar ile
sinemaci arasindaki yaraticilik asamasinda yapita yansimasi pek de kolay olmayan bir
seriivendir. Dogal olarak bir yazinsal anlatimdan gorsel anlatima gegiste zorluklar ola-
caktir. Ne var ki bu birbirini tamamlayan bir diizeyde oldugunda bu etkilesimden yararli
¢ikacak olan sanat olacaktir. Andre Bazin bunu su bigimde 6zetlemektedir: “Sinemanin
yeniden dirilme donemi romandan ve tiyatrodan bagimsiz olarak gerceklesecektir. Fakat
artik romanlar dogrudan dogruya sinema i¢in yazilmaktadir. Onu diizenleyecek sanat
tarihinin diyalektigini beklerken sinema yeni kaynaklar arayisi iginde olacaktir. Sine-
manin yeniden kesfedilmesi igin boyle bir yapilanmaya ihtiyag¢ vardir. (...) Gergek olan
sey, ortada bir yarigmanin veya birbirinin yerine gegmenin olmadigidir. Sinema sanata
yeni bir boyutun eklenmesidir. Bundan kim sikayet¢i olabilir ki?” (Bazin, 1993:59).
Sinema ve edebiyat lizerine birgok yazi yazilmistir ve yazilacaktir. Dogal olarak bu
konuda higbir zaman yapilanlara bir kisitlama getirilemez. Her iki sanat dali da kendi
anlatim bigimleri dogrultusunda yapitlarin1 vermeyi siirdiirecektir. Edebi metinlerin
cekiciligi her zaman sinemanin ilgi alani i¢inde olacaktir.
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