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“Beyhude Omriim” Hikayesine Bir Bakis
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Abstract

Mustafa Kutlu is a figure of interest in near term Turkish Literature by his stories. Mostly, his stories have
double meaning scope. An experienced reader doesn't have difficulty to discern bending ordinary, worldly
patterned stories to beyond an obvious fact. Kutlu's stories have a metaphysical depth. The first stratum of
meaning is about simple facts that everyone can easily figure out. Life's preoccupation within flow of time,
ordinary incidents that happen to mankind, human relations are types of issues that anyone can
comprehend. Still there are some particular matters that author is trying to adumbrate. We find the
author’s main purpose at certain points hidden in the story’s depth. Central points in Kutlu’s stories are
loaded with emotions being sent to the readers. There is a permanent gist in his stories. In other words the
core of the stories is the same. The core is the metaphysics appeared at the point that conclusions bound
together. Considering the resources he uses and the mission he is in, the author always studies this
metaphysical message as an unchanging gist. His themes and preferences are always in this direction. As
Mustafa Kutlu has a consistent line in metaphysics and he maintains his position for years, it is clear that
he draws attention of several coteries. Mustafa Kutlu’s ingenuity in art of literature is particularly in his
stories and the purpose of his stories gives his paradigm, his unique aesthetics. “Beyhude Omriim” story is
a genuine work that author’s mentioned features and his perspective of art are clearly understood. The
relationship between his universe of ideas and his art is quite remarkable. Throughout the article,
practising thoughts on work’s meaning dimension, shedding light on mentioned issues are aiming to make
them understandable.
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Ozet

Mustafa Kutlu hikayeleri ile yakin dénem Turk edebiyatinin ilgi ¢eken bir ismi olmustur. Onun hikayeleri
ekseriyetle ¢ift anlam boyutuna sahiptir. Birikimli bir okuyucu, siradan dunyevi ¢izgilerle aktarilan bu
hikayelerin aslinda goriinenin o6tesine yoneldigini fark etmekte zorlanmaz. Kutlu'nun hikayelerinde
metafizik bir derinlik vardir. Hikayelerindeki ilk anlam katmani herkesin anlayabildigi basit gercekler
tzerinedir. Omrin mesgaleleri icinde akip gecen zaman, insanoglunun basina gelen olagan hadiseler,
beseri muinasebetler hemen herkesin kavrayabildigi tlirden hususlardir. Mamafih yazarin tim bunlarla
sezdirmeye calistigi farkli hususlar vardir. Asil anlatmaya calistifi merami da hikayenin derinliklerine
gizledigi bu noktalarda buluruz. Kutlu'nun hikayelerindeki merkezi noktalar okuyucuya gonderilmis
mesajlarla yukltdir. Onun tim hikayelerinde sabit bir 6z bulunur. Baska bir deyisle ¢ekirdek hep aynidir.
Bu 6z ise vakalarin, miinasebetlerin, sonuclarin birbirine baglandigi noktada tezahlir eden metafiziktir.
Beslendigi kaynaklar ve sanatta kendine bictigi misyon itibariyle yazar hikayelerinde hep bu metafizik
mesaj1 degismeyen bir 6z olarak isler. Temalari, tercihleri daima bu yéndedir. Bu tarafi itibariyle Mustafa
Kutlu'nun istikrarli bir ¢izgiye sahip oldugu séylenmelidir. Bu istikrar1 yillardir korudugu icin cesitli
zamrelerin ilgisini cekmistir. Mustafa Kutlu'nun edebiyat sanatindaki htuineri bilhassa hikayelerindedir ve
hikayelerinin maksadi da paradigmasini, kendine has estetigini verir. Kutlu’'nun diiglince evreni ile sanati
arasindaki iliski dikkate sayandir. “Beyhude Omrim” hikayesi, yazarin yukarida dile getirdigimiz
ozelliklerinin, bir sanatkar olarak perspektifinin acik bir sekilde anlasilabilecegi 6zgtiin bir eserdir. Makale
boyunca eserin anlam boyutu Uzerinde yapilacak distince temrinleri, bahsedilen hususlara 1sik tutma,
onlar1 anlasilir kilma gayesini tasir.

Anahtar Kelimeler: Mustafa Kutlu, edebiyat, hikaye, metafizik.
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Giris

“Beyhude Omriim”, bir ciftcinin sarp dag yamacinda bahce kurma cabalar ile gelisen bir
hikayedir. Hikayenin icerdigi anlam katmanlariyla Kutlu'nun distince yapisi arasinda
iliski bulunur. Yazar, sanati, dliisincelerini dile getirmek icin elverigli bir vasita olarak
degerlendirir. Metne dayali bir inceleme ile yazarin bu kapsamdaki fikirlerini ve
kabullerini ortaya ¢ikarmak mimktindur.

Oncelikle bu hususa dair sunlan dile getirmek yararh olacaktir. Tolstoy’a gére bir sanat
eseri i¢ yénden ele alinir. ilki konuyla sanatkarin kendisi arasindaki miinasebettir. Bu
ahlaki bir dogru teskil etmelidir. Tolstoy bunu eserin iyi ile koét arasindaki farki
belirtmesi olarak da izah eder. O, sanatkarin dustnceleri vasitasiyla iyi ile koéta
arasindaki farki muhtevada; - bir o6lcide eserdeki bakis acisinin Ozglnlugiyle -
gostermesi gerektigine kanidir. Eserin muhteva itibariyle lizumlu olani sunmasi icap
eder. Ikincisi bigimle ilgilidir. Bicimin muhtevaya olan uygunlugu ve estetik kaideler
dahilinde olmasi1 bu kapsamda dusuntlebilir. Sanatkar fikirlerini aktarmis, 06zglin
bicimde iyi ile kéta farkini belirtmis ve bunu estetik bicimde yapmis olsa bile dikkat
edilecek bir husus daha vardir. O da samimiyettir. Son olarak sanatkarin okuyucuya
dediklerinde samimi olup olmadig1 géz 6ntine alinir. Tolstoy, bir sanatkarin okuyucusuna
sundugu mesaja inanip inanmadigina ehemmiyet atfeder (Tolstoy, 2000: 58).

Eseri gtclu kilan bir bakima sanatkarin inancindaki samimiyettir. “Ctinkt sanatcidaki
bu samimiyet edebi esere gli¢ verip onu etkileyici hale getiren en o6nemli o&zelliktir.
Bununla okuyucu, sanat¢cinin yasamis oldugu duygularn tatmis, kendi de yasamiscasina
eserin atmosferine katilmis olur. Yazarin samimiyeti kadar, i¢cinde yasadig toplumun
degerlerini, diistince yapisi ve yasam bicimini eserine ne kadar yerlestirdigi de 6nemlidir.”
(Emre, 2005: 253).

Sanatkarin insa ettigi kurgusal yapi, esasen onun zihnindekilerin izdistimudir. O,
inandig hakikatleri bu yapinin dokusuna yedirir. Kimi zaman da demek istediklerini
kahramanina, kahramanlarina séyletir. Bu baglamda “Beyhude Omrim” hikayesine
yoneltilecek genel bir bakis islenen konulari, temalar:, hikayedeki kahramanlarin
meselelerini Kutlu'nun inandig degerler ve sunmaya calistig1 mesaj(lar)in perspektifinden
algilamaya fayda saglar.

1. Olay Orgiisii

Bu kisimda, incelemeye hentiz baslarken dikkatlerden ka¢cmamasi gereken bir hususu
dile getirmek sarttir. Eserin baskahramani olan ciftcinin ismi verilmez. Baskahramanin
isminin olmayis1 anlamhdir. Sanatkarlar, okuyucularin baskahramanla 6zdesim
kurabilmesi icin boyle bir tercihte bulunabilir. Kahramana bilincli olarak isim vermeyip
onu hayatin icindeki insanla iliskili kilarlar. Boéyle bir kahraman bir yontyle vasati verir.
Ortalama bir insani, - kahramanla o6zdesim kuracak - ortalama bir okuyucuyu
yakalayabilmek ve hayatin olagan akisi icinde siradan insani bu 6rnekle somutlastirmak
maksadinin gozetilmesi muhtemeldir. Bir diger husus ise baskahramanin adinin
anilmadig1 eserlerin otobiyografik nitelik tasimasi ihtimalidir. Soézgelimi “9. Hariciye
Kogusu”ndaki isimsiz baskahraman ile Peyami Safa arasindaki benzerlikler dikkat
cekicidir. Sanatkarlar kendisinden izler tasiyan karakterler ortaya koyarlar. Dolayisiyla
hikayedeki baskahramanin isimsiz olmasinin 6zel anlamlar tasiyacagi goézden irak
tutulmamalidir.
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Eserde baskahramanin babasinin ismi soOylenir. Baskahraman, Gulpasa Cavus’un
ogludur. Hikaye, onun “Islak Kaya” diye belirttigi “miri arazi’ye dikkatini yéneltmesi ve
buray: kendine mal edip bahceye cevirme arzusu ile baslar. Baskahraman, aklina gelen
bu fikri babasinin dostu olan Berber Haci Ali'ye acar. Hukuken de isteginin bir manisi
olmayacagini 6grendiginde cesaret bulur ve calismaya koyulur. Islak Kaya’y1 delip bir su
yolu acmak, taslik araziyi temizleyerek topragi diizenlemek icin tiim zamanini buraya
harcar. Bu esnada koéyde soylentiler cikar. Bagskahramanin babasi bir zamanlar Berber
Haci ile define aramistir. Omriintin son demleri bu ugras icinde ge¢cmistir. Olmeden evvel
Gulpasa’nin, ogluna definenin yerini soéyledigini, simdi de oglunun bu isin pesinde
oldugunu konusurlar. Soéylentileri etrafa yayanlardan biri de Cer¢i Cemil’dir. Ondan
isittikleri ile bir gece Islak Kaya’nin dibini kazmaya baslayan Muhtar Halil de Cergi'ye
inanmistir. Ne var ki define bulamaz. Baskahramanin niyetinin ne oldugunu sonradan
tamamen anlayinca da ona musaade etmek istemez zira orada kendi toprag: vardir ve
yabancinin yaklasmasindan hoslanmaz. Diger sebep de baskahramanin annesine
gencliginde g6z koymus fakat onu elde edememis olmasidir. Muhtarin Gtlpasa Cavus ve
ailesi ile eskiden beri bir meselesi vardir. Bu ylzden baskahramanin orada ¢abalamasina
olumlu yaklagsmadig1 gibi ona engel olur. Once cami ¢ikisinda aralarinda bir tartisma
yasanir. Bahce kurma fikrinden vazgecmeyen baskahraman, bir stire sonra, Muhtar
Halil'in ogullarinca dévulir; derken olay mahkemeye intikal eder. Muhtar, tapulu
arazisine cebren girildigini iddia ederek dava acar fakat mahkeme onu hakli bulmaz.
Hikayenin devaminda baskahramanin arzusuna ulastigi ancak hikayenin farkh bir seyir
aldig1 géralur.

Ttm bunlar anlatiirken arada, bltline baglanan kisa olaylar yer alir. Baska
kahramanlarin tamitildigi olur ve onlarin hayatlarina dair kesitler sunulur.
Baskahramanin istedigi bahceye kavusmasina ragmen mutlu olamadigi, onu baska
gelismelerin bekledigi mtisahede edilir. Ogullar1 buyltksehre goc¢ eder, baba ocag: 1ssiz
kalir ve esi birden hastalanarak hayata veda eder. O da yalniz ve yash bir kimse olarak
omrintn geri kalanini btitin hayatini gecirmis oldugu bu kéyde ttiketir. Bu vakitlerde
koy artik eski zenginligini ve canliligini kaybetmis vaziyette tasvir edilir. Hemen herkes
buradan uzaklasmistir. Gengler ve ticaret yapanlar, sevdalilar ve meraklilar sehre
gocmustir. Koskoca kdy, birkac ihtiyarin vadesini tamamlamak icin bekledigi 1ssiz bir
mekana déntismustir. Hikayenin sonunda, kendi elleriyle kurdugu bahgeye giden ihtiyar
ciftci, burada kaza gecirir ve ayagini kirar. Kimildayamaz ve yardima gelecek kimse de
yoktur. Soguk bir aksamuizeri, tistline yagan karlar altinda donarak hayata veda eder.

“Beyhude Omriim” hikayesi ana hatlan ile bu sekilde dile getirilebilir. Eser, Mustafa
Kutlu'nun diger hikayelerine nazaran daha hacimlidir. Burada ifade edilmeyen kimi
detaylarla olay o6rglisiintin zenginlestigini, diger kticik vakalarin hikayenin eksenine
ustaca ilave edildigini ve arka planda yer alan kahramanlarla sahis kadrosunun
genisledigini belirtmek gerekir. “Beyhude Omrtim”, hikaye cercevesi icinde ele
alindiginda, sahis ve konu repertuari bakimindan zengin sayilacak bir eserdir.

2. Temalar, Muhteva ve Sahis Kadrosu
Hikaye 40’1 yillarin ortalarinda baslar. Muhtar Halil, Cerci Cemil ve Tahsildar Atif bir
arada otururlarken savasin bittiginden ve artik Demirkiratin ¢iktigindan s6z ederler. Bu,

s6z konusu zaman dilimine aciklik kazandirir.

Hikaye, yillarin hizla gecisi ile stirer. Blytksehre géclin yogunluk kazandigi 601, 70l
seneleri andirir bicimde zaman bakimindan ilerler. “Beyhude Omriim” zamanin ilerleyisi
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ile temas1 arasinda gucla iliski bulunan bir hikayedir. Nitekim eserin bashgi bile bu
anlam bagini verir.

Eserde 1ss1z bir dag yamacini kendine mulk edinmek isteyen ciftcinin hikayesi anlatilir.
Onun yapip ettikleri, bu ugurda cektigi cile, verdigi muticadele ve yasadigi hayal kiriklig:
tim hayatina yayilarak sunulur. Bu, siradan bir ciftcinin, siradan diyebilecegimiz
hikayesini verdigi gibi aslinda yeryltiztinde calisip didinen, hayalleri pesinde kosan ve
nihayetinde ©émrint tiketen insanoglunun da hikayesidir. Yazar, baskahraman
Ustinden mulk edinmeye calisan insanin ihtirasini, amacina ulasmanin verdigi saadeti
ancak tim bunlarin gelip geciciligini anlatmak istemistir. Hikayenin baskahramani,
zaman ilerledikce, cabalarinin karsihiginin gecici bir hazdan ibaret oldugunu gérir. Insan
dunyevi mesgaleler icinde hayatini gecirir. Yaptiklarinin kendisi ve etrafi icin muithim
oldugunu dustnur oysa hayatin sonuna dogru, yapilanlarin cogunun pek bir mana ifade
etmedigi anlasilir. Ne var ki insan yine de Ustlne titreyip omur ttkettigi islerden
vazgecemez. “Beyhude Omriim” béyle bir anlam &rglisii olan hikayedir. Baskahraman
tepedeki Islak Kaya’nin 6ntndeki taslhigi, cukurdaki tarlasini bicerken fark eder. Orayz ilk
fark edisinden verimli, glizel bir bahceye doénutsttirinceye kadar bu ise yillarini verir.
Hikayenin basinda bu tasavvura sahipken nisanli olan kizi, hikayenin sonunda artik
evlidir. Nice mevsimler gecer. Harmanlar kaldirilir, bugdaylar satilir. Ogullar askere gider.
Ona mani olmaya calisan huysuz Muhtar, can teslim edecegi vakit helallesmek ister.
Civarin ileri gelenleri bir bir hayatini kaybeder. Bagskahraman bahgesini kurmustur ama
yine de idealindeki bahge degildir bu... UzGimi, nan eksiktir... Tipki emellerine
ulastiginda yeni emeller beslemeye baslayan insanoglunun 6éykutstnde oldugu gibi onun
da surekli uzanacag emelleri bulunur.

Eserde, dile gerilen bu anlam 6rgistnt kanitlayan kisimlar, hikayenin metafizik arka
planini da ortaya c¢ikarir. Yazar gurbet, gurbetci motifleri ile bunu ustt 6rtaltl bigcimde
anlatir:

“Gurbetci boyledir. Yazin gelir, gliziin gider.” (Kutlu, 2002: 65).

“Her giz kurulur bu kervan. Koy kendini gecindiremiyor. Gurbetin geliri olmasa halimiz
harap. Guzun gidecek, bahara yonca biciminde doénecekler. Bazilar1 artik dénmiuyor.
Istanbul gurbetinde yerlesip kalanlar var. Kéytin ntifusu gitgide azaliyor. Onlar da oraya
bir bah¢e kurmaya gidiyorlar.

Insanoglu diinyaya nicin gelir? Herhalde bir bahce kurmaya gelir. Bu duistince ile
gultimstyorum. Dlinya dedigimiz de bir gurbet degil mi?” (Kutlu, 2002: 72 — 73).

Gercekle mecazin i¢c ice gectigi bu satirlardan diinya hayatina nasil bakildigi ortaya
cikmaktadir. Yerytzi, durmadan dolup bosalir. Dilinya, insanoglunun gurbetidir. Asil
mekani ahiret yurdudur. Bu da Ankebut Suresi 64. ayeti hatirlatir: “Dlistinseler sunu da
anlarlard: ki: bu diinya hayati gecici bir oyun ve eglenceden baska bir sey degildir ve
ebedi ahiret diyarn ise, hayatin ta kendisidir. Keske bunu bir bilselerdi!” (Yildirim, 2005:
545).

Baskahramanin bahce ile oyalanmasi bir cesit eglencedir; cunkt ekilip dikilen
tarlalarinin disinda bir ugrastir. Onun cabalayist fani hayat ugraslarindan biridir.
Bununla birlikte ona anlam kazandirmaya calisan bir tarafi da bulunur zira bu bahce
sadece kendisi ve evlad: icin degildir, kurt kus da onun meyvelerinden yiyecektir. Varliga
faydali olma fikrini de tasir. Dolayisiyla diinyada yapip ettikleri ile kendi cennet bahcesini
kurmaya calisan insan metaforu olusturulur. Baskahraman diinyaya her iki anlamda da
bahce kurmak icin geldiginin farkindadir. Dlinya ve ahiret bahcesini kurmaya calisan
insan onun uzerinden anlatilir. Mustafa Kutlu metnin gercegi ile sunmaya calistigl mesaji
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birbirine yedirmistir. Yazar bu hikaye ile kendi paradigmasinin estetigini olusturmustur.
Satirlar1 bu baglamda cift anlam katmanini verir. Koy adeta dunyadir. Yazin koye
gelenler, gliziin giderler. Ifadeler tipki diinyaya gelis gidis dénglistinti andirir. Kéytin
nifusunun azalmasi, gurbete gidenlerin doénmeyisi, gittikleri yerde bahce kuracak
olmalar: gercek ve mecaz anlamlari bir arada sunar.

Baskahramanin kurdugu bahceyle epey mesgul olmasina, ona evladi, gelecegi icin de
teminat olarak yaklagsmasina karsilik yasadigi hayal kirikhigi ise dinyevi emellere bel
baglamanin bosluguna isaret eder. O kadar cabalayisina ragmen ogullar1 “dért tane
agacin basini beklemek” istemez. Cerci Cemil onun bunca emegi icin “Temelden
tutusmussun, 6mrint bir kéti bahce icin harcayiwverdin. Ne kazanci var, hal..Ka¢ para
eder?” diye konusur (Kutlu, 2002: 170). Tam bunlar hikayenin ismi ile birlikte
dustnutldtginde anlaml bir hale gelir.

Ayrica bizzat baskahramanin dilinden déktlen su ifadeler hikayenin sundugu mesaji net
bir sekilde ortaya koymaktadir:

“Dlinya hayati bir oyun ve eglenceden ibaret. Iste geldik gidiyoruz, sen olasin Halep
sehri.” (Kutlu, 2002: 141)

Duinyanin faniligi, hayatin gelip geciciligi vurgulanir. Insanin bu suuru yitirmemesinin
onemi ve asil distnutlmesi gerekenler anlatilmak istenir.

Baskahramanin bahce kurma arzusuna muhalif olan Muhtar, hikayenin ikinci 6énemli
kisisidir. Kot mazisi ve koydeki otoritesi ile tanitilan Muhtar, baskahramanin
karsisindaki kutupta yer alir.

Olumsuz o6zellikleri ile dikkat ceken Muhtar Halil adeta kendinden cok baskalar: ile
ilgilidir. Hikayede gecen bir sahne bu fikri teyid eder. Muhtar tvey kizini ylksek bashk
parasi karsiiginda Tahsildar Atif’a vermeyi planlar ama 6nce, kizi Hediye’nin baskasi ile
munasebeti olup olmadigini 6grenmek ister. Ki¢cliik oglunu onu gizlice takip etmesi icin
vazifelendirir. Oglan, Hediye’nin baskahramanin kayni olan Sahin ile bulustugunu goértr.
O esnada Islak Kayanin duzlenerek neredeyse ekime dikime hazir hale getirilmis
oldugunu da fark eder. Hem ablasinin durumundan hem de Gulpasa Cavus’un oglunun
yaptiklarindan babasini haberdar eder. Oglundan duyduklar: karsisinda 6fkeden ktiplere
binen Muhtar’in abdesti yarida biraktigi ve s6viip saymaya basladigi goraltir. O kizinin
vaziyetinden ¢cok baskahramanin actig1 duzlikle ilgilenmektedir.

Muhtar eskiden Gulpasa Cavus ile catismistir. Gulpasa Cavusun nisanlist yani
baskahramanin annesi olan Zeynep Hanim’ ayartmaya calismis, bundan dolay: da
Gulpasa Cavus tarafindan koéylin ortasinda dévilmustir. Gulpasa savasta cepheden
cepheye kosmus bir kahraman iken Halil askerken firar etmis ve eskiyalara karigmistir.
Gulpasa savas déntistinde cok yasamaz ve geride yetimler birakir. Halil ise erkek ntifusu
azalmis koye doéner ve koyluyl haraca baglar. Para icin adam o6ldtrtr. Namertlikten
cekinmez. Zeynep Hanim’ ve cocuklarini ise sirf gecmiste yasadiklarindan otart
yoksulluga mahkiam eder. Simdi Gulpasa’nin ogluna duydugu katmerli 6fkenin gecmisten
gelen bir yénu oldugu anlagilir.

Muhtar kdéyde otoritedir. Ne dediyse yaptirmis, bunca zaman htikmtnt yturtitmus biridir.
Varliklidir ve kéye hakimdir. Kéyde tek radyo onun evindedir. Radyoyu kurmaya gelenlere
davar keser. Radyoya evde ondan baska dokunmaya cesaret eden yoktur. Evinde de tek
egemen odur. Insan icine ciktiginda herkes onun agzini acmasini bekler. Radyo

International Journal of Language Academy
Volume 3/1 Spring 2015 p. 199/209



204

Murat TURNA

kurdurmas: ona, koéyli arasinda daha bir sayginhk kazandirmistir. Boéyle baskin bir
karakter olan Muhtarin, Gulpasanin ogluna s6z gecirememesi onu cileden cikarir.
Muhtar hem baskasinin mal edinmesini istemez hem de otoritesini ispatlamak
pesindedir. Bir glin cami c¢ikisinda baskahramanin tzerine yurtr. Bu vakadan cok
gecmeden sbéz konusu bahgeye Muhtar’in tacizleri baslar. Once bahcenin ceperlerini
yakarlar. Sonra da ogullar1 kahramani déver. Ardindan mahkeme baslar. Muhtarin art
niyeti ortadadir. Kahramanin serinkanliligi ise onu iyice hinclandirir. Ne var ki mahkeme
Muhtarin aleyhine neticelenir. Bundan sonra olan bitenler hep Muhtari kudretten
duistirecektir. Once Hediye, Sahin ile Istanbul’a kagar. Muhtar’in ogullar sehre gocerler.
Esi hastalanir. Hediye annesini yanina alir. Muhtar evinde bir basina kalakalir. Evi
bakimsizlasir. Bir zamanlarin kudretli Muhtar ese dosta muhtag¢ hale gelir. Nihayetinde
ecel yakasina yapisir. Gllpasa’nin oglundan 6lim déseginde helallik diler. Baskahraman
onun bu son istegine kayitsiz kalmaz ve yataginda son nefesini vermek Uzere olan
Muhtarin yanina gelir ancak Muhtar iyice koétilesir ve diinya goéziyle helallesemez.
Baskalarina hasetlikten kendi isini bile distinmeyen Muhtar Halil’in serencami goézler
6ntine sunulur.

Hikayede yer alan diger kahramanlarin da hikayenin temel izlegi ile baglantisi oldugu
musahede edilir. GézGnu hirs burtimuts Muhtarin yani sira erdemi, ahlaki olgunlugu
sembolize eden Deli Dervis, Emrullah Hoca figlrleri ile kéytin zaman i¢inde canliligini
yitirisi arasinda mtinasebet bulunur.

Deli Dervis, kemale ermeye ugrasan, goénul gbézti acik biridir. Baskahramanin Islak
Kaya’da ne yaptigini daha o hi¢c sdylemeden ilk anlayan kisidir. Dervisin bu ic
olgunlugunu kesfeden baskahraman bir kez bunu ifsa edince, Deli Dervis’in kendini
daglara vurdugu goértlir. Belli olmak istemez. Kendini agiga ¢ikardigini, benligini ortaya
koyarak hata ettigini diistintir. Bu, ondaki tasavvufi ahlaki gdsterir.

Baskahramanin kurmaya calistigi bahceyi Muhtar’in tacizlerinden koruyan da odur.
Soguk gecelerde, tek basina, elde tifek bahcede nébet tutar. Bahgenin kurulusunda
emegi gecer. Hikayenin basindan sonuna dek Gulpasanin ogluna yardimci olur.
Baskahramanin oglu buytksehre go¢ ederken Deli Dervis’in de digint olmaktadir. O,
kendi duglintinu birakip go¢ yoluna cikan bu gence yuklerini sarmak icin yardim eder.
Ince ruhlu bir kimsedir. Bagkahramanin hayatta kimsesi kalmadiginda da ihtiyaclarin
gortir. Nihayetinde kdyde kalan birkac kisiden biri olarak dikkat ceker.

Emrullah Hoca kéytin manevi havasini veren bilge sahsiyettir. Esasen bir yaban olan Deli
Dervis’i koye 1sindirip halk arasina katan odur. Koyt birlestiren, cemiyetin dGgim
noktalarinda bulunan biridir. Dogumda, hasatta, nisanda, 6limde, kavgada, hastalikta
hep hatirlanan, herkesi kollayan bir ihtiyardir. Onun gibi Berber Haci da s6zune itibar
edilen, okumus, glingérmus bir yashdir. Emrullah Hoca’nin ve Berber Haci'nin 6limleri
aslinda hikayenin arka planindaki tikenis fikrini de verir. Go¢ ve gurbet temleri
“Beyhude Omriim”de merkez tesekkiil eder. Goc ve gurbet, gercek anlamlan ile de
cagristirdiklari ile de hikayenin temel izlegini verir.

Hikayenin baslangicindan sonuna dek go¢ temi sikca ortaya konur. Henliz baslangicta
iken baskahraman, kayimnpederinden s6z acar ve onun kdyden gitmek, gécmek gerektigi
lzerine soézlerini nakleder. Kayinpederinin cocuklar1 kdyden gécmuslerdir. O da zaman
zaman sehre gider ancak burada uzun slre kalamaz. Buna ragmen kéyden olumlu
bahsetmez. Hikadyede devamli birileri kéyden ayrilir. Ozellikle genc kusak burada
aradigini bulamamaktadir.
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Gengcler, askerligini bitirenler, sevdalanip gizlice kacanlar, tarimla ugrasmak istemeyenler
hep sehre gider. Koylin yasllarinin cocuklar: bir bir buradan ayrilir. Hediye ve Sahin,
Istanbul’a gider. Muhtarn ogullar1 sehre gécer. Emrullah Hoca’nin cocuklar: sehirdedir.
Insanlar peyderpey kéyden uzaklasir. Sonunda baskahramanin ogullar1 da buradan
ayrilir. Bluytdk oglunun sehre gitmek arzusunu ac¢mas: ile baskahramanin buna karsi
cikmasi aralarinda catismaya neden olur. Baba oglunun nankoérlik ettigini, bahcenin,
topragin onlar icin oldugunu soylese de ikna edemez. Genclerin akillarina gé¢ fikri
kazinamayacak kadar derin bir sekilde islenmistir.

Burada sehirlesme olgusunun koklerden travmatik bir kopusa yol actigi gorulmektedir.
Insanlar, imkanlarmmin kithg, gecim yollarinin zahmetli olmasi nedeniyle kéylerinden
buytksehre gitmeyi hedefler. Hikayenin aslinda 60 ve 70’li yillarin buiytk goc¢ dalgalarini
isledigi de soylenilmelidir. Nitekim Mustafa Kutlu, toplumumuzdaki sosyal degisimleri de
eserlerinde ortaya koymaya calismis bir yazarimizdir. Bundan 6nceki tirtinlerinde de ayni
hassasiyeti gozettigi bilinir. (Kaplan: 1997)

Baskahramanin ogluyla catismasi: aslinda yasanan degisimin ailelerdeki tezahurtinu
verir. Yasam bicimleri, devirler ve nesiller degismistir. Nesiller arasindaki bakis acisi
farkliligi, bir sekilde uyumsuzluk meydana getirir. Baba, yasamak icin her imkanin kdéyde
varoldugunu, calisarak, alin teri akitarak gul gibi gecinilecegini soyler ancak ogul, “dort
tane agacin basini beklemek”ten hoslanmaz. Bunun is olmadigini distntr. Kafasina
koydugu fikirden vazgecmez. Herkes gibi Istanbulda calismak, biytiksehrin
nimetlerinden istifade etmek ister. Bu da trajik ayriliklara yol acar. Oglunun gbcline el
stirmeyen baskahramanin tavri mthimdir. Kervani Deli Dervis ytkler; ama o da babanin
tarafindadir.

Hikayenin gectigi kdyde glicenik, ktiskiin ve evlatlarina, onlar i¢in ¢abaladiklarina esef
eden ihtiyarlar bulunur. Go6¢ olgusunun toplum Uzerinde inkar edilemeyecek tesirleri
vardir. Ailelerde yasanan duygusal kopus bunlardan biridir. Mamafih zaman ilerledikce
yasam bicimlerinin, algilarin, aliskanliklarin kisacasi hayatin yavasca fakat toptan
degisimi de hikayede konu edilir:

“Bliyd bozulmustu. Artik boz sakalli caywr kusunun sesi topragin kokusuna
karismiyordu. Zaten boz sakalli cayir kusu ile ardic kusunun seslerinin birbirinden ayirt
edilmesiyle de kimse ilgilenmiyordu. Riizgarin ne yandan esecegi 6nemini kaybetmis,
Mart dokuzu ile April besi beklenmez olmustu. Haliyle turnalarin bolik boélik gecmesine
de aldiran olmuyor, kimseler daglardan sifa otu toplamiyordu. (...)

Insanlar sevincini kaybetmisti sanki. Hemen her is cebri yapiliyor, sanki angaryaya
dontistiyor; yapana bir sevk vermedigi gibi neticesinde de bir bereket gérmiiyordu. Kimse
bir bas soganin kiymetini bilmiyordu. Hasretin de gurbetin de tad: kacmisti.” (Kutlu,
2002: 136).

Degisen devir, tabiatla barisik bir yasamdan uzaklasmaya neden oldugu gibi bu yasamin
dinamiklerine karsi da yabancilasmaya neden olur. Artik koyler, buralarda yasayan
insanlar bile degismistir. Meydana gelen bu degisim insanin kendine, kendi gerceklerine
yabancilagsmasini 6zetler. Baskahramanin ifadesi ile “btiyd bozulmustu’r. S6z konusu
degisim cesitli yerlerde vurgulanair.

Gulpasa’nin oglu dontip bahcesine bakar ve hem akip giden zamana hem de ailesini bir
arada tutamadigina hayiflanir:
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“Yaz basinda dut kuslari geliyor, stirtiler halinde. Kictik oglan o sira elde cifte bekler,
bunlardan avlar, ¢op kebabi yapip yemege bayilirdi. Dut kusu etinden c¢c6p kebabini
unutmustur artik. O da agabeyinin pesi sira gidecek. ‘Su askerlik bir bitsin baba, gor bak
nasil calisacagiz. Agabeyimle sirt sirta verirsek Istanbul mu dayanir bize’ diye efelenip
duruyordu. Dut kuslar: bayram etsin. (...) Caliligin kuytularinda tavsanlar, tarakh kuslar,
yilanlar yani; ne diyeyim her bir hayvan bariniyor iste. Bir biz barinamadik. (...) Is cok.
Adam yok. Hi¢bir seyi canim ¢ekmiyor.” (Kutlu, 2002: 174 — 175)

Go¢ ve sehirlesme vasitasiyla yasananlar ilgi cekicidir. Ntifusun ¢ok oldugu zamanlarda
hizmet alamayan kéye nutifus azaldiktan sonra hizmet gelmeye baslar. Bu carpik durum
son derece ironiktir. Koy yola, elektrige, saglik ocagmna kavusur. Ne var ki koy
bosalmistir. Insanlarn gidiglerinin bir sebebi de kdydeki mahrumiyettir. Oysa imkanlar
onlar gittikten sonra artar. Kéyde 6grencinin bol oldugu zamanda bulunmayan 6gretmen
artik mevcuttur fakat bu sefer de okutacak 6grenci bulunmaz.

Hikayenin sonunda gocler, degisen yollar, haritalar ve azalan ntifus neticesinde kéytun
bagli oldugu kasabanin artik agirligini kaybettigi gorultir. Devlet buradaki kadrolarini
ceker ve binalarini terk eder. Kasaba cokmustir. Koytin bagh oldugu merkezin ¢oktst
dogrudan koéyu de etkiler. Koy de artik kimsesizlesmis, 1ssizlasmis ve bir iki dermansiz
ihtiyara kalmistir. “Beyhude Omriim” hikayesi, yerlesik hayatin niivesi kabul edecegimiz
koéytn yasanan degisime direnemeyisini de gozler éntine serer. Koy ata topragidir, baba
ocagidir. Koy, koktiur. Koylin ve kasabanin metruk, bu icler acist hali toplumda yasanan
degisimin ne denli derinden ve sancili olduguna isaret eder. Sehirlesme olgusunun kui¢tik
yerlesim yerlerinde biraktig: izler yasananlari anlamada daha etkilidir.

Finale dogru sehir hayatindan sikilan ve ailesini birakip kéye doénen, baba ocagini
canlandirmaya calisan biri gortltir. Muhterem Bey ismindeki bu kahraman ilk bakista,
sehrin o buyuk yabancilastirici, dontstltirticih glictine direnerek kdy gercegine uyanmis
biri gibi algilansa da esasen 6yle degildir. Orada bulundugu butin yaz boyunca eski
konag tamir ettirip icinde yasamak hayallerini kuran Muhterem Bey, kisa streli de olsa
koydeki hayata canlilik getirir. Onun c¢abalarina Deli Dervis ve baskahraman da destek
olur. Muhterem Bey, konag: kismen elden gecirir fakat icine yerlesince, sehirdeki konforu
burada bulamadigindan keyfi kacar. Ne kadar kalmasi icin konussalar da ikna olmaz ve
buradan ayrilir.

Mustafa Kutlu “Beyhude Omrtim” isimli eserinde Anadolu’yu, tabiati, buralardaki hayati
cok iyi gozlemledigini belli eder. Tasvirleri giclidur. Tabiata dair anlatimlarinda pespese
swraladig: bitki, kus isimleri, cesitli yoresel adlandirmalar dikkati kadar dil zenginligini de
gosterir. O, Anadolu insanin hayatini, evlilikleri, gécli, gurbeti, zirai yasami dikkatle
incelemis bir yazardir. Gidenleri, kalanlari, siradan insanlarin 6zlemlerini, tasavvurlarini,
geri planda kalmis kimselerin hayatlarini etkileyici bicimde anlatir. Soézgelimi
baskahramanin kayimnpederine ve onun esine olan yaklasimina degindigi su satirlar pek
gercekcidir:

“Yoo, adam alismis. Hizmetini gérecek biri lazim. Tabi simdinin gelinleri, kizlar1 bu eski
zaman adamlarinin bagirtisini, nazini ¢cekebilir mi?

Gel coraplarimi cek, meslerimi giydir, titiin tabakami bul, sirtima bez koy, ulan kan
nerde benim kehribar tesbihim, 6gleye soyle bir mercimekli pilav kotar, yaninda tursuyu

ihmal etme ha...

Soylenir de sdéylenir.
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O zavalli ihtiyarcik, kaynanam, yerylizline nasilsa distvermis sessiz, sakin bir melek,
romatizmali bacaklarini strtiye striye citini ¢ikarmadan bu emirleri eksiksiz yerine
getirir.

Bu nedir acaba?

Saygi mi, sevgi mi, korku mu?” (Kutlu, 2002: 22)

Anadolu’daki evlilik hayati kadar, Anadolu insaninin konustugu dile de dikkat eder
Mustafa Kutlu. “Beyhude Omrim”de yer alan yéresel ifadeler, alisiimisin disinda olan

sOyleyisler, benzetmeler, ikilemeler, yerel deyimler ilgi ceker:

“Demek bir yer mamur olacaksa bir bey eli degmek gerek.(...) Elinde bir ince 6vendire
kostebek yuvalarini eseliyor. Kara, zayif, sigircik clictigti gibi bir oglan. (s. 8)

Iste fasulye, patates, lahana, turp falan. O da cil-cil akan bir act suyu cesme yalagina
biriktirip oradan tasiyarak. (s.9)

Caminin karini ktradud, yolunu acti, bacastu loglayip sobasini yakti. (...) Katti strtiyta
o6ntine; “Hu” deyip otarmaya basladi. (s.36)

Pacgalart ¢emirli, yalinayak eyvanin ortasinda dikili kaldi. Kuftire ginaha batip oglani
yanindan kovdu. Aksam ezanina kadar oturmadi. Bégelek tutmus gibi, bir o yana, bir bu
yana gidip geliyordu. (s. 86)

Kiz oglana olan-biteni anlatti. Engdh engah agladt. (s. 59)

Bu civarda tozak kart derler, karin makbul olan1i budur. (s. 91)

Ekin dort parmaga cikinca o senenin kuzulari, oglaklari peslerine en az onlar kadar
sevimli oynak kopul oglanlan... (s. 112)

‘hev, hev’ diye tirerek yokusun yarisina kadar giya gercek bir av iti olmus gibi kosuyor...
(s. 115)

Sisinip kabarsin da hovu insin diye. Stit koptigt gibi bir sey. (s. 144 — 145)
Sen gomlegin yakasmu partina kadar ag, tirktye cok. (s. 148)
Katirt suvardim, mallarin yemini verdim, dedi. (s. 150)

...birden Islak Kaya'y:1 fark ediverince. Yani icime suyun-bahcenin ilk tohumu dustince.
Nasil da sevincik olmustum.” (s. 172)

Bu gibi ifadelerle hem anlatima canlilik kazandirilir hem de tabiatin icinde, onunla
hembhal olan, sozlerindeki dogallik ile samimiyetini aksettiren bir Anadolu insani portresi
basarili sekilde sunulur.
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SONUC

“Beyhude Omrim” fanilik, géc ve gurbet temalar tizerinde ytlikselen bir hikayedir. Fanilik
asil eksendir. Diger iki tema yine onun etrafinda anlamlh bir btittin teskil eder.

Hikayeyi, gé¢c Oncesi ve sonrasi seklinde ele almak mimktndur. Gocten 6nceki hayat ile
gbcten sonraki hayat artik ayni degildir. Cemiyet degismistir. Insanlarin kararlarini,
tavirlarini, begeni ve tercihlerini etkileyen goé¢ hareketi yahut fikri, hikayenin nirengi
noktasini teskil eder.

Go¢ bir olgu olarak cift anlam katmanina sahiptir. Ilki kéy sakinlerinin yavas yavas ata
topragini terk ederek sehre yerlesmesini verir. Bu, yurdumuzun 1950 sonrasinda
yasadig1 gercek bir tecrtibenin hikayedeki izdtGstmudur. Turkiye 50 sonrasinda kente
dogru yasanan goc¢ dalgalar ile sosyal acidan degisim gecirir. Gé¢tin ikinci anlam boyutu
fanilik ile alakalidir. O, ilk anlaminin disinda ayrica metafizik bir gonderidir. Hikayede
kahramanlarin yasamlari goc ile degisiverir. Gégenler, arkalarindakileri htiztin ve gurbet
hisleri ile birakir. Koy, goclerle bosalir ve sakinleri icin gittikce tatsiz bir yer olur.
Hikayedeki temsili dil kavramildiginda, gé¢ metaforu da anlasilir. iInsanin diinya hayatim
aktaran Kutlu, gbcl, ayni zamanda ahiret yurduna gidis olarak dustnur. Nitekim
cumlelerin kurgusu okuyucuya, 6lim ve akibeti sezdirir. Gé¢lin neticesinde yasanan
gurbet, yerylizii yolculugunun akibetidir. Insanoglunun yasam sertiveni, askin olanin
karsisinda hiclik ve fanilik hisleri ile sona erer. Metafizik gercege uyanan insan, tGm
emeklerinin, nihayetinde ne icin oldugunu idrak eder. Dunyevi hirslardan, gelip gecici
emellerden, bos htilyalardan bir ttrlt arindirilamamis; devamli, benlik planinda yasanan
hayatlar beyhude émurlerdir. Kutlu, iste bu gercegi nakleder.

Hikayedeki tstd o6rtild mistik anlam katmaninin sezdirilmesi icin yazarin kullandig:
bahce metaforu elverisli bir motiftir.

Bunlarin yani sira yazarin dile getirdikleri dis anlam katmani itibariyle de irdelenmelidir.
Ham halde birer malzeme olan yurt gerceklerini ince noktalarindan yakalayan Kutlu,
onlar1 ustaca islemeyi basarmistir.

Yurdumuzun 50 sonrasinda goécle yasadigi sosyal travma hikaye icerisinde yer alir.
Buytksehre gidisi kacis, kurtulus olarak géren genc nesiller ile ata topraginda ve
koklerden kopus telakki edenlerle yeni bir arayis pesinde olanlarin umutlar: arasindadir.
Go¢ ve gurbet nihayetinde her iki tarafta da duygusal hasar birakir. Yazarin bunu
1skalamadig gorualtr.

Ulkemizin modernizme, sehirlesmeye ve kalkinmaya dair uyanisi, eserde hicvedilen bir
husustur. Yazar, kontrolstiz géclerle insan silolarina déntisen metropollere deginmese de
sehri besleyen koéyltn ve kasabanin hazin akibetine temas eder. Aksayan ve tatmin
etmeyen burokratik hamlelerin kiictik yerlesim birimlerine fayda saglayamayisi gozler
6ntne serilir.

Kalkinma politikas1 olarak dustintilmesine ragmen hatali planlama ytztinden akim
kalmis; ihmal, gecikme gibi sebeplerden dolayi stratejik 6nemini yitirmis hamlelerin
orneklerine Cumhuriyet tarihi boyunca maalesef sikca rastlanir. Zamani dogru
ongorilemeyen, tedbiri sonradan alinan planlarin ortaya c¢ikardigl ironik durumlar
hikayede carpict bicimde resmedilir. Nufusu yogun ancak hizmet alamayan koy,
sonradan tenhalasir. Kimseye fayda saglayamayan hizmetlerle ayakta tutulmaya calisilan
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1ss1z bir beldeye dontismekten kurtulamaz. Devlet, is isten gectikten sonra terkedilmis,
bos kbéye omuz verir; binalarla ve personelle onu destekler. Hizmet gétirme amacindadir.
Ne var ki gec kalinmistir. Ortaya hazin ve komik bir manzara c¢ikar. Yazar yurdumuzun
kalkinma tecriibelerine dair mizahi bir kesit sunar.

“Beyhude Omriim”de, Kutlu'nun dile olan tasarrufuna da dikkat cekilmelidir. Yazar
yoresel, bolgesel ifadelere sikca mtiracaat etmis; bu da kdy eksenli sicak bir Anadolu
hikayesinin olusmasina ve hikayenin keyifle okunmasina katki saglamistir.

Son olarak séylenmesi gereken husus ise eserin ifade ettigi anlamla ilgilidir. Sanat eseri
islevseldir. Usta bir sanatkar bu 6zelliklerin farkindadir. O, insani, metinle yogurmay
bilen kisidir. Eserin bir diinya gértistintin, belli bir bakis acisinin tasiyicisi oldugunu
mudriktir. Bu vasitayla kendi perspektifini, hayat anlayisini da sunar. Eserle distindurir
ve egitir. Kutlwnun “Beyhude Omrim” hikayesine, inandigi degerleri savundugu ve
hayat1 algilayisini aktardigi bir eser géziyle de bakilmalidir. TGm bunlarla beraber
hikayenin nitelikleri itibariyle Tolstoy’'un sanat kuramina da uyan bir eser oldugu
dikkatlerden kagmamasi gereken bir 6zelliktir.
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