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Ozet

Rifat Ilgaz'in giliclii kalemi ve zengin mizah anlayis: ile okuyucularina armagan ettigi
Oliimstiz eser Hababam Sinifi, eserin yasadig1 bigemsel yolculuk agisindan arastirmaya
degerdir. Bu makalede Hababam Simifi'min kisa hikdyeden oyuna (yazili eser), oyuna
(sahnede) ve son olarak filme ‘cevrilmesi” siiregleri ele alinacaktir. Hababam Sinifi, Rifat
llgaz’in siyasi ve toplumsal elestirilerini mizah catis1 altinda birlestirdigi 6gretici bir
eserdir. Ancak yazili eser olarak basildiginda, tiyatro oyunu olarak sergilendiginde ve
film olarak aktarildiginda hem gostergenin degismesi hem de geviri siireci nedeniyle
onemli degisikliklere ugramistir. Lefevere (1992)’e gore ¢eviri yolculugun tiim asamalari
bir yeniden yazimdir. Yeniden yazim siirecine isveren, ideoloji, sansiir, gosterge
degisikligi vb. gibi bir¢cok degisik faktor sekil verir ve sonugcta ceviride deyis kaydirmalari
meydana gelir (Popovic, 1981). Deyis kaydirmalar1 pozitif ve negatif olmak iizere iki
tiirdiir. Makalede deyis kaydirmalar1 Rifat Ilgaz'in tislubunun gecirdigi degisiklikler
agisindan incelenecektir. Rifat Ilgaz {islubu, dil i¢i ve gostergeler arasi geviri siirecinde
uzun bir yolculuga cikmistir. Mizah ile zenginlestirilen elestirel yoniinii biiyiik olglide
kaybetmistir. Tiyatro oyunu ve film olarak hedef kitlesi ile bulustugunda ise bu
gostergelerin kendine 6zel Ogeleri ile degisime ugramistir. Hem Rifat Ilgaz hem de
Hababam Sinifi bu yolculugunda belki 6ziinden uzaklagmistir. Sinifin Efsanesi kitabinda
Rifat Ilgaz’in oglu Aydin Ilgaz da bizlere bu yolculugun olumsuz yonlerinden bahseder.
Rufat Ilgaz tislubu etkisini kaybederek negatif kaydirmalar ortaya ¢ikmistir. Ancak ben bu
yolculugun esere ve biceme bir seyler kattigin1 da diisiinmekteyim. Kimi zaman saf
halinden uzaklasip uzun bir yolculuga ¢ikan bir eserin basari ile yazarina donmesi
miimkiindiir. Hababam Sinifi gostergeler arasi seyahati sirasinda hedef kitlenin sevgisini
kazanmis, izleyicilerin Rifat Ilgaz’'in iislubunu olusturan mizah ile yogrulmus
elestirilerini anlamalarina yardimci olmustur. Hababam Sinifi, yazarindan uzaklasan,
uzaklastikca engellere takilip degisen ama yazarmmi asla birakmayan bir eserin
hikayesidir.

Anahtar Kelimeler: Bicem, Hababam Sinifi, Yeniden Yazim, Deyis Kaydirma.

A Journey into a Metamorphosis of a Style: A Semiotic Journey of
Hababam Sinifi

Abstract

Rifat Ilgaz’s influential work Habamam Sinifi which has been created with rich humor
and wit is worth investigating with respect to the stylistic journey of the work. This paper
discusses the translation process of Hababam Simifi from short story to drama, to
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performance, and finally to movie. Hababam Sinifi is a didactic work where Rifat Ilgaz
expresses his political and social criticism via humor. The work had been subject to
crucial stylistic changes due to the change of sign, and to the translation process when the
work was published as a manuscript, performed as a play and shot as a movie.According
to Lefevere (1992), all steps of a translation journey are actually separate re-writings. The
re-writing process is shaped by various factors such as employer, ideology, censorship
and change of sign. This leads to shift of expressions in translation (Popovic, 1981) which
are of two types as positive shifts and negative ones. Shift of expressions are investigated
in article in terms of the changes of Rifat Ilgaz's style through the translation
process.Rifat Ilgaz’s style had been subject to various changes during the process of intra-
linguistic translation and inter sign translation, and as a result lost its criticism which
were given by Ilgaz via humor and wit. When the work met with audiences as a play and
a movie, the stylistic changes due to the elements of these different signs were observed.It
may be the case that Hababam Sinifi went quite far from its original style as also pointed
out by Rifat Ilgaz’s son Aydin Ilgaz in his work Sinifin Efsanesi. The changes in style
caused negative shifts in translation. However, I claim that the long journey of Hababam
Sinifi contributed to the style of the work. Due to these changes, Rifat Ilgaz’s Hababam
Smift has always been popular among audiences. The humorous style of Ilgaz helped
audiences to understand the messages behind the texts.

Keywords: Style, Hababam Sinifi, Rewriting, Shift of Expression

Giris

Tiirk Edebiyati'na 6nemli eserler birakmis yazarlarimizdan biri olan Rifat Ilgaz'in (1911-
1993) en ¢ok bilinen eseri Hababam Smifi’'dir. Hababam Siifi'nin Dolmus dergisinde
baslayan seriiveni 2000']i yillara kadar uzanmistir. Kisa hikdyeden, romana, miizikale,
tiyatro oyununa ve filme doniismiis bir diger deyisle ¢evrilmistir. Hababam Sinif1 birgok
kez yeniden yazilmistir (Lefevere, 1992). Bu siirecte hem metnin kendisi hem de
gostergelerde degisiklik meydana gelmistir. Anton Popovic'in diller arasi geviri igin
kullandig1 ve degisiklikleri karsilayan deyis kaydirmalar: dil ici geviri i¢in de gegerli gibi
goziikmektedir. Hababam Simifi ve Rifat Ilgaz’'in {islubunda deyis kaydirmalar1 oldukga
coktur. Hem pozitif hem de negatif deyis kaydirmalar1 incelemeye degerdir.

Rifat Ilgaz, Karatma Geceleri, Yildiz Karayel ve Hababam Smifi gibi degerli eserlerin
yaraticisidir. Her ne kadar mizah yazari olarak taninsa da tislubunun en temel 6zelligi
elestiri ile yogrulmus mizahtir. Ayrica kisa ve toplumun her kesimi tarafindan kolayca
anlasilabilecek kaliplar da Rifat Ilgaz’in bigeminin 6nemli bir pargasidir. Oglu Aydin Ilgaz
Sinifin Efsanesi kitabinda Rifat Ilgaz’'in kendi iislubundan nasil bahsettigini okurlar igin
hiiziin ile mizah ayn1 anda yer alir eserlerinde. (Ilgaz, 2004). Ilgaz’1 roman, siir gibi edebi
tiirlerde eser vermek igin harekete gegiren itici giig, iginde yasadig1 toplumda gordiigi
sosyal adaletsizlige, cahillige, gerilige, egemen smifin yoksul yiginlar1 ezmesine duydugu
tepkidir. Ilgaz’a gore, sanat¢inin oncellikle toplumsal bir gorevi vardir ve sanat toplum
igin yapilmalidir” (Sénmez, 2011). Iste Rifat Ilgaz yukarida soziinii ettigimiz noktalar
cercevesinde Hababam Simifi'mi ilk kez Dolmus dergisi icin yazmustir ve Rifat Ilgaz'in
yogurdugu bu eser uzun soluklu bir dil i¢i yolculuga baslamistir. Asagida kisaca bu
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yolculuklar: ele alacagim. Gostergeler arasi dil igi gevirileri Lefevere’in kavrami yeniden
yazimi olarak ele alacagim. Bunun nedenlerine de asagida deginecegim. Son asama olarak
tim bu yolculuk sonrasi eserin ve yazarin biceminin karsi karsiya kaldigi deyis
kaydirmalarina deginecegim. Bu kaydirmalarin esere kattiklar1 ve kaybettirdikleri ile ilgili
analizimin sonuglarini paylasacagim.

Hababam Sinifi'nin yolculugu 1957 yilinda Dolmus Dergisi'nde baglar. Rifat Ilgaz Stepne
takma adi ile kisa hikayeler yazmaya baglar. Konu, Istanbul’da bir lisede dgrencilerin
kendi aralarinda ve okul ¢alisanlari, 6gretmenleri ile yasadiklaridir. Hababam Sinifi'nda
ii¢ seyin yergisi yapilmaktadir: kopyanin, ezberin ve uydurma saygimnin (Sonmez, 2011).
Ardindan hikayeler kitaplastirilir. 1966 yilinda ise tiyatro oyunu olarak sahneye konur.
Ayni yil filme cekilmek istenen eser sansiir engeline takilir. 1975 yilinda ise Arzu Film’in
girisimi ile film ¢ekilebilir.1982 yilinda miizikal olarak sevenleri ile bulusan Hababam
Simifi sonraki yillarda bir¢ok defa beyaz perdeye aktarilir. Son olarak 2006 yilinda
Hababam Smifi Ug Buguk seyirciler ile bulusur.

Yukarida 6zetledigimiz yolculuk Hababam Sinifimin farkli gostergelerde yeniden can
buldugunu gostermektedir. Tiim bu sayilan eserleri ben yeniden yazim olarak
degerlendirmek istiyorum. Yeniden yazim kavrami Andre Lefevere’e aittir. Lefevere,
aslinda higbir seyin orijinal olmadigini ve her seyin yeniden yazim oldugundan bahseder.
Bu yeniden yazimu sekillendiren bazi temel faktorler vardir: sansiir, ideoloji, giig iliskileri
vb. Rifat Ilgaz ve eseri bu dil ici yolculukta bu temel faktorlerden etkilenmistir ve
degisime ugramistir. Peki degisime ugrayan Hababam Smifi ve yazarinin iislubu nasil
degisikliklerle karsilasmistir. Bu degisikliklerin esere getirdigi negatif ve pozitif noktalar
nelerdir? Negatif ve pozitif noktalar1 analiz ederken Anton Popovic'in Deyis
Kaydirmalar1 kavramindan yararlanmak istiyorum. Diller arasi gevirilerde oldugu gibi
kiltiir, yazar, sistem ve gosterge farkindan otiirii dil igi gevirilerde de kaydirmalar
kaginilmazdir. Her bir yolculugu tek tek ele aldiktan sonra konu ile ilgili analizimi
paylasacagim.

Hababam Smifi Dolmus dergisinde yaymlanmasi ile bir anda herkes tarafindan cok
sevilir. Bu yiizden, Dolmus dergisinin yaym yonetmeni Ilhan Selguk bu hikayeleri bir
kitapta birlestirmeyi teklif eder. Birinci kitap okuyucular tarafindan ¢ok sevilse de
pesinden gelen ikinci kitap ayni basariy1 yakalayamaz. Zaten Rifat Ilgaz kendi adin ilk
kez ikinci kitapta kullanir. Ancak o zamana kadar okuyucular ve pek ¢ok yazar bu
hikayelerin Rusgadan c¢eviri oldugunu zannetmektedir. Aslinda, hikayelerin kitaba
dontismesi ve yeni hikayeler eklenmesi ile Rifat Ilgaz 6zgiirliiglinii kaybettigini ve bu
eseri kendine ait hissetmedigini soyler (Ilgaz, 2004). Hababam Smifimin gecirdigi ilk
degisiklikler de bdylelikle baslar. Bir sonraki geviri (yeniden yazim) 1966 yilmna aittir.
Hababam Smifit tiyatro oyunu olarak bu kez seyirciler ile bulusur. Ulvi Araz
Tiyatrosu'nda Metin Akpinar, Zeki Alaysa, Ercan Yazgan ve Suzan Usta gibi ¢ok basarili
oyuncular tarafindan basariyla seyircisi ile bir araya gelir. Bu yolculuga dair en ¢ok dikkat
ceken nokta Inek Saban’i bir kadinin (Suzan Usta) oynamasidir. Dergide, kitaplarda ve
tiyatro oyununda Inek Saban gozIiiklii, caliskan ve saf bir 6grencidir ve dgretmenleri
genellikle onu korumak ister. Filmlerde Inek Saban ve diger karakterlerin ozelliklerine
ileride deginecegim. Ancak erkek roliiniin bir kadin tarafindan bu kadar basariyla
canlandirilmas1 ve kadinlarin tiyatroda daha etkin olmasi Rifat Ilgaz’'in anlatmak
istediklerine pozitif bir etki yapmus gibi goziikmektedir.
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Sayfalardan, tiyatro sahnesine uzanan yolculuk 1966 yilinda beyaz perdeye aktarilmak
istenir. Atif Yilmaz ve Orhan Glinsiray girisimi ile Yerli Film Yapimevi eseri daha genis
kitlelere tasimak ister. Ancak bu yeniden yazim sansiir engeline takilir. Eseri 1974 yilinda
Ertem Egilmez yonetmenliginde Arzu Film ¢ekmeye karar verir. Bu kez film sansiir
engelini asar ancak Rifat Ilgaz kimligini barindiran tslup 6geleri ortadan kalkar.
Elestirilen 0geler ya eserden cikarilir ya da tizerinde degisiklik yapilir. Oyunculardan
Tarik Akan, ‘Bir Hocaya Kel denilemez!” bahanesiyle o giinlerde ¢ekim izninin
verilmedigini anlatmaktadir (Sonmez, 2011). Gazeteye ilan verilir ve basrol oyuncular:
diginda (Inek Saban: Kemal Sunal, Giidiik Necmi: Halit Akgatepe, Damat Ferit: Tarik
Akan) diger tiim oyuncular profesyonel olmayanlardan segilir. Buradaki 6nemli degisim
ise sudur: Kitaptaki baskarakterler filmdekilerden tamamen farklidir. Giidiik Necmi hem
kitapta hem de diger gevirilerde 6n plana ¢ikar. Zaten Giiditk Necmi Rifat Ilgaz'in
kendisidir. Kitapta Palamut Recep, Domdom Ali ve Tulum Hayri 6n plandadir. Kitapta
Damat Ferit karakteri yoktur. Filmde ise Giidiik Necmi, Inek Saban ve Damat Ferit 6n
plana ¢ikar. Miizik Ogesi isin icine dahil olmustur. Usta miizisyen Melih Kibar'in
hazirladig1 ve caldig1 beste unutulmazlar arasma girmistir. Artik sadece sozler, goriintii
ve karakterler bir sey anlatmaz. Miizigi duyan birinin Hababam Sinifi'n1 hatirlamamasi
miimkiin degildir. Hababam Simifi miizigi ile gili¢lenir. Aydin Ilgaz babas:1 Rifat Ilgaz’'in
film ile ilgili goriislerini sOyle dile getirir: “Babamin filmler konusundaki rahatsizligimin
farkindaydim. Yapitin toplumsal igeriginin ve vermek istedigi mesajlarn ¢ogu filmde yok
say1lmis ve sabun koptigii’ bir komediye dontismiistii.” (Sonmez, 2011).

Hababam Smifi'min Rifat Ilgaz’a yani sahibine bagli ve bir o kadar da ondan uzak
strdiirdiigii yolculugunda reddedilemez bir gergek vardir ki o da okuyucu ve seyircilerin
ilgisinin her gegen giin biiylidiiglidiir. Bu nedenle Hababam Sinifi'na yeni kapilar agilir.
1982 yilinda miizikal olur. Filmde yOnetmenligi {istlenen Ertem Egilmez bu kez Genel
Sanat YOnetmeni olarak karsimiza c¢ikar. Alaninda ¢ok basarili kisiler bu miizikal
sayesinde bir araya gelir. Derya Baykal, Adile Nasit, Sener Sen, ilyas Salman, Sevket
Coruh oyuncu kadrosunda yer alirken, miizik Mazhar Fuat Ozkan’a, sarki sozleri Aysel
Giirel’e aittir. Yonetmen ise Metin Serezli’dir. Miizikalde goriiyoruz ki kitapta ve filmde
oldugu gibi 6grenciler sadece erkek degil. Hababam Smifi karma bir smif olmustur.
Kitapta yer almayan jimnastik hocasi ise okul miidiirtidiir. Mahmut Hoca ise miizikalde
yer almamaktadir. Miizikalde mizah ile elestirinin neredeyse yok oldugunu ve eglence
faktoriintin 6n plana giktigini séylemek yanlis olmaz. Bu sekilde olusan bir miizikalde
basarili olmasina ragmen ilk yazar1 Rifat Ilgaz'in tislup izlerini gérmek ¢ok da miimkiin
degildir. Duygusallik geri plana atilmis, giilme Ogeleri 6n plana ¢ikarilmigtir. Her ne
kadar yazimin smirlar1 sadece Hababam Sinifi'nin ilk kitabr ve onun yeniden yazimlarim
kapsiyor ise de bu miizikale Rifat Ilgaz'in sonradan yazdigi diger kitaplardaki bazi
konularin da dahil oldugunu belirtmeden ge¢mek istemiyorum. Hababam Sinifi miizikali
daha sonra San Tiyatrosu'nda da sahnelenmistir. Eserin basarisi Tiirkiye’nin disma
tasmis, Tokyo Universitesi Ogrencileri tarafindan Tokyo’da da sahnelenmistir (Sonmez,
2011). Eser bu diller arasi yolculugunda kim bilir daha ne gibi degisikliklerle
karsilasmistir. Ancak bu diller arasi geviri baslig1 altinda derin bir arastirmay1 gerektiren
ayr1 ve onemli bir konudur.

Hababam Sinif1 o kadar ¢ok sevilir ki tek bir film olarak kalmaz. Kisa zamanda bes film
daha c¢ekilir: Hababam Simifi Smifta Kaldi (1975), Hababam Sinifi Uyaniyor (1976),
Hababam Sinifi Tatilde (1977), Hababam Sinifi Dokuz Doguruyor (1978), Hababam Sinifi
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Giile Giile (1981). Hababam Simifi'na gosterilen ilgi ve sevgi hi¢bir zaman bitmez. Bu
ylizden 2000’li yillarda yeni senaryolar1 ve yeni kadrosu ile yepyeni bir Hababam Sinifi
sinema seyircileri ile bulusur: Hababam Sinifi Merhaba (2004), Hababam Sinifi Askerde
(2005) ve Hababam Sinif U¢ Bucuk (2006).

Rifat Ilgaz'in eseri Hababam Simifimin yasadifi yolculuklara ve elli yillik seriivenine
baktigimizda oliimstiz bir eser oldugu tartisilmaz bir gergektir. Zaman eserin yok olmasima
degil yeniden dogmasina sebep olmustur. Her yastan okuyucu ve izleyici Hababam Sinifi'ni
¢ok sevmistir. Simdi ise yolculuklara ve yolculuklardaki degisikliklere degindikten sonra
tablolardaki deyis kaydirmalarindan bahsetmek istiyorum. Anton Popovic kaydirmalar:
ikiye ayirmustir: pozitif ve negatif deyis kaydirmalari. Popovic negatif kaydirmalar
cevirmenlerin yapti$1 hatalar olarak belirtmistir. Burada ise Rifat Ilgaz'in tislubu
cercevesinde degerlendirilecegi igin negatif kaydirmalar yazarmn iislubundan kayiplar,
pozitif kaydirmalar ise tislubu besleyen noktalar olarak ele almacaktir. Anton Popovic'in de
belirttigi {izere yeniden yazarlar, ¢evirmenler karar vermek zorundadir ve yeniden yazim
siirecinde bir¢ok etmen degisiklik gosterebilir: kiiltiir, ideoloji, sansiir, isveren, sistem vb. Dil
ii ceviride de kayiplar ve kazanglar olmasi ¢ok dogaldir. Onemli olan bu kararlarn
belirlenen ana tema gergevesinde degerlendirilmesidir. Bu yazida Hababam Sinifi'min
yolculugu negatif ve pozitif kaydirmalar agisindan incelenecektir. Bu incelemeye hem metin
i¢ci hem de metin dis1 6geler dahil edilecektir.

Tablo 1: Metin i¢i Kaydirmalar

METIN iCI Yazili (Dergi, Derleme, Roman) Gorsel (Tiyatro, Miizikal, Film)
KAYDIRMALAR

Karakterler e inek Saban: caliskan, saf, e Tnek Saban: Tembel, haylaz, saf

gozliiklii, desteklenen ve|  Ana karakter (miizikal ve tiyatro oyunu),
korunan. Film: Ana karakter Inek Saban, Giidiik Nemci
® Ana karakterler: Palamut ve Damat Ferit. Miizikal
Recep, Saban, Domdom o Sinif: Karma (Tiyatro),
Ali, Tulum Hayri. Erkek Lisesi (Film)

e Simf: Erkek Lisesi

Egitim sistemini elestiri

. Var (Rifat llgaz) * Degisime ugrar (Rifat Ilgaz)
® Yonetmen, senarist, oyuncu, sansiir,
etkili

Tablo 1’de metin i¢in kaydirmalar yer almaktadir. Burada karakterlere ve eserin egitim
sistemine yonelik elestirilerin dil ici ¢eviri sirasinda gegirdigi degisikliler paylasiimaktadir.
Karakterlerdeki degisiklikler ile eserin mizah duygusunun gii¢clendigini eserleri okuyarak ve
izleyerek de gorebiliriz. Ancak bu degisiklikler ile egitim sistemine yonelik elestirilerin de
giderek azaldigini gorebiliyoruz. Ozellikle 200071li yillardaki filmlere bakarsak elestiri
0gesinin yok oldugunu ve eserin yazardan uzaklastigini sdylemek yanlis olmaz.
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Tablo 2: Metin Dis1 Kaydirmalar

Metin Dis1 Yazili (Dergi, Derleme, Roman) Gorsel (Tiyatro, Miizikal, Film)
Kaydirmalar

Sanstir: . Rifat [lgaz, mizah ve * Sansiir kurulu engeli (igerik,
elestiri karakter, mizah, elestiri —engel)

Gosterge

degisikliginden o Mizah elestiri araglari: ® Miizik, Sahne, Dekor, Oyuncular,
kaynaklar farklar Sozler ve Cizim (Turhan Dans vs.

Selguk) .

Tablo 2’de ise metin dis1 degisikliklerden ve gosterge degisikligi ile ortaya c¢ikan
kaydirmalardan bahsedilmektedir. Film sansiir engeline takilmistir ve Rifat Ilgaz'in
islubunun etkisi azalmistir. Yine miizikal, tiyatro ve film ile birlikte senaristler ve
yonetmenler devreye girmistir. Temel konuya bagh kalinsa dahi ilgili gostergede
degisiklikler olmustur. Tim bu degisiklikler aslinda Rifat Ilgaz'in {islubunun korunmasi
acgisindan negatif kaydirmalar olarak degerlendirilebilir. Bunun yan sira gostergeye uygun
araglar isin igine girmistir. Miizik, sahne, dekor, oyunculuk gibi etmenler Hababam Sinifi'ni
kusatmistir. Bir yandan Rifat Ilgaz'dan uzaklasirken bir yandan da Rifat Ilgaz'in eseri
Oltimstizlesmistir. Metin ici ve metin dis1 faktorleri Rifat Ilgaz'in iislubunun kaybindan o6tiirii
negatif kaydirma olarak degerlendirebiliriz. Ancak, oliimsiizliik anlaminda Rifat Ilgaz ve
eserinin ulastig1 kitleye, baktigimizda tiim degisiklikler ve bu uzun yolculuk i¢in sdyle bir
genel degerlendirme yapmak yanlis olmaz:

Negatif Kaydirma: Yazarin iislubu mizah ile yogrulmus elestiri degisime ugramistir. Yazar
memnun degildir. Bu kaydirmalar en temel kayiplar olabilir.

Pozitif Kaydirma: Sansiire ugramasina ragmen dil i¢i ve gostergeler arasi ¢eviriler sayesinde
eser uzun Omiirlii olmustur. Okuyucu ve izleyiciler i¢in hem eglendirici hem de 6gretici bir
filmdir. Sansiirle kaybolan tislup olusturulan bir basyapit ile mesajin1 tagimstir.

Sonug olarak, bugiin Hababam Sinift hem giildiiren hem aglatan hem de diistindiiren bir
eserdir. Egitim sistemini elestiren yani bizler i¢in agiktir ve her ne kadar uzun bir yol kat
ederse etsin elli yedinci yil1 olan 2014 senesinde Hababam Sinifi hala Rifat Ilgaz’dan ayri
anilmiyor. Sansiire, gostergeler arasi yolculugunda zorunlu ve zorunlu olmayan
degisikliklere ugramistir. Bu degisiklikler esere yeni bir ruh getirmistir ancak eski ruhunu
kaybetmesine sebep olmamustir. Cetrefilli yollardan gegen, engellere takilip sahibinden
uzaklasan ve uzaklastik¢a ilk sahibine yakinlagsan tath bir eserin hikayesidir bu. Yeni
yazarlar1 olmustur, yeni insanlar sahiplenmistir onu. Ama ilk sahibi asla unutmamustir
onu. Tipki Tiirk okuyucusunun ve izleyicisinin hicbir zaman unutmadig1 gibi: Rifat
Ilgaz’mn oliimsiiz eseri Hababam Sinift.
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