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OZET

Klasik gitar literatiirtinde 6zellikle romantik donem icinde adlar1 zikredilen
Manuel de Falla, 1. Albeniz ve daha sonraki donemde de J.Rodrigo gibi
bestecilerin, Ispanya folklorik ozelliklerinden ve Flamenko unsurlarindan
faydalanarak ortaya koydugu eserler, cogu zaman 6zellikle tilkemizde bu eserleri
yorumlayacak olan gitaristlerin zihinlerinde “bu eserlerin gerek bicim gerekse
teknik olarak otantik Flamenko’da icra edilen orijinal gekilleri ile baglantili olup
olmadigr” sorusunu uyandirmaktadir. Bu sorunun ortaya ¢ikmasi, formal egitim
siireci i¢inde otantik manada Flamenko ve Ispanyol folklorik miizik formlarimn
egitimini almamus gitaristler i¢in gayet dogaldir. Bu ¢alisma ile hem orijinal
yazilar1 hem de otantik Flamenko formlarini analitik diizlemde 6rneklemek ve es
zamanl yapilacak olan uygulamalarla, yukarida bahsettigimiz sorulara bir nebze
de olsa cevap verilebilecegi diisiiniilmektedir.

Bu sebeple gitar repertuarinda en ¢ok yorumlanan Albeniz’in “Sevilla” isimli
eseri ile Flamenko’ daki “Sevillanas” formu; Rodrigo’nun ii¢ “Ispanyol Parcast”
isimli eserinin de “Zapateado” ve “Fandango” isimli bolumleri ise otantik
Flamenkodaki “Zapateado™ ve “Fandangos de Malaga (Verdiales)” formlar ile
karsilastirilmistir. Yapilan karsilastirmada oncelikli olarak; tinlatilacak akorlarda
teknik anlamda Flamenko renklerinin nasil olusturulabilecegi, orijinal yazilarda
bestecilerin kullandig1 ritmik yap1 ve Flamenko’daki uygulamalar1 ve dolayisiyla
bunlara ait rasgueado formlari, orijinal yazilarda uygulanmak iizere otantik
Flamenko’da s6z konusu formlarda kullanilan alternatif vurgulama sekilleri ve
son olarak armoni yapilarindaki benzerlik ve farkliliklar karsilastirilmstir.

Bu calisma ile ortaya konan yeni uygulamalar sonucunda, hem gitar
egitimcileri olarak bizlerin hem de bu eserleri sahneye tasiyacak olan gitaristlerin,
soz konusu eserlerin koklerindeki temel unsurlarin neler oldugunu daha net
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algilamasi ve dolayistyla formlarin karakterine - dinamizmine daha uygun bir icra
sekli gelistirebilecekleri diistiniilmektedir.
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ABSTRACT

ANALITICAL EVALUATION OF THE
CLASSICAL GUITAR COMPOSITIONS THAT
RESEMBLING FANDANGO, ZAPATEADO AND
SEVILLANAS IN FLAMENCO WITH THE
AUTHENTIC FLAMENCO APPROACH

The Turkish classical guitar players always interested in the relation between
authentic flamenco form structures and some compositions of romantic period
composers like Fandango, Zapateado and Sevilla. The worry of that point is normal
because lacking of the education concerning properties of Spain’s folkloric music and
Flamenco. This article includes not only evaluation of original compositions but also
recommendations of resolutions for technical and musical problems to the guitarists.

In this article, Isaac Albeniz’s “Sevilla” and authentic Sevillanas in flamenco,
Joaquin Rodrigo’s “Zapateado” and “Fandango” (from Tres Piezas Espanolas) and
authentic Zapateado and Fandangos de Malaga (Verdiales) forms have been
compared. The comparison includes rhtmic stuctures, rasgueado forms, alternative
rhtmic accents and harmony.

With recommendations of the this article, the guitar players and educators can
progress much more authentic and dynamic musical approach to these compositions.

Keywords: Flamenco, Guitar, Spain

GIRIS

Klasik gitar literatiiriinde 6zellikle romantik donem iginde adlar
zikredilen Manuel de Falla, I. Albeniz ve daha sonraki déonemde de J.Rodrigo
gibi bestecilerin, Ispanya folklorik 6zelliklerinden ve Flamenko unsurlarindan
faydalanarak ortaya koydugu eserler, cogu zaman ozellikle iilkemizde bu
eserleri yorumlayacak olan gitaristlerin zihinlerinde “bu eserlerin gerek bicim
gerekse teknik olarak otantik Flamenko’da icra edilen orijinal sekilleri ile
baglantili olup olmadigr” sorusunu uyandirmaktadir. Bu sorunun ortaya
ctkmasi, formal egitim siireci icinde otantik manada Flamenko ve Ispanyol
folklorik miizik formlarinin egitimini almamuis gitaristler i¢in gayet dogaldir. Bu
calisma ile, hem orijinal yazilar1 hem de otantik Flamenko formlarini analitik
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diizlemde orneklemek ve es zamanli yapilacak olan uygulamalarla, yukarida
bahsettigimiz sorulara bir nebze de olsa cevap verilebilecegi diisiiniilmektedir.

Bu sebeple gitar repertuarinda en ¢cok yorumlanan Albeniz’in “Sevilla”
isimli eseri ile Flamenko® daki “Sevillanas” formu; Rodrigo nun ii¢ “Ispanyol
Pargasr” isimli eserinin de “Zapateado” ve “Fandango” isimli boliimleri ise
otantik Flamenko icindeki “Zapateado” ve “Fandangos de Malaga (Verdiales)”
formlar1 ile karsilastinlmistir. Yapilan Kkarsilastirmada oOncelikli olarak;
tinlatilacak  akorlarda teknik anlamda Flamenko renklerinin nasil
olusturulabilecegi, orijinal yazilarda bestecilerin kullandigi ritmik yap1 ve
Flamenko’daki uygulamalar1 ve dolayisiyla bunlara ait rasgueado formlari,
orijinal yazilarda uygulanmak iizere otantik Flamenko’da s6z konusu formlarda
kullanilan alternatif vurgulama sekilleri ve son olarak armoni yapilarindaki
benzerlik ve farkliliklar karsilagtirilacaktir.

Bu calisma ile ortaya konacak olan yeni uygulamalar sonucunda, hem
gitar egitimcileri olarak bizlerin hem de bu eserleri sahneye tasiyacak olan
gitaristlerin, s6z konusu eserlerin koklerindeki temel unsurlarin neler oldugunu
daha net algilamasi ve dolayisiyla formlarin karakterine - dinamizmine daha
uygun bir icra sekli gelistirebilecekleri diisiiniilmektedir.

TEMEL KAVRAMLAR

Aragtirma ve inceleme calismamizin sonuna kadar kullanacagimiz
terminolojinin ve kavramlarin daha net ve dogru algilanabilmesi ic¢in Once
Flamenko icinde kullanilan temel terim ve kavramlari incelemek yerinde
olacaktir. Bu noktada soracagimiz ilk soru “Kompas Nedir?” sorusudur.
Kompas, Flamenko’ da ol¢iilerin ifade edildigi “Genel” bir terimdir. Kavram
olarak kompas; igerdigi Olcii gruplart ve sayilari, ritmik kaliplari, vurgu
noktalari, armoni yiirilyiisleri - kaliplar1 ve kadanslar1 bakimindan, bir formdan
bir bagkasina 6nemli farkliliklar gostermektedir. Dolayisiyla arastirmamizin
ilerleyen boliimlerinde incelenecek eserlerin, orijinal Flamenko kompaslari ile
karsilastirilmasi s6z konusudur.

Vurgulanmas1 gereken bir diger konu da kompas yapilarina gore
stmiflandirilmis Flamenko formlaridir. Inceleme kapsaminda yer alan Fandango
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ve Sevillanas formlar1 6/8’lik — 34’liik kompas ailesi i¢inde; Zapateado formu
ise 2/4’liik — 4/4’liik kompas ailesi icinde ele almacaktir.' Bunlarin yani sira
ozellikle kompast olan Flamenko formlarinda ¢ok degisik sekilde ornekleri
olmakla beraber asagidaki gibi bir bicimsel plan uygulanmaktadir.

INTRODUCTION
Intermedio weya forma uygun bir kompas olarak

{

KARAKTERISTIK KOMPAS
Modal Progressionlar ile veya tonal kadanslara
olugan yaplar
(Formun tanimmasindaki en dnemli yapilardir) A
CIERRE - LLAMADA

Gagn anlamina gelir. Gitar sololannda ve dzellikle
arki ce dans formlannda kullanilir.
FALSETA veya FALSETA GRUBU

Welodik Varyasyonlar B
KARAKTERISTIK KOMPAS A

CIERRE - LLAMADA
FALSETA veya FALSETA GRUBU c
KARAKTERISTIK KOMPAS A
FiMAL D

Simdi, bu terimlerin sirasiyla ne anlama geldigini agiklayalim. Parcalarin
baslangicinda genellikle “Introduction” denen giris kismi calinir. Bu kisimlar
bazen, Olgiilii ve diizenli bir ritmik — armonik — melodik yapiya sahip bir
boliimdiir, bazen de tamamen serbest ve dogaclama usulii calinan (yani
Intermedio) bir sekilde karsimiza cikmaktadir. Daha sonra formlarin her

Formlarin kompas yapisina goére siniflandirilmasi, Amerika’li Flamenko gitaristi Charles
Keyser tarafindan yapilmistir.
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birinde, onun karakteristik ve geleneksel duyumunu saglayacak “Karakteristik
Kompas” denilen bir kisim yer almaktadir. (Bazi kaynaklarda bu kisma
“Traditional Compas” olarak da rastlannustir.”) Bu kisim aymi klasik miizikteki
Rondo formunun tekrarlanan A periyodu gibi bir 6zellige sahiptir. Daha sonra
ozellikle dans ve sarki formlarinda (gitar sololarina da otantik manada yansimis
ve arttk pek kullanilmayan) “Cierre” veya “Llamada” denilen, ‘“cagr1”
anlamina gelen bir pasaj eklenir. Bu kisimlar dansta boliim degisikliklerini ifade
eder ve her formun kendine has bir “Cierre — Llamada” yapis1 vardir. Daha
sonra “Falseta” denilen ve kaynaklarda Flamenko’nun “Cafes Cantantes”
déneminde ortaya ciktigi belirtilen® melodik ezgiler calimr. Flamenko’ da
ozellikle son zamanlarda sarki ve dansin yerini gitar sololarina eskisine kiyasla
daha c¢ok birakmalar1 nedeniyle bigimsel olarak daha farkli siralarda ve
sayilarda sahnelenmeye basladigini sdylemek miimkiindiir. Ayrica geleneksel
Flamenko formlarinda “Kopla” (Copla) denilen geleneksel siir ve vokal
kaliplari* kullanilmustir. Bunlar biiyiik cogunlukla anonim ezgiler ve sozlerdir.
Alegrias, Zapateado, Sevillanas, Fandango, Rondena gibi pek ¢cok Flamenko
formunda bu tip anonim ezgilere ve sozlere rastlamak miimkiindiir. Ele alinmasi
gereken bir diger nokta olarak; Sevillanas formu icin koplalarin Ozeti
mahiyetinde rasgueo introlarin1 miiteakiben ¢aliman “Salida” denen bir kisim
gosterilebilir. Bu kisimlarda kopladaki ton ve 6l¢ii anlayisinin ustaca kisaltilip
Ozetlenerek icra edilmesi s6z konusudur. “Rasgueado” veya ‘“Rasgueo” ise
gitarda birden fazla telin aym anda degisik sag el hareket formiilleri
uygulanarak tinlatilmasi teknigine verilen addir.

RODRiIGO’NUN FANDANGO’SU iCiN TESPiTLER VE
ONERILER

Fandango, temeli Iber yarim adasinda hiikiim siirmiis olan Endiiliis Emevi
Devleti donemine yani Islam medeniyeti donemine kadar uzanan oldukga eski
bir sarki ve dans formudur. Daha sonraki donemlerde dogdugu yer olan

2 Juan Serrano, Systematic Studies for Flamenco Guitar, Mel Bay Publications Inc. Pasific

MO, U.S.A, 1998.
Paco Pena, Toques Flamencos, Musical New Services Ltd. England 1976, s. 1.
Flamenko Sozliigii - (26.10.2005) http://www.flamenco.org/glossary.html

3
4
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Endiiliis’ten ¢ikarak biitiin Ispanya’ya yayilmustir. Yiizyillar boyunca, degisik
bolgelerin ve sanatgilarin etkileri ile gelismistir. Kuzeyde Jota, giineyde ise
Rondena, Malaguena, Granadinas, Tarantas, Minera ve Cartagenera’ nin
temellerini olusturmustur.” Fandango’lar iki ana grup icinde siniflandirmak
miimkiindiir. ilki, intermedio olanlar (Fandangos Grandes, Fandangos Libre,
Fandangos de Triana gibi isimlerle anilirlar) ikincisi ise kompasi olanlar
(Fandangos de Huelva, Fandangos de Malaga (Verdiales)) Kompas1 olan grup
icinde sadece Huelva bolgesine ait ve 12 zamanli bir 6l¢ii yapisina sahip olan
Fandango icinde bir karakteristik kompas soz konusudur®. Verdiales’ te ise
falseta sonlarina Endiiliis kadansi ile kromatik akor gecisleri yapilarak ulagilir.
Bu bakis ile Rodrigo’nun Fandango’sunda her iki 6zellik de s6z konusu
degildir.

Bu farkliliklarin yami sira, eserde otantik Flamenko tinilarimi

yakalayabilecegimiz uygun pasajlar olmasi nedeniyle bu konuda neler
yapilabilecegini sirasiyla inceleyelim.

1- Rodrigo’nun Fandango’sunda bastan sona tam on dort yerde eserin en
belirgin temalar1, 3’er blok akorun duyurulmasmin ardindan geliyor.’
Bu akorlar yap1 olarak birbirine yer yer benzemekte ancak tinlatilan
ses sayist olarak birinden digerine bir hayli farklilik gostermektedir.
Eser incelendiginde bu akorlarin cogunlukla ana temanin tonunda ve
yer yer modiilasyon icin kullanildigi goriilmektedir. Tinlatilan bu
akorlarin duyum olarak Flamenko’ya daha yakin olabilmesi i¢in sag
elin en temel tekniklerinden biri olan “Rasgueado” ile icra edilmesi
miimkiindiir. Ancak bu durumda akorun igerdigi yapr ve fretboard
kurgusu itibari ile 6 teli kapsamadigi durumlarla karsilagmaktay1z.
Arada atlanan herhangi bir tel olmamasi durumunda (akorun alt1 sesli
veya cesitli pozisyonlarda bitisik iic — dort — bes telde tinlamasi
durumunda) Rasgueado teknigini uygulamak gayet rahat olacaktir.

Giineydeki bu formlar Flamenko’da Intermedio yani olgiisiiz — serbest icra edilen formlar
olarak bilinirler. Safa Yeprem, Flamenko Sanati ve Gitar (3. Baski), Bemol Miizik
Yayinlar, Istanbul, 2006, s. 107.

Fandangos de Huelva karakteristik kompasi i¢in bkz. Yeprem, A.g.e. (3.Baski), s. 108.

7 Bu Akorlart incelemek icin eserin 1, 5, 17, 21, 22, 25, 59, 60, 64, 72, 83, 93, 96 ve
100.06l¢iilerine bakiniz. Joaquin Rodrigo, Tres Piezas Espanolas, B.Schott’s Sohne, Mainz,
Germany, 1963.
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(bilinen biitiin sag el formiilleri bu sekilde denenebilir.) Fakat diger
durumlar i¢in Onerilebilecek ilk nokta akorlarin 5li ve 8’li araliklarla
giiclendirilerek tel atlanmadan tinlatilabilecek hale doniistiiriillmesi
olacaktir. Bu durumda eserin ilk olciisiindeki blok akorlar, asagida
gosterildigi sekilde rasgueado teknigi ile iyice vurgulanmali bunun
icin asagidaki giiclendirme uygulanmalidir.

Orijinal yazi Onerilen
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Yukarida onerilen kisimda oktav ve besli seslerle gii¢lendirilen akorlar
duyum olarak orijinal etkisinden herhangi bir seyi kaybetmemektedir. Orijinal
yaziya miidahele etme noktasinda muhafazakar bir yaklasim tarafindan tepkiyle
karsilasmak ilk bakista dogal olabilir; ancak akor yapilari incelenirse, eklenilen
seslerin (yukarida farkli renkle belirtilmistir.) akorun yapisini degistiren yabanci
seslerle degil akorun zaten icinde olan ve klasik armoni ¢alismalar1 esnasinda
bolca katlanan veya eksiltilen oktav ve besli araliklar1 oldugu rahatca
goriilecektir. Yapilan bu ufak degisiklikle (veya giiclendirmeyle...); akor
yapilarim1  degistirerek orijinal etkiyi bozmak yerine, akorun rasgueado
teknigiyle rahatca tinlatilmasi saglanarak, orijinal notada belirtilen “fortissimo”
niiansinin  daha rahat yakalanmasi ve tirando tinilarina kiyasla daha
Flamenko’ya yakin bir tim1 elde edilmesi hedeflenmistir.

Eger akor yapisi bozulmadan ‘Rasgueado” kullanilmak isteniyorsa,
akorun mekanik kurgusu esnasinda (parmaklarin hareket sekillerini
kastediyorum) tinlamamasi1 gereken telin, sag veya sol elin bosta kalan herhangi
bir parmag ile susturulmasiyla da bu teknigin kullanilmasi miimkiin olabilir.
Akorlarin sag veya sol elin herhangi bir parmagmin kullanilmasiyla
susturulmasi teknigine “Apagado” denir.®

8 Detayh bilgi i¢in bkz. Yeprem, A.g.e. (3. Baski), s.146 — VCD Track 25
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Akorlar1 Flamenko tinilarina yakin ¢alabilmek icin bir diger yol da; blok
olarak tinlayacak akoru Onceden tirando Ondengelim ile duyurmaktir. Bu
yontemi pek ¢ok Flamenko gitaristi kullanmaktadir. Bu durumda asagidaki gibi
hareket etmek gerekecektir.
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Ayrica bes sesli akorlarin tinlatilmasi i¢in sag eldeki ser¢e parmagin
kullanilabilirligi mutlaka g6z 6niinde bulundurulmalidir.

2- Eser ritmik yap1 itibariyle otantik Flamenko formalarindan biri olan
Fandangos de Malaga (bir diger adi ile Verdiales’e) cok
benzemektedir. Ritmik yapinin tam olarak anlasilabilmesi i¢in Once
Verdiales Ornegini inceleyelim. Asagidaki Verdiales notasi Paco de
Lucia’ya ait olan Virgen de Lucena isimli eserin 15 ve 16.
olciileridir.’

Eser:Paco de Lucia / Virgen de Lucena - Olcii No: 15-16
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°  Notalarin tamamu icin bkz. (10.07.2008) http://www.crying-guitars.tk
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Yukarida belirtilmis olan ritmik yapi, genelde otantik flamenko formlar
icinde rasgueado teknigi ile uygulanir. (yukaridaki ritmik yapiya gore; p —x am
i—-xami-iveyap—-papp-papp- mformiili ile). Ancak klasik gitar
literatiiriindeki baz1 eserlerde Verdiales’te sik¢a goriilen bu ritmik form biraz
daha diiz olarak (yani iiclemeler yerine gelen iki adet onaltilik notalarla)
kullaniimistir.'® Nitekim Rodrigo’nun Fandango’sundaki durum da bu goriisiin
dogrulugunu kanitlayacak niteliktedir. Asagidaki Ornek, Rodrigo’nun
Fandango’sunun 28 ve 29.06l¢iilerine aittir.

Eser: Joaquin Rodrigo / Fandango - Ol¢ii No: 28-29

energico
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ritmik yapt = 3o ds—aaaI o]
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Yukarida tespit ettigimiz ritmik yapi ile Rodrigo, eserin “ritmik duyum”
acisindan tam anlami ile Fandangos de Malaga (Verdiales) formuna
yaklagmasini saglamistir.

3- Yukanidaki ritmik benzerliklere alternatif olarak; Flamenko tinilarina
daha yaklasabilmek adina, algisal olarak 34’liikk ikiser Olciiliik
gruplarin olusturulmasi durumunda, 12 zamanli kompaslardaki vurgu
sekillerini uygulayabilecegimiz bir yapiy1 olusturmak da miimkiindiir.

10" Rodrigo’ya ait olan “Concerto de Aranjuez” “in ilk allegrosunun girisinde de benzer bir

durum s6z konusudur.

Istanbul Universitesi ]'lahiyat Fakiiltesi Dergisi, Sayi: 18, Yil: 2008

142 Safa YEPREM

Asagida Flamenko’ daki 6/8 — 34’liikk kompas ailesinde kullanilan
temel vurgu sekilleri belirtilmistir."'

X X X X X

II6
II8

x = vurgulanacak noktalar igindir.

o
[ Y

Yukaridaki kompas anlayisiyla Rodrigo’nun Fandango’sunun 28 ve 29.
Olciilerini yeniden ele alacak olursak asagidaki tabloyla karsilasiriz.

Eser: Joaquin Rodrigo / Fandango - Olgii No: 28-29
dleiino : 28-29

energicn

X X X X

Onerilen ritmik yap! - ﬂ—g—m—mﬁ—ﬂm

Yukaridaki alternatif vurgulama sekilleri 6zellikle son yillarda, sahnede
carpict bir tim elde edebilmek adina, pek cok Flamenko gitaristi tarafindan

Yeprem, A.g.e. (3. Baski), s.100; Aynt ol¢ii yapisi Tiirk miiziginde “Frenkcin” adiyla
uygulanmaktadir. Alternatif vurgulama sekillerinin incelenmesi adina “Ismail Hakki Ozkan,
Tiirk Misikisi Nazariyati ve Kudiim Velveleleri (Sekizinci Baski), Otiiken Yaymlari, Istanbul,
2006, s. 678-689” kiinyesiyle belirttigim eseri incelemenizi tavsiye ediyorum. Elde edilecek
alternatif vurgulama sekillerinin de s6z konusu eserde uygulanmasi durumundaki sonuglarin
inceleyerek karsilastiriniz.
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“uaygun olan formlarin icinde” kullanilmaktadir. Bu tislup kanimca “uygun
eserlerde kullamilmak kaydiyla” klasik gitaristlerce de kullanilabilir. Bu
noktada eserin 35 ve 56. ol¢iileri arasindaki elverisli pasajda (Si minor kisim)
yukaridaki vurgulamanin yapilmasiyla, par¢anin zaten orijinal yazisinda mevcut
olan Verdiales ritmik yapisinin yani sira, olgiileri diizenli olarak giden 34’lik
yapidan 6/8-3/4’liikk yapiya ¢evirerek 12 zamanli kompas duyumuna daha yakin
bir tin1 elde edilebilecegini soylemek miimkiindiir. Bu durumda asagidaki gibi
hareket etmek gerekecektir.

ofijinal yazi -- 6leil no 35-39
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6/8’lik -3/4’liikk vurgu sekillerini ayrica eserin tekrarlanan temalari i¢in de
kullanmak, monotonluktan kurtulmak adina kullanigh olabilir. Mesela eserin 57.
Olciisiinde tekrar edilen asagidaki motif 6zerinde konuyu daha agik bir hale
getirmek miimkiindiir.

ORIJINAL YAZI - 57.0L¢CU
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Ancak yukarida belirttigimiz ritmik baglantilar disinda kanimca armonik
yapt ve kadans sekilleri acisindan geleneksel Verdiales falsetalari ile bir
baglant1 kurmak miimkiin degil. Ciinkii Verdiales falsetalar1 genellikle Phrygian
dizisi kullanilarak olusturulurlar ve icinde de ilgili major diziye modiilasyonlari
ile geleneksel yapilarint muhafaza ederler. Ayrica Verdiales’in bir baska
karakteristik Ozelligi de falseta sonlarinin Endiiliis Kadansi ile bitmesidir.
Dolayisiyla inici olarak diisiiniildiigiinde; Phrygian dizinin 3. ve 2. derecesi
arasinda ya blok akorlarla yada alzapua teknigi ile kromatik gecislerin
yapilmasiyla 1. dereceye diisiiliir diyebiliriz. Asagidaki ilk ornekteki 2. satirda
son iki ol¢iide sirastyla 3, 2 vel.derece baglantisinin alzapua ile yapildigina
dikkat ediniz. Ayrica ikinci ornekte de kadans kisminda Alzapua ve rasgueo
gecislerine dikkatinizi cekmek istiyorum.
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Si estaba loco por ti N Otantik anlamda icra edilen Verdiales formundaki eserlerde yukaridaki

ornekte de oldugu gibi Endiiliis kadansinin kullanilmasi, formun karakteristik
ozelligini yansitmasi agisindan ¢ok 6nemlidir demistik. Bu bakisla Rodrigo’ nun
Fandango’ sunda eserin “cantabile” kisminin ilk ciimlelerinin sonunda (6l¢ii no
44) otantik Flamenko yaklasimi ile bir Endiiliis kadans1 beklenirken Rodrigo,
bunun yerine dissonans tinilari kullanarak “otantizm” etkisini kirma yoluna
gitmistir. Bahsi gecen boliimiin Endiilis kadansi ile tinlatilmast durumunda
asagidaki gibi bir manzara ile karsilagilacaktir.

Sleii no :9-13

Fandangos de Malaga Endilits Kadanat ile 44-47. sl coler
(Verdiales) Safa Yeprem l
Falseta No:1 Erenkoy - 25.07.2008 5 5
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, ﬁ ax , : - Orijinal yapist itibariyle eserde bu tip bir yapt bulunmamaktadir.
! 3 . 3 .. . .. cwe e . . .
%,3 =sme=—=== *_.n = === Jjj.; 1 é Dolayisiyla s6z konusu eserin, bu 6zelligi ile otantik Flamenko’ daki Verdiales
- = [ EeE - L formunun kadans yapilarindan oldukga farkli oldugu diisiiniilebilir.
3 3 3 3
1o TTd e [ T 1 d ot . 4- Rodrigo’nun Fandango’sunda dikkat ¢eken bir baska nokta da; bazi
Y= B =————= | ciimlelerin sonlarinda, 1 veya 2. layer '* icinde 6/8 — 3%’liik kompas
o 3 ~ Kd 3 3 . . . .e .
s ’ >z 7 kalibinin ikinci yarisinda (3/4’likk kisminin cajon veya palmascilar

tarafindan yapilan alternatif bir vurgu sekli...) kullanilan vurgu
sekline benzer kabul edilebilecek bircok sesliligin kuruldugu
alzagua noktasidir. Asagida eserin bahsi gegen yapilara benzer bir Ol¢iisii yer
— ' ' almaktadir.

C@t:

(4l

rasgueo
& 2008 12

Birbirinden ritmik olarak bagimsiz igleyen ¢ok seslilik katmani.
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Yukaridaki alt partide belirtilmis olan 2. layer’da; Ol¢tiniin 2 ve 3.
zamanlarinda genellikle Flamenko sahnesinde palmasgilarin, danscilarin veya
cajon ¢alan miizisyenlerin bazen diiz bazen kontra, bazen de jaleo vurgulari' ile
yaptig1 alternatif yaklasim, bas notalarda (yani 2. layerda) kullanilmistir.
Asagidaki semalarla, 6nce 2. layer’t ayirarak, sonra da bahsettiim vurgu
eslestirmesini  yaparak durumun daha net olarak anlasilabilecegini
diistiniiyorum.

layer 2 --- : ———
y = :

alternatif 6/8 - 3/4'lilkk kompas vurgusu

Yukaridaki ritmik semadaki 34’likk ol¢ii, ayn1 vurgu yerlerini koruyarak
6/8’lik olarak algilanmasi durumunda Jaleo formundaki finaller veya ataklar
icin distintilebilir. Bu ritmik secenekler Flamenko sahnesinde dansin
koreografisine bagl olarak sekillenmektedir.

Rodrigo’nun Fandango’sunu gercek manada Flamenko timilari ile
seslendirmek isteyen gitarist ve egitimci arkadaslara, Flamenko gitar

13" Diizenli olarak 6/8'lik Sl¢iiye gecilmesi.
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tekniklerinden “ileri-geri vurus” ve “kedi merdiveni” calismalar1 yapmalarini ve
yaptirmalarim tavsiye ediyorum.' Ciinkii biraz once tavsiye ettigim rasgueo
akor tinilarin1 temiz ve amacina uygun olarak kullanabilmek igcin bu teknige
azami Olclide hakim olmak gerekecektir. Aksi takdirde ortaya hos olmayan ve
esere yakismayan bozuk tinilarin ¢ikmasi durumu s6z konusu olacaktir. Ayrica
ezginin alt layer’a ge¢mesi (yani pulgarla ¢alinmasi) durumlarinda kullanmak
iizere Ozel pulgar ve “ax” govde vurusu calismalar1 yapilmali ve uygun yerlerde
hem pulgar ile hemde picado olarak kullanmak iizere major ii¢lii araliga kadar
tinlatilabilecek genis carpmalar eserin iginde kullanilabilir. Ayrica otantik
anlamda Fandangos de Malaga yani Verdiales’in yapisim daha net
kavrayabilmek icin, dogrudan “otantik falseta ¢alismalar’” yapmanin yarari
olabilecegi kanaatindeyim."” Dolayisiyla iclerinde ozellikle Alzapua’nin da
bulundugu pek cok orijinal Flamenko tekniginin bu vesileyle c¢alisiliyor olmast,
gitaristlerin Flamenko tinilarina biraz daha yaklagmalarimi saglayacaktir. Son
olarak, biraz once bahsettigimiz alternatif vurgu ¢alismalarinin tam anlamiyla
kavranip kontrol edilebilir hale gelmesi adina da gitaristlerin bol bol 6/8’lik
%4’liikk kompasa sahip olan Flamenko formlarimi dinlemelerini ve miimkiinse de
bu tip gitar sololar ile biraz ilgilenmelerini tavsiye ediyorum. Ayrica eserin
klasik anlamda da daha saglikli icra edilebilmesi icgin iiclemelerin oldugu
legatolu pasajlara (6zellikle eserin son kisimlarinda) dikkat etmekte yarar var.
Bunun disinda, ciimleleri daha belirginlestirmek adina, renk oyunlar ile
kontrastlar olusturmak da miimkiindiir.

ALBENIiZ’iN SEVILLA’SI iCiN TESPIiT VE ONERILER

Sevillanas, Endiiliis’e ait, 6zellikle festivallerde icra edilen popiiler dans
formlarindan biridir. Olcii yapis1 3% ‘liik kompas ailesi icinde ifade edilen ve
ciftler tarafindan gergeklestirilen neseli bir danstir. Kastanyetlerin kullanimu,
gitar ve sarkicilarin katilimiyla sahnelenir. Geleneksel Sevillanas formu ile
Albeniz’in eserini karsilagtiracak olursak sirasiyla su noktalari incelemek
gerekecektir.

" lgili teknik ¢alismalar icin bkz. Yeprem, A.g.e. (3. Baski), s. 135-139.
5 Verdiales ornegi i¢in bkz. Juan Martin, Solos Flamencos, Flamenco Vision and Patrick
Campbell, London - Malaga, 2001, s. 24.
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Albeniz’in Sevilla’s1 form olarak kabaca incelendiginde; ilk yirmi bes
Olciiden olusan A periyodu -ki Sevillanas kopla’st kabul edebilecegimiz
ctimleleri iceriyor- ile bashyor; daha sonra 26. 6l¢iiden 50. 6l¢ti sonuna kadar
siiren ve i¢inde A periyodunun ciimlelerinin degisik tonlardaki modiilasyonlu ve
varyasyonlu ciimlelerini iceren bir B periyodu ile devam ediyor diyebiliriz. Eser
buradan tekrar basa donerek A periyodunu tekrar ediyor. Sonra 23. 6lciiden
koda isareti takip edilerek akan ve parti i¢ine 54.6lciiden baslayip 92 olgiiye
kadar devam eden bir intermedio kisim var -ki kanimca Olcli numarasi
konulmasa daha uygun olabilirdi ¢iinkii intermedio notasyonlarda son yiizyilda
Olcii numaralar1 tamamen kaldirilmaya baslandi...- buna da C periyodu
diyebiliriz. Bu periyodun sonunda da eser yeniden basa donerek A periyodunu
yeniden duyurarak final kodast ile son buluyor. Yani bu yapiy1 6zetle A-B-A-C-
A (Rondo formu) olarak ifade etmemiz yerinde olacaktir. Fakat otantik
Sevilanas sekil olarak incelendiginde asagidaki form yapisi ile karsilagmaktayiz.
Asagidaki sema Mario Escudero’nun bir fiesta kaydindan transcriptionunu
benim yaptigim bir Sevillanas’a aittir.'®

SEVILLANAS'IN

PLANI

BOLOM -1 rasgueacn intro [(Tonu belli eden bir rasgusn pasaj vardir ) Ton
Salica (Coplatdaki melodinin kisa bi Gzetidr) Orta Poz.
Devam -—-= COPLAT ¥ 3 |Major

BOLUM - 2 rasaueaco intro [[Tonu beli eden bir rasguso pasej vardr.) Ton
Salica (Coplsdaki melodinin kisa bir fzetidic) Aclk Poz.
Devam - COPLA2 ¥ 3 |Majir

BOLOM - 3 rasgueacn intro [(Tonu belli eden bir rasgusn pasaj vardir ) Ton
Salica (Coplatdaki melodinin kisa bi dzetidr) Orta Poz.
Devam ---= COPLAS X 3 |Armonik Minar

!

' Eserin dort bsliimiiniin de transkripsiyonunu incelemek i¢in bkz. Yeprem, A.g.e. (2. Bask),
s. 114.
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Yukaridaki semada belirtilen boliimlerdeki ton se¢imi tamamen tiizerine
dans edilecek koplalara baghdir (Kopla, geleneksel tek sesli vokal kaliplarina
verilen addir.'’). Bir performanstan digerine bunlarin siralarini tamamen
degistirmek de miimkiindiir. Her ne kadar boliim aralarinda ton degisikligi
yapilsa da rasgueo intro, salida ve 3 kez calinan koplalarin olusturdugu biitiinliik
hicbir zaman bozulmamaktadir. Bu durum Sevillanas’a ait kat1 bir kuraldir.
Ancak koplalarin tekrarlar1 esnasinda Flamenko gitaristleri enstriimanlarina
hakimiyetleri Ol¢iisiinde ritmik ve melodik varyasyon yapma yoluna giderler.
Koplanin 3. tekrar1 sonunda da keskin bir rasgueo ile (staccato ve muhtemelen
bir govde vurusu destegi ile) boliime son verilir.

Ancak Albeniz’ in Sevillanas’ inda, durum biraz farkli. Besteci eserini
klasik miizikte Rondo olarak bilinen A-B-A-C-A formunda kurmus. Bu yoniiyle
otantik manada Sevillanas formundan ayriliyor diyebiliriz. Ik planda dikkati
ceken bir diger fark da; Flamenko’daki Sevillanas’larda koplalarin icrasindan
once, “Salida” denilen ve duyum olarak kopla’ nin 6zeti olarak tinlayan bir
boliim yer alir, boyle bir bolim de Albeniz’in kurgusu iginde yer almiyor.
Bunun yam sira benzerlik olarak da Albeniz, 6zellikle B periyodu i¢inde ayni
Flamenko Sevillanas’ 1nda kopla tekrarlarinda yapilan modiilasyonlar ve
varyasyonlar1 yaparak eserini gelistirmis. Tabi bu noktada eserin bir klasik
miizik eseri olmast nedeniyle, enstriimani kullanis seklinin, yapilan
modiilasyonlarin ve ritmik — melodik varyasyonlarin, kadanslarin, asla otantik
Flamenko Sevillanas’inda goriillemeyecek derecede detayli ve islenmis
oldugunu da belirtmek yerinde olacaktir. Bu noktada vurgulanmasi gereken en
belirgin fark, otantik Flamenko’daki Sevillanas bir dans formudur ve gitarin
temel islevi de sahnede solist bir durus yerine dansc¢iya “eslik” etmektir.
Konular ele alirken bu noktanin g6z ardi edilmemesi gerektigini diisiiniiyorum.

Albeniz’in Sevilla’simt gercek manada kavrayabilmek icin simdi hem
eseri biraz daha teknik manada analiz ederek zihin jimnastigi yapalim, hem de
gitar ¢alis teknigi olarak orijinal temalar1 daha Flamenko’ya yakin tinilara nasil
ulagtirabiliriz bunu diisiinelim. Eserin A periyodundaki ciimleleri, bir Sevillanas
koplast olarak kabul edecek olursak, asagidaki ezgiyi elde ederiz. Asagida
eserin iic ve On sekizinci Olgiileri arasindaki ana ezgiyi iceren yazinin birici
katmani (yani cizgileri iiste dogru ¢ekili olan layer 1) yer almaktadir.

"7 Flamenko Sozliigii - (26.10.2005) http://www.flamenco.org/glossary.html
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SEVILLA
Olgi no 318 LALBENIZ

Deolgu armoniler

Yukaridaki tek sesli ezgide iizerinde “dolgu armonileri” yazan bos
Olciilerde besteci temelde I ve V. Derece akorlari1 iizerine tirando dolgu
armonilerini kullanmis. Ancak bu akorlarin ritmik yapisi ile ilgili durumu
asagida ozellikle ayr1 olarak incelemek geregini hissediyorum.

C")Ic;l'.'l no: 1-2
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Yukarida dizegin iizerinde de belirtildigi gibi, parcanin giris kisminda ve
pek c¢cok dolgu armonileri kisimlarinda tinlayan ritmik yapi, Fandangos de
Malaga (Verdiales) formunun ritmik yapisi ile ayni. Parcanin, bu ozelligi
sebebiyle “Verdiales” formuna benzedigini soylemek miimkiindiir. Otantik
Sevillanas’larin da rasgueo pasajlarinda (yani Rasgueo intro ve coplalarin ctimle

cMN>
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sonlarindaki dolgu armonileri kisimlarinda) benzer yapilar goriilmektedir.'®
Verdiales ritmik yapisi s6z konusu oldugunda daha 6nceki boliimde (Fandango)
belirtilen alternatif vurgu sekillerini (6/8 — 34’liikk kompas vurgular1) burada da
uygulamak miimkiindiir. Bu durumda asagidaki sekilde hareket etmek
gerekmektedir.

Onerilen vurgu sekliyle Olgti no:1-2

) > i 3 ) > >
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Biraz once belirttigimiz tek sesli koplaya geri donerek, Albeniz’in
Sevilla’sindaki A periyodunu, otantik manada Flamenko sahnesinde
calinabilecek bir sekilde nasil yeniden kurgulayabilecegimizi diisiinelim.
Flamenko’ daki Sevillanas formunda her bir boliimiin basinda bir rasgueo intro
kismi yer alir. Bu kisimda koplada hakim olan tonun veya modun hissettirildigi
tonal veya modal kadanslar kullanilir. Bu kistm 2 veya 4 Oolgiiye kadar
uzatilabilir ve gitaristin tercihine bagldir. Orijinal yazida Albeniz, ilk iki 6l¢ii
icinde sol major tonu i¢in I ve V. Derece akorlarimi kullanarak sevillanas’in
rasgueo introsu gibi giris kismi yazarak benzer bir etki birakmistir. Biz de ayni
zamanlama ile tonun bu derecelerini kullanarak soyle bir rasgueo intro
olusturabiliriz.

Sevilla icin rasgueo intro

.:ﬂ iy ‘:.‘ & T ‘-:.‘
%‘ﬁ”ﬂﬁ ______ 7 98888
3 —papiiif = papiiif

'8 Bahsi gecen rasgueo formu drnekleri i¢in bkz. Yeprem, A.g.e. (2.Baski), s.114
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Bu asamadan sonra kopla ezgisinin bir $zeti mahiyetinde olan salida Orijinal Yazt Oiii No: 24-25
kismina ihtiyacimiz var. Salida’y1 A periyodunun ilk ciimlesinin sonunu uygun {u
bir hazirlikla tonik sesine dogru inici olarak baglarsak (si -do -re yerine si -la - Au . t :
sol) koplanin bir anlamda 6zetini yani asagidaki saliday1 olusturmus oluruz. ;’:; - i i
. —_ = = = = = = = = = = — —_ — — —_ — — —
s A RVRY ARV ARVATRY
3
.Qﬁ L) ] i o i ;m‘ll. r .-lr? \r-ﬁl g i o i ;.‘ll g o i i t‘E plﬂgar
f—%—3¢ — ) o=
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- rasgueo r r [ " [ resguee " SEVILLANAS
. L . LALBENIZ
Albeniz'in Sevilla isimli eserinden uyarlanmisgtur. Flamenko Gitara Usarlama
.. . . . . - .. Safa Yeprem
Artik elimizde uygun bir rasgueo intro ve bir de salida olduguna gore s ve canl - Sy 7200
geriye sadece kopla ezgisini tirando esliklerinden olabildigince siyirip uygun - e ;
yerlere rasgueo pasajlari ekleyerek periyodu yeniden elden gecirmek kaliyor. J b _ﬁf :,il—.ﬁ, —ﬁmé @; T
Gerekli biitiin degisiklikleri yaptiktan sonra Flamenko gitar1 ile sahnede o “'T—, e | % ¢ '7mwm f r '
calmaya hazir olan Sol major bir Sevillanas bolimiinii ortaya koymak o ' Copla 3 3
miimkiindiir. Bu durumda da sonraki sayfada goreceginiz tablo ile hy _:Ef iaim:l _Eﬁ. L SO/ ~
karsilasiyoruz.) Bunun yani sira orijinal eseri yorumlarken uygun akor yapilari L3 F ==335353 ; f SiSsEs r" +]
icin rasgueado teknigini kullanmak bile mevcut tirando duyumunu kirip biraz [ rasgueo p s rasgieo r )
daha Flgmenko ya yakln. t11'1.11ar1 rgnklerl elde.etr.nemlm saglayacgkgr. I,Su = mﬁ Il "Eﬂﬁ L JT r O~
konudaki canli ornekleri gormek isteyecek gitaristlere, John Williams’in Hsssssss——ddss 5 =
“Sevilla” performanslarini izlemelerini tavsiye ediyorum. P e P rasgueo f " rasgueo r f
Ayrlca Alt.)en%z’in Sevilla isimli .ese.rini dgha aslina uygun bir sekilde icra by B Aﬁfﬁ Il ‘Elf== L. ‘:::F .
etmek isteyen gitaristlere, rasgueado ileri geri vurus calismalar1 yapmalarini, @ =—s3s 33t 333 =SiEiEE l:%f_:]
alternatif vurgu calismalart yapmalarimi ve miimkiinse de otantik birkag r rasgueo P rasgueo g,
Sevillanas solosunu ¢aligmalarini tavsiye ediyorum. Ozellikle C periyodundaki p = =T 77 77
miizikal unsurlarin tam anlamu ile kavranabilmesi icin intermedio formlarla %":” Lugl_mh e e e e fivpot ffﬁ gt fﬁﬁ.
ilgili solo caligmalar1 yapilmasini tavsiye ediyorum.Boylece eserin karakterinin LK H r 7 b 7
cok daha net algilanabilecegi kanisindayim. Eserin pek cok yerinde gegen e N
onaltilik sol notalarmin asagidaki gibi tinlatilmasinin icray1r otantik B = iyl =
Flamenko’ya daha cok yaklastiracagini diisiiniiyorum. Dolayisiyla Pulgar mﬁr jrp,-g,ial~ ; -‘""misrﬁ‘ — Ef EI:H‘
parmagi (sag elin bas parmagi) ile ileri geri vuruslarla gam calismalart ve rageo ;2 VT T T T e T
“Alzapua” calismalarinin, hakimiyeti arttirmak adma faydali olacagi 5
kanaatindeyim. 5 =
Y [ OITT R S—
o — =% ——
F rasgueo r { ! !
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RODRIGO’NUN ZAPATEADO’SU UZERINE TESPIiT VE
ONERILER

Kelime olarak “Zapato” Ispanyolca da ayak anlamina gelir. Zapateado da
danscilarin topuklart ile yaptiklarn figiirleri 6n plana cikarak (step gibi) icra
edilen bir dans olmasi nedeniyle kanimca literatiirde ‘“Zapateado” olarak
isimlendirilmistir. Zapateado, aslinda erkekler i¢in olan fakat kadinlarin da dans
ettigi enerji ve tutku dolu Flamenko dans formlarindan biridir.

Otantik Flamenko’daki Zapateado’lara genelde major tonlarda gitar esligi
yapilir. Sahip oldugu 6l¢ii yapis1 6/8’liktir ve diizenli olarak devam eder. Bu
sebeple iki zamanli kompas ailesi icinde yer almaktadir. Dans¢inin verdigi
aralart doldurmak amaciyla gitaristlerin kurdugu falsetalar da genelde major
cizgisindedir. Ancak dansin koreografisine gore bazen ritimlerde yavaslamalar
(ani veya hazirlayarak...) tercih edilebilmektedir. Bu durumda gitaristlerin
kullandig1 eslik tonu (yine de secime bagli olmak kosuluyla) minor tonlarda
olmaktadir. Ancak ozellikle 20.yy’ da ve hatta ozellikle ikinci yarisinda
Zapateado sololari, bu formu dans esliginden cok solo gitar formu olarak
belirginlestirmistir."

Bunun yam sira Joaquin Rodrigo’nun “U¢ Ispanyol Parcast” isimli
eserinde yazdigi Zapateado da; eserin Fandango boliimiinde oldugu gibi, pek
cok otantik Flamenko 6gesinin yaninda bazi 6nemli farklart da biinyesinde
barindirmaktadir;

1- Bunlardan ilki kompas yapisi konusudur. Flamenko Zapateado’larin-
da olciiler 6/8’liktir. Rodrigo da bu o6zellige sadik kalarak eserini
kurmustur.

2- Biraz once, otantik pek ¢ok Zapateado’'nun genelde neseli ve cosku
dolu bir havasinin oldugunu ve dolayisiyla major tonlarda icra
edildigini soylemistik. Ancak ozellikle 20. yy’in 2. yarisinda ortaya
konan orneklerle bu o6zelligin yavas yavas degismeye basladigini
sOylemek miimkiindiir. Bu noktada Rodrigo’ nun Zapateado’ sunun;
major ve neseli bir havada olmayan, hatta geleneksel Zapateado’larin

19 Sabicas’in “Zapateado en Re”, Paco de Lucia’nin “Percussion Flamenca” (Paco de Lucia.
Paco de Lucia - Guitar Tab., Nueva Carisch, Madrid, 1997, s. 74) ve Vicente Amigo’nun
“Vivencias Imaginadas” isimli Zapateado’lar1 bu duruma 6rnek olarak gosterilebilir.
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aksine karamsar ve melankolik bir havaya sahip bir eser oldugunu
sOyleyebiliriz.

3- Otantik Zapateado’lar neseli bir atmosfere sahip olmalarin yaninda
bazi geleneksel armoni kaliplarmmi ve kadans sekillerini de
biinyelerinde barindirirlar. Bunlardan en Onemlisi karakteristik
kompas ve cierre kisimlaridir. Asagidaki ilk dizekte Zapateadolarda

cesitli varyasyonlart ile de goriilebilecek olan bir karakteristik kompas
20

bulunmaktadir™, ikincisinde ise genellikle biitiin  otantik
zapateado’larda pek ¢ok varyasyonu ile kullanilan cierre ezgisini
gorebilirsiniz.
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Yukaridaki oOrneklerle belirtilen geleneksel yapilarin her ikisine de
Rodrigo’nun Zapateado’sunda rastlamak miimkiin degil.

4- Otantik Zapateado’larda topuk dansim taklit etmek iizere gitaristler
tarafindan oldukca karmagik kabul edilebilecek govde vuruslar
kullanilmaktadir. Asagidaki semada bunlarin gitarda hangi bolgelerde
kullamldigin1 gérmeniz miimkiindiir.”'

20 Zapateado karakteristik kompasimn 3’liik versionunu gérmek icin bkz. Yeprem, A.g.e. (3.
Baski), 5.79

2l Bkz. Sefa YEPREM, Suite de la Caloriferre (1.Baski — DZ139), Les Productions d’OZ,
Canada, 1997, s.9; Goruintiilii uygulamalar i¢in bkz. Yeprem, A.g.e. (3.Baski), — VCD track
18
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Rodrigo’nun  Zapateado” sunda bu tip govde vuruslarinin
kullanilabilecegi herhangi bir boliim bulunmamaktadir. Ciinkii eser, dans esligi
olarak degil gitar solosu i¢in tasarlanmaistir.

5- Rodrigo’nun Zapateado’sunda genel itibariyle climlelerdeki
motiflerin olduk¢a diizenli ve simetrik bir kurgu ile olusturuldugunu
sOylemek miimkiindiir. Eserin genelinde asagidaki ciimle yapisinin
hakim oldugunu ancak, pek cok degisik modiilasyon ve varyasyonla
besteci tarafindan farkli etkilerin birakildigini sdylemek yerinde
olacaktir. Asagidaki dizekte orijinal yazinin 3-10. Olgiilerini
goreceksiniz. Dizekte i¢i kirmizi ile dolu olan notalar (ilk 4 6l¢ii), bas
ses iizerine once bir oktav ve besli aralig tinlattiktan sonra ciimlenin
ilk yarisindaki kademeli yiikselmeyi, mavi renkle dolu olanlar ise (5-
8. Olciiler), kademe kademe alcalmay1 belirginlestirmek igin

kullanilmustir.
Slpi ne: 3-10
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Bu kadar planli programli olmamakla beraber pek cok otantik Flamenko
Zapateado’ sunda da (biraz daha ilkel versionu da olsa) bu tiir imitasyon
unsurlarmi fark etmek miimkiindiir.>> Ayrica eserin ilk olarak 8. ve 10.
Olciilerinde yer alan son iki sekizlik notanin vurgulanmasi, pek c¢ok otantik
Zapateado’da goriilen bir vurgu cesididir. Asagidaki tabloda durumun daha net
olarak algilanabilecegini diisiiniiyorum. Asagida eserin 9.ve 10. 6l¢iisii iizerinde
durumu 6rnekleyelim.

AW = = = —~ .::.I

Y a

- -

Yukarida isaretli boliim ile ayrilarak belirtilen ritmik vurgulamanin
aynisi, Paco de Lucia’nin “Percussion Flamenca” isimli Zapateado’sunda da
pek c¢ok yerde kullanilmistir.(detay i¢in Percussion Flamenca isimli eserin
orijinalini inceleyiniz.”’) Performans esnasinda, hafif bir sarkma ile
(tanguillo’ya yaklastirilarak veya animandosi ile) dogal yapinin yanm sira
alternatif bir vurgulama yoluna da gidilebilir. Ayrica duyum olarak 6/8’lik bir
Olcii yapisinda bu tip bir vurgulama seklini Azeri ve Kafkas miiziklerinde de
gormek miimkiindiir.

6- Bazi otantik Zapateado’larda ritmik yapiyr cesitlendirmek adina
Tanguillo formunun ritmik yapisina gecilir. Bu durumda diizenli
olarak 6/8’lik yapida isleyen yapi terk edilerek motiflerin daha koseli
oldugu 2/4’liikk yapiya gecilir. Bu durumu Zapateado’nun cierre ezgisi

22 Mekanik imitasyona Ornek olarak Paco de Lucia’mn “Percussion Flamenca” isimli
Zapateado’sunu inceleyiniz.
23 Paco de Lucia, Paco de Lucia - Guitar Tab., Nueva Carisch, Madrid, 1997
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izerinde ornekleyelim. Asagidaki ilk dizekte cierre’nin orijinal hali,
hemen altinda da Tanguillo vurgularina ¢evrilmis halini géreceksiniz.
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Ayni degisikligi Rodrigo’nun Zapateado’sunda uygulamamiz durumunda
asagidaki sekilde hareket etmek gerekecektir.
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Otantik Zapateado’lardaki coskulu, enerji dolu olan major hava,
genellikle ritmin yavaslamasi ile minore doniistiiriilir **. Ancak
Rodrigo’ nun Zapateado’ sunun basindan sonuna kadar melankolik bir
minor dokuya sahip oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla eserin iginde
serbest bir dans esligi olusturabilecek agir bir boliim de yok ciinkii
eser kurgu itibariyle gitar solosu i¢in tasarlanmustir.

Rodrigo’nun eserinde dikkat ¢eken bir bagka nokta da; eserin iginde
birka¢ degisik yerde 6/8’lik ritmik dokunun degistirilerek 6/8 — 34’liik

24

Bahsedilen duruma Sabicas’in “Zapateado en Re” isimli eseri ornek gosterilebilir. Fakat son
yillarda ortaya konan Zapateado gitar sololarinda bu geleneksel 6zelligi gormek oldukca
zorlagmistir. Bahsedilen alternatif tonlu Zapateado 6rnegi i¢cin Vicente Amigo’nun “Vivencias
Imaginadas” isimli eserini incelemenizi tavsiye ediyorum.
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hale doniistiiriilmiis olmasidir. Bu durum otantik Zapateado’lar icin
pek alisildik bir durum degildir. Biz bu tip degisiklikleri (yani
alternatif vurgu sekillerini) Onceki boliimlerde de oldugu eserin
etkisinin monotonlagsmasina miisaade etmemek amaci ile Onermistik.
(Flamenko gitaristleri bunu sahnede sik¢a uygularlar.) Rodrigo’nun da
benzer bir etkiyi birakmak istedigini eserinin bu kisimlarin
inceleyerek anlamamiz miimkiindiir.

Olcti ne: 57-58
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Ornekteki alt katmandaki ve baglardaki nota gruplamasina dikkat edersek
6/8’lik ve 34’lik kompas ailesinde kullanilan ritmik yap1 ile karsilasiyoruz.
Dolayisiyla Zapateado i¢inde bu tiir bir vurgulama sekli kanimca eserde ritmik
anlamda siirpriz bir genisleme etkisi yaratiyor. Yukaridaki vurgu sekilleri,
eserin 57 — 62, 121 — 128 ve 135 — 142. olciilerinde de kullanilmistir. Yukarida
orneklenen vurgu seklinin belirginlestirilebilmesi icin 6/8’lik kismin legato -
3’lik kismin ise non-legato sekilde calinmasinda yarar var. Bu sekilde
olusturulacak kontrastla, kompas yapisindaki dinamizmin rahatlikla ortaya
cikabilecegini diisiiniiyorum. Benzer vurgulama sekillerini uygulayabilecegimiz
bir diger boliim ise eserin 92 ve 95. dlciileri arasidir.

Qrijinal yazi Oigii No: 92-95
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Zapateado formunu daha iyi algilamak ve Flamenko tinilarina-renklerine
daha yakin bir sekilde yorumlamak isteyecek gitaristlere; oncelikli olarak birkag
otantik Zapateado solosu caligsmalarini, bunlarin i¢indeki govde vuruslarini ve
danscilarla ne gibi bir baglantilar1 olduklarimi incelemelerini, bunun yani sira
alternatif vurgu sekillerini kavramalar1 i¢in Tanguillo formundaki gitar
sololarim1 incelemelerini ve son olarak da eserin icerdigi 6/8’lik — 34’lik
vurgulara sahip pasajlarin daha net algilanabilmesi icin bu tip formlara has
calisma cd’ lerinden faydalanmalarini, ayrica eserin i¢indeki ajilite gerektiren
gamlar i¢in sistemli olarak “picado mod ¢alismalarini” 6neririm.

KAYNAKCA

de Lucia. Paco. Paco de Lucia - Guitar Tab., Nueva Carisch, Madrid, 1997.
Albeniz, Isaac. Suite Espanola Op.47, Belwin-Mills Publishing Corp. USA, 1981.
Martin, Juan. Solos Flamencos, Flamenco Vision and Patrick Campbell, London - Malaga, 2001.

Ozkan, ismail Hakki. Tiirk Misikisi Nazariyat1 ve Kudiim Velveleleri (Sekizinci Baski),
Otiiken Yayinlari, Istanbul, 2006.

Pena, Paco. Toques Flamencos, Musical New Services Ltd. England, 1976.
Rodrigo, Joaquin. Tres Piezas Espanolas, B.Schott’s S6hne, Mainz, Germany, 1963.

Serrano, Juan. Systematic Studies for Flamenco Guitar, Mel Bay Publications Inc. Pasific MO,
U.S.A, 1998.

Yeprem, Safa. Flamenko Sanati ve Gitar (2. ve 3. Baski), Bemol Miizik Yayinlari, Istanbul,
2002 - 2006.

Yeprem, Safa. Suite de la Caloriferre (1. Baski — DZ139), Les Productions d’OZ, Canada, 1997.
http://www.flamenco.org/glossary.html (Flamenko Sozliigii) (26.10.2005).
http://users.aol.com/BuleriaChk/private/compas (Charles Keyser’in Web Sayfast) (26.10.2005).
http://www.crying-guitars.tk (Verdiales Notalar) (10.07.2008).

Istanbul Universitesi ]'lahiyat Fakiiltesi Dergisi, Sayi: 18, Yil: 2008



