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Giinlerin Koptgiinde renkler ve
cagristirdiklar:

Zeynep MENNAN*

Ozet

Bu yazida, Boris Vian'in masalsi bir evrende gegen "Giinlerin Kopiigii" adl
romaninin yapisini ve anlamini ¢éziimlemede 6nemli bir islev yiiklenen renk
terimleri incelenmis, renklerin ¢agristirdiklar ve islevleri lizerinde durulmustur.
Vian'in imgeleminde olusturdugu 1s1l 1511, rengarenk diinyada 6nceleri egemen
olan i¢agici pastel renkler, zamanla i¢ ve dis uzamdaki degisimlere kosul olarak
yerini atesi, kani, kaosu simgeleyen Kirmizi ve karanligin, mutsuzlugun ve
6liimiin rengi olan Siyah gibi daha ¢ok olumsuz ¢agrisimlarla yiiklii koyu
renklere birakir. Ancak,olumlu ve olumsuz yananlamlartyla, romanda siklig1 en
fazla olan renk Beyazdir Sonug olarak,Vian'in betimleme 6gesi olarak kullandigi
renklerin, yananlamlariyla romandaki hastalik, ¢aresizlik ve 6liim izleklerini
destekledigi gozlemlenmistir.

Anahtar sozciikler: renk, renkbilim, fantastik, simge.

Abstract
In this article, both the structure of Vian's fantastic novel L.Ercume des Jours

which has an

unreal setting, his symbolic usage of colors and their essential role in analyzing
the novel and also the connotations of them have been studied. Bright and pale
colors of his creation are gradually replaced by darker ones like black and red -
those symbolizing death and chaos. However,the color which is most frequently
used by the author, both with its positive and negative connotations is white.
Consequently, through his symholic usage of colors, Vian is able to clarify the-

mes like death and despair.

Key words: colour, chromatology, fantastic, symbol.

. Giris

Boris Vian'in 1946 yilinda yayimlanan ve biiyiik ilgi goéren ilk romani I'"Ecume des

Jours (Giinlerin Kopiigii), kimi uzam, nesne, bitki ve hayvan betimlemelerinin gergek
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diinyamizla ortiismedigi, nesnelerin insana 6zgii degerler kazandigi, farelerin
dert ortagi ve dans partneri oldugu, buzlarin ve karlarin arasindan figkiran
ciceklerin c¢elik namlular tizerinde agtigi, baliklarin musluklardan akan suda
avlandigi, odalarin galan ezgilerin etkisiyle sekil degistirdigi, glinesin ise birden
fazla oldugu us dis1 masalsi bir evrende gegmektedir.

Boylesi bir evrende, nesnelerin dogrudan tasidiklari renklere baglanmaksizin
baska renklere gonderme yapilarak betimlenmesinden daha dogal ne olabilir
ki? Vian'a gore roman, herseyden Once tiirlii kaliplagmalar karsisinda bilingli
bir direnme, kars1 ¢ikmadir. Zaten yaraticiligin, ortaya yeni bir yapit koymanin
on kosulu biraz da bu gelenege karsi ¢ikma degil midir? Yazarin, daha da ileri
giderek, baskaldiran bir tavirla tiim yerlesik degerlere karsi ¢ikarak olusturdugu
yapitlarinda, yalnizca degisiklik olsun diye,nesneleri, uzami, bitkileri
gelisigiizel renklerle betimlemedigi; renklerin ¢ogunlukla

gondergesel degerlerini korudugu, kimi zamansa bu degerlerden soyutlanip
farkli anlamlar yiliklendigi goriiliir. Giinlerin Képiigii'nde kahramanlarin,
nesnelerin ve uzamin betimlenmesinde yer verilen renk terimlerinin
incelenmesi, romanin yapisini ve anlamini ¢oziimlemede 6nemli bir islev
yliklenmektedir. Bu nedenle ¢alismamizda, son yillarda 6zellikle Wassily
Kandinsky, Paul Klee ve Johannes Itten gibi renk bilimi iizerine

calisan sanat kuramcilarinin goriislerini de dikkate alarak Vian'in diislerinde

olusturdugu bu diinyada renklerin kazandigi anlam boyutunu ele alacagiz.

2. Renkler

Renkler eski Yunan'dan bu yana, tarihin, toplumlarin kendi geleneklerinin,
kiiltiirlerinin ve dini inanglarinin sonucu olarak farkli anlamlar kazanmas,
diistiniirler ve sanatcilar renkleri her zaman bir dis gergeklige, bir diinya
nesnesine bagl olarak degerlendirmisler ve diinyay1 olusturan dort temel 6geyi;
yeryiiziinii, havayi, suyu ve atesi farkli renklerle algilanuglardir. Ornegin,
Yunanl filozof Empedocles yeryiiziiniin sar1, havanin siyah, atesin kirmizi,
suyun ise beyaz oldugunu ortaya atarken, bu 6gelere farkli

renkler yakistiran Aristo'ya gore su ve hava beyaz, ates sar1, toprak ise cok
renklidir. Bir resim kuramcisi olan L. Battista Alberti ise bu degismez dis
gerceklik 6gelerim farkli algilamigtir. Ona gore yeryiizii bej ve kiil renginde,
ates kirmizi, su yesil, hava ise mavidir. Goriiliiyor ki, bu {i¢ diisliniiriin
yorumlamalarindan giiniimiiz renk anlayisina daha yakin olani Alberti'ninki.
Dis gergeklik ayni kaldigina gore ¢evreyi farkl algilama,hi¢ kuskusuz insanin
ruhsal durumuyla ile yakindan ilgili oldugu kadar bulunulan or-

tamin aldig1 dogal 1s1klarla (glines, ay, yildizlar) ve bunlarin yogunluguyla da

aciklanabilir. Renk simgeciliginin en dnemli 6zelligi "evrensel" olmayisidir ve
renk 1g1kla birlikte var oldugu ve 15181n yogunluguna ve yansimasina gore

degistigi i¢in yorumla-

L. Marin, "Preface” in M. Brusatin, Renklerin Tarih¢esi (Histoire des Coulenrs) Flammarion yay.,
Paris 1989, s. 53.
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malarin degisiklik ve ¢esitlilik gostermesi de dogaldir. Hi¢ kuskusuz rengin etkisi
ruhsal duyarlilik diizeyine gore de degisir. Kandinsky'ye gore "ruhsal duyarlilik

diizeyi diis-

iikse, renk sadece ylizeysel bir etki yaratabilir", bu etki fiziksel uyarilma durumu bit-
ikten sonra ¢ok ge¢meden kaybolur. Ama yiiksek gelisim diizeylerinde bu temel etki
daha derinlere inen,ruhsal bir sarsilmaya yol acan bir etki dogurur2. Béylece rengin
ruhsat etkisi, ruhsal giicii ortaya ¢ikarak ¢esitli cagrisimlar: da beraberinde getirir. Ren-
gin insanda biraktig1 etki ya da yarattigi cagrisimlar, renk tonunun sicakligi veya soguk-
lugu ve agikligi veya koyulugu ile de baglantilidir. Rengin sicakligi ve agiklig1 insani/
seyirciyi yaklastirir, soguklugu ve koyulugu ise seyircide uzaklik duygusu yaratir. Si-
caga ve aciga egilimli renkler (mor/menekse mavisi, kirmizi, turuncu, sar1 ve agik ye-
sil) huzur ve dinginlik verirken, soguga ve koyuya egilimli renkler (yesil, mor /menekse
mavisi, mavi, acik yesil) karmasay1, kaosu ve korkuyu cagristirir. Bu soguk ve sicak renk

dizileri birbiriyle kiyaslandiginda, her iki dizide de ortak olan mor ve agik ye-

sili dikkat ¢ekicidir. Bu iki renk 6zellikle resimde notr renkler olarak sayildiklari i¢in
birlikte kullandiklar 6teki renklerin etkisiyle, kimi zaman sicak, kimi zamansa so-
Suk renk olarak algilanmaktadirlar.

Siirekli olarak simgeci diisiincenin tastyict 6geleri olan renkler. 200 y1l kadar 6nce

Isaac Newton ve fizikci Young'in yaptiklar: deneyler sonucu 1s181n renkleri diye adlan-
dirtlan spectrum'un (tayf'in) alt1 rengine ulastilar. Newton'un karanlik bir odada

kiigiik bir delikten gelen ince giines 151811 bir prizmadan gegirerek sirasiyla macenta kir-
musist. kirmizi, sari, yesil, siyah, mavisi ve koyu maviye ulastig1 deneyler, fiziksci bir
doga olay1 olan gokkugaginin nasil olustugunun anlagilmasini saglamisitir

Renkler diinyasinda, siyah, bevaz ve gri gibi renksizlerin disinda kirmizi sar1 ve mavinin

birincil renkler oldugu evrensel goriise gore, tiim dteki renkler bu ii¢ ana renkten
¢ikmugtir dncelikle Boris Vian'in romaninda kullandigi renklerin kullanim
alanlarin1 sikliklarini incelemek, ardindan bu renklerin kulanim sikliklarina gore de-

gisik anlam boyutlarini ele alarak bi¢cim ve icerik arasindaki baglantiyr arastirmak

2.3. Renksizler
2.1.1. Siyah

Caglardan beri simgesel olarak daha ¢ok olumsuz. Cagrisimlar yiiklii,en agik renk
olan iyiyi, temizi, aydinlig1 Yin’i ve yagami temsil eden Beyaz'in zidd1 olarak en
koyu renk olarak kabul edilen Siyah, sinirsiz karanligin, koétiiliigi. Kirliligin
Yangin ve 6liimiin rengidir. Siyah renk 15181 emer ve yansitmaz. Bu nedenle daha
¢ok gecenin seytanin pisligin, nefretin. Ugursuzlugun mutsuzlugun act
¢ekmenin, sugun, giinahin (cenetten kovulduklarinda Adem ile Havva’nin
giysilerinin rengi siyahti) rengi olarak kabul edilir.Tiim renklerin yok olusu 6limii
¢agristirdigina gore 6liimiin rengi olarak da

2Wassily Kandinsky,Sanatta Ruhsallik Uzerine, Altikirkbes Yaym 1 15,Istanbul, 2001,s.76.
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kazandigi olumsuz anlamlarin yani sira , tek tanrili dinelere gegisle birlikte
rahiplerin , yas tutanlarm ,devlet adamlarinin giysilerinin rengi olarak
saygisizlik ve ciddiyet yananlamlarini da kazanmistir. Yas giysisinin rengi
olarak siyah, ¢aglar boyu 6zellikle giiney bolgelerinde dul kadinlarin 6lene
dek giydigi siyah giysiler, yeniden evlenemeyecekleri yada evlenseler bile
klan'dan kovulacaklar1 anlamini tasidigi i¢in yine 6liimii ve aci ¢ek-

meyi simgelese de, ikiyiiz yildir giysilerin rengi olarak yas rengi (limanin
otesinde, daha ¢ok resmi davetlerde agirbash 6zelligiyle ve viicudu daha ince
gosterdigi i¢in 6zellikle kadinlar tarafindan tercih edilen bir renk olarak
kullanilmaya baslanmistir. Hiristiyanlikta ve Islam'da (Dervislerin uzun siyah
giysileri mezar tagin1 simgelemektedir) dinsel bir 6ge olarak karsimiza ¢ikan bu
renk gelismeyen duragan degerleri,mutlak devinimsizligi, yani 6liimii simgeler.
Psikolojik bakis acisinda da, gece goriilen rityalarda siyah, tiim 6teki renklerin
goriinmez oldugu, tiim 1siklarin yok oldugu ka-

ranliklarda, kaos'u, karmasay1, kotiiliigl, ugursuzlugu, korkuyu, bilingaltini ve
Olimii ¢agristirir. Ancak, tiim bu olumsuz ¢agrisimlara karsin, tiim dinlerde
yaratilis 6ncesini de simgeleyen ve Empedockles'e gore topragin rengi olan
siyah, koklerinde verimli topragin, dogurganligin, bollugun (yagmur
bulutlarinin rengi) rengi olup yasamsal giicli de simgeleyerek olumlu
yananlamlar da kazanmaktadir. Bolluk tanrigalarin genci-

de siyah olmasi (Siyah Isis, Athone, Aphrodite) da bunun gostergesidir.
Kuran'a ve Mevlana'ya gore ise Siyah, tiim 6teki renklerin vardig: yer olan
mutlak renktir. Ornegin, Mekke'nin taginin parlak siyahi, Tanr1'ya en yakin yer
olarak kabul edilen en u¢ noktada, parlak siyahla parlak beyazin birleserek ayn1
oldugu yerde, kendiliden gegmenin doruga ulastigi an1 simgeler.

Simyacilara gore ise, degisiklige ugramay1 simgeleyen "siyah evre ("I”” oeuvre
au noir")adlandirmasi, kimyasal bir tepkimede maddenin ayrisip baska bir
maddeye doniismesi anlamina gelen simya formiiliinden yola ¢ikarak, metalleri
altina doniistiirerek elde etlikleri "Biiyiik eser"in ilk ve en 6nemli asamasidir.
Bu anlamda siyah renk, zorlu deneyimleri, aciy1 simgeledigi kadar bilgelige
ulagsmada, degisimde, yeni degerler kazanmada da en 6nemli adim olmaktadir.
Tiirk¢e'de olumsuz anlamlar1 daha gok "kara" ile verilen siyah renk "kara

cahil","kara giin", "kara haber", "karatoprak", "kara mizah", "kara siirmek/kara
calmak", "karabasan", "karaborsa", "kara sevda" gibi pek ¢ok sozciik ve
deyimde umutsuzlugu, tiziintiiyi, geri kalmisligi, cehaleti, korkulu diis ve
kabusu, sikintili ruh durumlarini, lekelenmeyi, iftirayi, yasadisiligi, 6limii ya
da felaketi ¢agrigtirir. Fransizcada ise siyah rengin kullanim alani Tiirkge'ye

" on

oranla daha genistir: Karanligin rengi olarak kullanilan "chamhre noire". "nuit

mnonmn

nc'ire”, "cici noir" ve gizemli bir renk olarak polisiye ilimler i¢in kullanilan

"film noir" disinda, melankoliyi ("un regarrd noir"), karamsarligi ("voir faul

"non ”non

en noir”, "avoir des idees, noires"}, sarhoslugu ("etre noir", "st' nowrcir"),

()

bilingsizligi, kavrama yoksulugunu {' "etre dans le noir"), yasadisilig: (

"marce.noir,
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travail noir"), yasi ("etre’ en noir, “porter du noir"), bityiictiliigii ve kotiiligii ("magie
noire”, "messe noire") simgelen bu renk hep olumsuz, yananlamlar yiiklenmistir. Bu-

nun yani sira bu renk, 6rnegin yogunlugu ("un cafe noir"), irklarin ten rengini ("les
noirs") ve havanin kapali oldugunu ("il fail noir") belirtmede hi¢ bir olumsuz anlam
yiiklenmeden diizanlamiyla kullanilmaktadir.

non nn

Giinlerin Kopiigii'nde bu renk, "sa¢", "biyik", "g6z", "ha¢", "sandik", "seker",

nn nn

tas", "burun kanatlarindaki noktalar", "kasa", "piyanonun tuslar1”, "giysiler" ve
ayakkabilar"gibi nesnelerin betimlenmesinde ve "dumanm", "golgelerin", "engelle-
rin" rengi olarak hi¢ yananlam yiiklenmeden, daha ¢ok somut varliklarla ger¢cege uygun
olarak, 34 kez "siyah" ve 17 kez de "kara" ile verilerek toplam 51 kez kullanilmistir.
Ancak Vian'in gerceklikten uzak diis diinyasinda, sar1 ve yesil olmasi gerekirken "si-
yah mimoza dallarina", yesil ve kahverengi olmasi gerekirken "simsiyah agaglara" da
rastlanmaktadir: D1 uzamda sert soguga ve mavi aydinlik gokyiiziine ragmen, nasil her
kis ilkbaharin habercisiyse, "renksiz dallarinin ucunda agmus yesil ve kabarik tomur-
uklart"- (s.68) ile "simsiyah" agaclar da yeni bir yasamin habercisidir. Boylece Si-
yah, Colin ve Chloe'nin diigiinleri 6ncesinde umudu, verimliligi, bollugu simgeleye-
rek ve kendine mal edilmis olumsuzluklar1 azaltarak, Colin'e yagsama sevinci, nese ve
heyecan veriyor. Ote yandan, arkadas1 Chick'i yemege davet eden Colin "agik mavi"
masadrtiisiiniin ortasina "icinde iki tavuk kurdunun oynattigi kristal kaseyi koyup, ¢ev-
resine bir bah¢ivan arkadasimin siyah meyankokii cekeri kordonlariyla asiladigi mimo-
za dallarim " koyar (s.13). Bu olagandisi kullanimda ise "siyah" rengin goriiniirde, ne
olumlu ne de olumsuz herhangi bir yananlam olusturmadigi séylenebilir.

Chloe ile Colin'in evlenmelerinin ardindan gegilen yeni dénemde, Chloe'nin hasta-
lanmasi ile hem i¢, hem de dis uzamdaki olumsuz degisimler kosut olarak kisiler de al-
tiist olur. Colin'in nesesi, coskusu yerini mutsuzluga, umutsuzluga, sikintiya, yorgun-
luga ve ac1 deneyimlere birakir. Dinginligini ve aydinligini yitiren evde, Chloe ayakta
durmakta bile giicliik ¢ekerken, as¢1 Nicholas'nin da "gosterinin ¢evresi simsiyah, teni-
nin rengi az ¢ok ¢camur rengini” alir (s.90). D1s uzamda evlilik dncesi "agik ve mavi"
(s.68) olan gokyiizii, evlilik sonrasi baginin {izerinde "renksiz" (s.123) bir gokyiizii ola-
rak, gece ise ayaklariin altinda "akilsiz ve cansiz siyah pamuktan bir gece" (s.123)
olarak Colin'i sarar.

Colin, Chloe'nin amansiz bir hastaliga yakalandigini haber aldiginda, nefes nefese
paten sahasindan "ortasinda gokyiiziine oranla daha az siyahlikta gece pargalar: bulu-
nan piramitin tepesine dogru" (s.123) kosarken, ev sanki gitgide kendisinden uzaklag-
maktadir. Nihayet giigliikle eve vardiginda, gecenin "'siyahhigiyla" tezat olusturan yata-

ga uzanmig Chloe'nin "bembeyaz, viicudu" siyah/beyaz karsitligini agikca vurgularken,

3Boris Vian. Giinlerin Kopiigii, Y; Yaymlari, 1973, istanbul. Cev. Bahir Giiran.

Almtilarimiz romanin tiirkge ¢evirisinden olacaktir.
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sanki "siyah" bir etken olarak hastaliga neden olani, "beyaz" ise edilgeni, yani
"hastalanan1" simgelemektedir.
Siyah ve kara, romanin ilerleyen béliimlerinde Chick'in evine hacize giden

zaptiye memurlariin ve soforiin deri tiniformasinin (5.220); Alice'in, yeni bir
kitap yazmasini 6nlemek i¢in Jean Sol Partre'1 6ldiirdiikten sonra atese verdigi
J-S. Partre'in kitaplarin) satan kitap¢inin vitrinini dolduran "yogun duman"(s.
224) in rengidir artik. Olen kitap saticilari, yakilan kitapgilar, vergisini
vermedigi i¢in "karaderili", ""simsiyah" gozlii zaptiyelerce 6ldiiriilen Chick
imgelerinde Siyah, olumsuz, yananlamlar yiiklenmis, cezanin, kederin, kaosun,
kargasanin ve dliimiin géstergesi olmustur.
Siyah'in romanin sonlarindaki kullanimlart da hep olumsuzluk yiikli
oldugundan, Tiirkge'ye "kara" olarak ¢evrilmesinin de ¢ok yerinde oldugu
gozlemlenmektedir.Nicholas'nin evin huzursuz, hastalikli ortaminda pisirdigi
"kara sosisler", kitabin ilk sayfalarinda betimlenen mutfaga giden "iki yan:
camli ve her iki yanda birer giines" in(s.9) parladigi cam duvarl aydinlik
koridorun, "ortast birazcik daha 1sikly ama geri kalant kocaman kara lekelerle
kapl solgun, ucuk birer giinesin” (s. 169) ancak goriinebil-
digi karanlik bir mekana doniismesi; Iginde Chloe'nin cansiz bedeninin
bulundugu, iki ucundan tutup sallandiktan sonra pencereden firlatan ve Colin'in
gozlerinin 6niinde biiyiik bir giiriiltityle kaldirima diisen, yine ¢evirisinde
"kara kutu" olarak verilmis olan"yamru yumru" tabut imgesi, dolaysiz olarak
olimi ¢agristirdigr gibi, Colin'in ¢aresizligini, kederini, anlamsizlasan, kararan,
hi¢lesen diinyasini da algilamamizi sagliyor.Chloe, fakirler mezarliginda
¢ukura atilan tabutu ile sonsuza dek karanliga gomiiliirken,
sevdigi kadinin ardindan, onun korpe bedenini bir iki dakikada icine alan
karatopragn tizerinde Colin dizleri lizerine ¢okmiis, artik kendi sonunu,
oliimiinii beklemektedir.
2.1.2. Beyaz

Renk skalasinin bir diger ucunda olan beyaz, kimi zaman varolmay1, kimi
zaman da tiim renklerin bilesimini simgeler. Boylece bazen yasamin
baslangicinda bazen de sonunda yer alarak ideal degeri olan bir renk- olarak
ortaya ¢ikar. Ancak yasamin sonu 8liim ani- da bir gegis anidir, goriilenden
goriilmeyene, yani baska yere gidisi simgeler. Beyaz bir gecis rengidir.
Varligin bir degisime ugramasinin rengi: 6liim ve yeniden dogus.
Bir baska renksiz renk olan beyaz, siyahin tersine olumlu ve gelisebilen
dinamik degerleri .Simgeler. Doymamus bir refik olan Beyaz, bir yandan
temizligin, iffetin, bekaretin, masumiyetin, barigin, bilgeligin rengi olarak
olumlu yananlamalar yiiklenirken, bir yandan da sogugu, kan, sessizligi,
dinginligi, kisirlig1 simgeleyerek ve saydam olarak
algilandiginda goriinmeyen bir renk gibi hayaletlerin, hortlaklarin, korkunun
rengi olarak olumsuz yananlamlar yiiklenmistir.
Misir uygarliginda Beyaz, zenginligi ve mutlulugun simgesidir. Siyahi
Afrika'da ise, Oliilerin rengidir. Ayn1 zamanda oliileri uzaklastirmaya yarar.

Genelde "aydinlan-
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ma torenlerinde" beyaz renk, torenin ilk agamasinin, yani 6liimle savagmanin

rengidir.Vatikan bayragindaki beyaz renk ise, altina génderme yapar ve

Tanri'min Yeryiiziiniin tek hakimi olmasini temsil eder. Hindistan'da cenaze

merasimlerinin vazgecilmez rengi olan Beyaz, Asya'nin bir ¢ok tilkesinde yine

cenaze torenlerindeki ¢elenklerin rengidir. Hiristiyanlikta, Slen gocuklara
topraga verilmeden Once giydirilen beyaz, giysiler de beyaz ¢igeklerle siisliidiir.

Temizligin, bekaretin, el degmemisgligin simgesi olan

Beyaz ayn1 zamanda tamamlanmamishigin gostergesidir.

Is1gin rengi olarak Beyaz, yine temizligi, masumiyeti temsil eder. Birlestirici,
biitiinleyici 6zelligiyle, tiim 1ginlart yansitan tek renktir. Tiim renkleri
barindirdig1 gibi, tiim karigimlara da elverislidir. Ressamlarin {izerinde galistigi
tualin vazgegilmez, "baz,"1 olmasi da, bu her tiirlii karisima acik ve onlari en iyi
sekilde yansitabilme 6zelliginden gelir.

Beyaz Fransizca'da kullanildig1 deyim ve 6zdeyislerde, genellikle olumlu
yananlamlar yiiklenerek temizligi ("des nappes hlanches"), barisi ("la blanche
colombe"),masumiyeti ("sortir d'une affaire avec les mains bianches"), birini ya
da birseyi aklamay1 ("blanchir qqn. ou qqch.”, "rendre qqn. bianc"), izin
vermeyi ("donner caru-hlanche"), serbestiyi ("la carle bianche"), el
degmemisligi ("page hlanche", "mariage blance") belirtmede kullanildig1 gibi,
kimi zaman da olumsuz yananlamlar yiiklenir: uykusuz bir gece ge¢irmek
anlaminda ("passer une nuit bianche"), yorgunlugu,bitmisligi, hastaligi,
heyecani belirtmede ("saigner d bianc'), yashlik belirtmede ("avo-ir des
cheveux biancs"), beyaz kadin ticareti i¢in ("le traile de.s bianches")
kullanilir.Bunun yani sira, ne olumlu ne de olumsuz salt betimleme amaciyla
yansizlik, tarafsizlik anlaminda ("hullelin hlanc"), beyazlar giymek anlaminda

("parter du hlaw"; "etre vetu de Hane") gibi deyimlerde de beyaz rengin hig bir
yananlam yiiklenmeden kullanildigin1 biliyoruz. Tiirk¢e'de ise hemen hig
olumsuz yananlam yiiklenilmeden kullanilan beyaz renk, "temiz", "masum",
"namuslu” gibi olumlu ¢agrisimlar yaralarak, daha ¢ok "ak" sdzciigiiyle verilir:
iffetli, namuslu anlaminda kullanilan "aln: acik, yiizii ak”
gibi deyimlerin yani sira, birinin sugsuz oldugu yargisina varmak i¢in kullanilan
"aklamak", bir dava sonunda temize ¢ikmak anlaminda kullanilan "aklanmak"
orneklerinde oldugu gibi.

Parlakligin ve 15181 simgesi olarak Islamda iyi sayilan bir renk olan Beyaz,
cogunlukla tedavi edici simgeler yiiklenmistir. Ornegin, hastanelerin
duvarlarinin genellikle beyaz renge boyanmasi, hemsire ve hastabakicilarin
bembeyaz giysiler giymesi temizlik ve saglik koruma ile ilintili oldugu kadar.
Beyazin rahatlatici, iyilestirici 6zelliginden de ileri gelir. Renginden dolayi, siite
de tedavi edici, onarici &zellikler yiiklenir.

Romanda 62 kez yinelenen Beyaz, siklig1 en fazla olan renktir. Beyazin bu
egemenligi romana esit olarak dagitilmis, bastan sona hemen her boliimde
"giysilerin, "¢igeklerin", "arabanin", "tiiylerin", "kiirkiin", "kar tanelerinin" ve

¢esitli somut nesnelerin
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rengi olmanin yani sira, 'sekillerin”, "dumanin", "1s1¢m" ve "anilarin" rengi olarak so-
yut 6gelerle de kullanilmistir. Yapitin ilk sayfalarinda beyaz renk daha ¢ok, gonderge-
sel degeri ile insan bedeninin 6geleri olan "bacaklarn", "baldirlarin” ve "ten "in rengi-
dir: Sokakta Colin'in dniinde yiiriiyen geng kizin "beyaz, kiirk ¢izmelerinin i¢indeki be-
yaz, bacaklari" (s.42), Isis'in kopegi Dupont'un dogum giinii partisine davetli kizlarin
"baldirlarunin golgeli beyazhigr.." (s.43), escinsel Coriolan Desmaret'in "beyaz ve yu-
musak derisi.. "(s.69) gibi erotik ¢agrisimlarla yiiklii betimlemeler kadin bedeninin ero-
tik beyazligini ve roman kahramani Colin'in cinsellige asir1 egilimini ve merakini vur-
gulamak amaciyla kullanilmigtir. Heniiz bir kiz, arkadasi olmayan Colin'in, Chick ve
"beyaz kazakli" (s.24) kiz arkadas1 Alise'in yalniz kaldiklarinda ne yaptiklarini merak
etmesi, bir kapinin sahanliginda gordiigii 6piisen iki sevgili igin biiyiik bir kiskanglikla,
"onlari gérmek istemiyorum... beni rahatsiz ediyorlar” demesi, "mutlaka bir kiz bulma
st gerektigini” defalarca yinelemesi, ayrica kapinin "¢iplak bir elin ¢iplak bir kalga iis-
tiindeki giiriiltiisiiyle" kapanmasiyla duydugu heyecan ve bu diigiincenin onu "titretme-
si ", onun "agik olma", bir kizla 6piisme, sevisme arzusunun diga vurumu olarak algila-
nabilir. Kizlarin bacaklari, baldirlari ve tenleri ve i¢ gamasirlari igin siklikla kullanilan
beyaz renk, gen¢ adamin bu arzusunun boyutunu anlamamizi saglamaktadir.

Romanin ilk sayfalarinda genellikle olumlu ¢agrisimlarla yiiklii Beyaz, Alise'in.

Isis'in ve Chloe'nin giydigi beyaz "kazaklarin", "coraplarin", "ayakkabilarinn", "¢iz-
melerinin" ve yine bu geng kizlarin beyaz "bacaklarinin", "baldirlarinin" betimlemesin-
de erotik ¢agrisimlarla yiiklii olarak kullanilmistir. Ancak Beyaz, romanda daha ¢ok
Chloe'yi betimlemede kullaniliyor : Chloe, "bembeyaz gelinligi", gelinligin altina giy-
digi "beyaz i¢ camagirlart” (s .80-81), "yiiksek topuklu beyaz deri ayakkabilart”, "sag¢-
larina taktigr "kocaman beyaz kamelya" (s.81) ile safligin, masumiyetin, bekaretin sim-
gesi olarak 6ne ¢ikiyor. Kilise'ye ve ardindan balayma gidilen i¢i "beyaz kiirklerle do-
senmig beyaz araba" ve evlerinde yatak odasinin her yanini kaplayan Colin'in segtigi
"bembeyaz cicekler” mutlulugun ve zenginligin gostergesidir. Ancak, romanin bagla-
rinda sevincin ve "lekesiz anligin" rengi olarak secilen beyaz renk tizerindeki kirmizi
leke, akla ilk kani, bekaretin bozulmasini, sehvet duygularina, kisacasi cinselligi getir-
mektedir : "Odamiz dolsun tasgsin, zambaklarla, beyaz glayérlerle, giillerle ve ne kadar
beyaz ¢igek varsa, sonra... kirmizi giillerden kocaman bir demet yapmay: da unutma-
yin" (s. 69); "Colin'in odasina beyaz-kirmizi bakuwr siislii bir merdivenle ¢ikilyyordu”.

(5. 89)

Evlilikle birlikte baslayan yeni dénemde ise, beyaz rengin olumsuzluk belirten be-
timlemelerde kullanildigini gériiyoruz. Balayina giderken, yol iistiindeki maden ocakla-
rindan ¢ikan "bakir kokulu beyaz dumanlar” artik kirliligin simgesidir. Bu goriintiiden
tirken Chloe'nin olumsuz etkilenmemesi i¢in, arabanin renkli camlari indirilir, iginden
gecilen gamur yiiziinden ""beyaz araba" kirlenir, Chloe'nin otelin bahgesinde oynadigi
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"
i

"beyazligini kaybetmeyen ve erimeyi"", kar taneleri” giizel goriintiilerine kargin
Chloe’nin hastalanmasina neden olacaklardir: "Chloe ywrtilan bir ipekli kumas gibi ok-
stirmeye basladi. Bu kardan hi¢ hoslanmiyorum, dedi Nicholas" (s.10I). Nitekim, er-
tesi sabah kalktiklarinda, bir gece once kirilan cam'dan iceriye ugusan "beyaz kar tane-
leri” Chloe'nin tiim gogsiinii kaplar. Eriyerek suya doniisen karlar, Chloe'nin gogsiin-
de, suda biiyiiyen bir ¢icek olan niliifer ¢gigeklerin ¢ikmasina neden olur. Niliifer ¢ige-
ginin sembolik anlamlar aragtirildiginda, bu ¢gicegin "kadinlarmn siitii" anlamina geldi-
&1, meme veren kadinlara siiriiniin ¢ogalmasi igin niliifer ¢iceginin yapraklarmin yedi-
rildigi goriilmektedir. Toprakla ve suyla baglantili, dogurganligi, bollugu simgeleyen ni-
lifer, ayn1 zamanda Misir'da en giizel ¢igek sayilan "nympheas" lara giizelliginden 6tii-
rii verilen addir. Chloe'nin hastalanmasiyla birlikte beyaz renk, artik olumsuzluklarin,
Korkunun, hastaligin, 6liimiin rengidir. Chloe'nin amansiz hastaligini1 duyan Colin'in
yiizii "buz rengi"ni almis (s.321), sag memesinin beyazhg iistiinde artik "kocaman ma-
vi yapraklar” (s.153) ¢ikan Chloe, daha dnce kendini giivende ve sicak hissettigi araba-
nin beyaz kiirkleri icinde aglamaktadir. Beyaz, artik muayenehanelerin, eczanelerin,
"emsirderin ve doktorlarin giysilerinin, haplarin rengidir. Giin boyu derisine o giizelim
krem rengini veren niliifer bitylidiik¢e, Colin'in karis1 i¢in aldig1 ve Chloe'nin elinde
simsiki tuttugu "bembeyaz orkideler”, derisinin beyazhgl yaninda sarims1 kalmaktadir-
lar (s. 236). Romanin sonlarina dogru, beyaz, renk ya kesintiye ugrar, ya da beyazlikla
celisen bir koyu renkle birlikte anilir : Colin'in is i¢in bagvurdugu biironun "duvarlari-
in beyazligiyla gelisen kara kapisi” (s. 171) ya da silah fabrikasindaki "beyaz bir or-
tiiniin altindan ¢itkan mavi gelik namlularda agmis beyaz giiller” i Chloe'ye gotiirmek
icin koparmaya caligirken, gelikten giillerin elini yarmasiyla, Colin'in elindinden damla-
yan kan damlalariin, "beyaz yapragin" iizerinden "kirmizi bir yanmay" seklini alma-
st (5.209) 6rneklerinde oldugu gibi.

Bat1 uygarliginda beyaz, renk, dliimiin, gidisin mat ve donuk beyazidir, varligi igine
alan, onu soguga, yokluga, gecenin bosluguna, bilincin ve giindiizii ¢agristiran renklerin
yokolusuna gétiiriir: Chloe'nin gomiildiigii mezarlikta giin 15181, bu kemerin ardindan
donuk, beyaz siiziiliiyordu" (s.246). Dogu felsefesinde ise beyaz, doniisiin, yani yeniden
dogusun rengidir. Bir adada yer alan mezarlia tabutu tagirken gegilen "karanlik ve say-
dam" suyla ayn1 hizaya gelen kalas'in tizerinde duran Colin'e suyun "derinliklerinde
beyaz birsey kimildiyor gibi gelmisti" (s. 246). Chloe bir "niliifer ¢icegi"(s.249) olarak
suyun i¢inde yeniden hayat m1 buluyordu yoksa ? Colin'in bu sulara atlayarak intihar et-
me istegi de bundan m1 kaynaklaniyordu

2.1.3 Gri
Romanda, 1" kez "gri" ve 8 kez "giimiis rengi" olmak {izere toplam 21 kez kullani-

lan gri renk, Beyaza Siyah ya da Siyaha esit derecede Beyaz katilarak elde edilenbir renksiz ara
renktir.I¢ine Siyah katilan Beyaz,kaliciligindan kaybeder ve sonunda Gri
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ortaya c¢ikar. Bu renk hareketsizdir ve ruhsal bakimdan yesile ¢ok benzer. Ne var ki, ye-
silin i¢inde, gride hi¢ olmayan bir canlilik vardir. Ciinkii Gri, salt-etkin giicii olmayan
renklerden, hareketsiz direng ile direng gostermeyen hareketsizlikten olugmaktadir. K1
sacas1 Gri, tinsizin, 1ss1z ve hareketsizdir’. Gri kiiliin ve sisin rengidir. Ibraniler yogun

acilarini dile getirmek i¢in viicutlarina kiil siirerken, Bat1' da bu kiil grisi, yari-yasi sim-

gelemektedir. Hiristiyan inanisina gore, gri renk yeniden dogusun rengidir. Ortagag sa-
natgilari, [sa Peygamberin yargilanmasini resmederken, ona gri bir manto giydirmis-

lerdir.” Sisli havanim griligi, keder, melankoli ve sikint1 verir. Fransizca'da birini kétii
karsilamak, gelisine memnun olmamak anlamina gelen "faire grise mine" deyimi ya
havanin kapali, kasvetli, i¢ sikict oldugunu anlatan "temps gris" deyimi gri rengin
olumsuz yananlamlarini vurgular. Fransizca'daki sarhos olmak, kendinden gegmek an
laminda kullanilan "se griser" fiili ise, yan- bilinglik durumunu, yani bilincin kesintiye
ugradigi karanlik bir an1 betimlemektedir.

Romanda gri renk en ¢ok, kendini olusturan bir renk olan Siyahla, Colin'in sirdas1
dans partneri olma sifatiyla insana 6zgii bir kimlik yiiklenerek roman kisilerinden biri
sayilan "siyah biyikli gri fare"'yi, bu renk 6zelliginden dolay1, 6teki farelerden ayir-
mak i¢in kullanilmaktadir. Gri renk tek basma "sisman kiitleler halinde laubali bir se-
kilde. Kilise'de dolagan bulutlarin”, Chloe'nin mezarinin bulundugu adaya gitmek igin
tizerinden gegilmesi gereken "kalasin"('s.245) ya da "'yapraklar: a¢ik griye doniigen bit-
kiler"(s.246) in rengi olarak kullanilmis. Bu 6rneklerin disindaki tiim kullanimlarinda
gri renk, genellikle kendini olusturan renklerle ya da canli huzur veren renklerle birlik-
te kullanilmis : Chloe'nin ¢ok hasta oldugunu haber alan ve eve girdiginde siyahlar gi-
yinmis insanlar bulmay1 bekleyen Colin'i "gri-mavi halinin desenleri” (s. 1 24) rahatla-
tir, Colin'in kopardig1 "iizerinde binlerce renk parlayan kavunigiye ¢alan gri orki-
de" (s. 29) 6rneginde gri renk, epikiirist felsefeyi benimseyenlerin rengi olan estetik,
zevk ve yasam sevinci gibi olumlu ¢agrigimlarla yiiklii kavunigi ile olumlu yananlamlar
yiiklenirken, kendi tasarimi olan pianokteyl "Misty Morning" i ¢caldiginda ortaya ¢ikan
"nane yesili ve agik gri"” (s.1 80) ickide bu renk, tiim olumsuzluklara ve tersliklere kar-
sin, sakinlestirici, serinletici, gliven verici bir renk olan yesil ile birlikte kullanilmis,
rengin i¢ine gizliden gizliye {imit igeren bir soluk alma olanag: girmistir. Buna karsin,
Colin'in yer altindan ¢alistig1 tas ocagindaki atdlyesine giderken, baginin iizerinde

An
1

icinden stvilar akan " kirmizi ve gri hayali” borular (s. 190) 6rneginde Grinin canli kir-

miziy1 soldurdugu, kirlettigi dahasi soguttugu gézlenmektedir.

Siyahtan ve Griden ¢ok Beyaza yakin bir renk olan giimiis rengi ise, romanin bas

4A.gy.s.101

5.A.g.y.,ss.101-102

6.A.g.y.,s.105

7.J.Chevalier, A. Gheerbrant,Dictionnaire des syboles,Ed.Robert Laffont,Paris, 1969,s.487.
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rinda daha ¢ok zenginligin bir gostergesi olarak kullanilmistir: Colin'in evinin "giimiis
yaldizl buzlu kapisi” (s.30): "giimiis ¢atal bigak takimlart” (s..55); "som giimiisten ta-
baklar" (s.67); Alise ve Chloe'nin "giimiig diigmeli elbiseleri” (s.68) gibi. Giines'in

rengi olan, sicak, erkek ve etkin olan "altin rengi"'nin tersine, Ay'in rengi olan "glimiis
rengi" soguk, disi ve edilgendir. Chloe'nin hastalanmasinin ardindan "ajansinin ka-

ranligiyla lambanin 15181 arasinda anilar (...) bir beyaz karinlarini bir giimiisili sirtla-
rimi gosteriyorlardi” 6reginden de anlagilabilecegi gibi, olanaklara gebe bir sessizli-
yi temsil eden mat beyaz, "glimiisi renk" ile 151k bulmus, roman kahramanlarina umut
vererek glizel anilarini canlandirmistir.

2.2. Renkliler

2.2.1. Kirmiz
Atesin, kanin ve tutkunun rengi olan Kirmizi, genel olarak kiskirtici, sinirlendirici,
diriltici ve uyarici 6zellikleriyle dne ¢ikan ¢arpict ve hemen fark edilen bir renktir. Gii-
cii, parlaklig1 ve gozaliciligr ile Yasam'in temel gostergesi, semboliidiir. Yasam enerji-
sini vererek, elde etme ve etkin olma arzusu uyandirir. Hemen farkedilme 6zelligiyle,
ozellikle kii¢iik ¢ocuklarm ilk dikkatini ¢eken ve tercih ettikleri renktir. Ciinkii kirmizi-
nin "pariltisi kendi igindedir" Onun farkedilmek i¢in bagka bir renge veya 1s1ga gerek-
sinimi yoktur. Olumlu anlamda alindiginda Kirmizi, diriltici, uyarici, canlilik verici,
yiireklendirici, tesvik edici bir renktir. Olumsuz, anlamda alindiginda ise, bu renk ates-
li karakteriyle 6fkenin, nefretin, katliamin ve seytanin rengidir. Canli, hareketli kisiler
icin kigkirtici olan bu renk, agirkanli, hantal veya bunalimdaki kimseler i¢in diriltici
ozelligiyle, ruhsal etkinligi artirir. Kirmizinin reddi, genellikle fiziksel ve sinirsel yor-
gunlugu, cinsel arzularin kaybini veya cinsel yetersizligi ve sikintiy1 beraberinde getirir.
Kirmizinin ¢ok tercih edilmesi ise, tersine canli hayat dolu bir karakteri ve agirilig1 ge-
tirse de, kisiye hi¢ bir zaman tatmin olamamasindan, doyumsuzlugundan 6tiirii yine ra-
hatsizlik verir.
Atesin ve kanin rengi olan Kirmizi, yine ayni simgesel karsitligi, koyu ve agik olu-
su ile iki gdriiniim altinda ortaya ¢ikarak gosterir. A¢ik kirmizi, garpici, canli, keskin,
diri, sert, erkek, uyaricy, diriltici, kiskirtic, isteklendirici ve merkezkag (centrifuge) olu-
suyla onc ¢ikar (6rnegin, bayraklarin, afiglerin ve reklam panolarinin kirmizisi). Koyu
kirmizi ise, agik kirmizinin tersine karanligi, geceyi, yasamin gizini, disiligi, dokunul-
mazlig1 simgeleyerek kisileri uyarir, temkinli, dikkatli ve uyanik olmaya iter (6rnegin,
gegisin yasak oldugunu gosteren kirmizi trafik 1siklari, elektrikli aletlerin caligmasini
engelleyen kirmizi 151k veya renk). Dokunulmazligi, erisilmezligi, zorlugu ¢agristiran,
adet donemindeki kadinlarla cinsel iligkiyi yasaklayan, kadinlarin viicutlarindan attik-

lar1 kirli kanin rengidir. Eskiden sokak kadinlarinin giydigi kiyafetin rengi olan "kirmi-

8W.. Kandinsky , a.g.y. s.106

85



"Giinlerin Kopiigii"” nde Renkler ve Cagristirdiklart

z1", glinimiizde bu isi yapan kadimnlarin bulundugu bélgelere adini vermeyi siirdiir-
mektedir (kirmiz1 mahalle "quartier rouge").
Fransizca'da, eski bir deyim olmasina karsin giiniimiizde de siklikla kullanilan "voir

rouge" kendinden gegme, bilincini yitirme, kendini kaybetme anlamina gelip, kisinin
dengesiz ve delilige varan bir agamaya siiriiklendigini, ona cinayet isletebilecek bir si-
nir krizi gecirdigini anlatmak i¢in kullanilir. Yine olumsuz anlamda kullanildig1 deyim-
lerden 6fkeden kipkirmizi olmak anlaminda "etre / devenir rouge de colere", yiizsiiz,-
liik, kiistahlik, saygisizlik anlaminda "ne rougir de rien", su¢luluk duymamak, utanma-
mak anlaminda "ne pas avoir a rougir de qqch." sayilabilir. Yine ayn1 anlamlari igeren,
Tiirkge'de "kipkirmizi kesilmek / olmak" deyimi de kirmizi rengin farkli kiiltiirlerde de
6fkeyi, utanci, asir1 heyecani ¢agristirdigini, bu da renklerin simgeciliginin evrensel ol-
madigint géstermektedir.

Romanda, Beyazdan sonra sikligi en fazla olan renk olan Kirmizi, 48 kez kirmizi, 4

kez kizil ve | kez, de al olarak verilerek toplam 53 kez, yinelenmistir. Kitabin ilk bolim-
lerinde Kirmizi, asik olmayi ¢ok isteyen Colin'in bir geng kizin ilgisini ¢gekmek amaciy-
la taktig1 "bejli-kirmizili kravatin" ve kravatiyla uyumlu oldugu i¢in sectigi "bejli-kir-
mizilt coraplarinin” (5.36), Isis'in evinde tanistig1 Chloe'nin bastan ¢ikaric1 "dudakla-
rimin " (s.47) rengi olarak tutkuyu, atesliligi, cinsel arzuyu simgelemekledir. Boris Vian,
sokakta iki ig¢inin kaydirak oynarken tas yerine kullandiklar1 "kirmuze boyali, istavrozu
diismiis Isa" (s. 41) nesnesiyle, bu nesneyi bir de kutsal say1lan kirmizi renkle betimler-
ken; diigiin téreni 6ncesinde Kilise'nin kapist dniinde resmigegit yapan dinadamlarinin
arkasina, bale yapan "kirmizt kisa pantolonla” oglanlari ve "firfirli kirmizi etekler gi-
yven ". "saclarimin arasina birer kirmuzi tity" takan kizlar1 koyarken, din olgusunu, hiris-
tiyanligini torelerini, usullerini alava almaktadir. Romanin ikinci evresinde ise, daha
cok olumsuz, ¢agrisimlarla yiiklenen bu renk, 6ncelikle halay1 yolculugunda beyaz, ara-
raya eslik eden "onlarla birlikte yiikselip algalarak ucan, tiz cighkliklar atan kuglarin”
(s.92) rengidir. Ucan kuslar, bir yandan goégii, gégiin ¢agrisini, bir yandan da ruhun be-
denden ayrilmasini simgeler. Kuran'da ise. yargi ile esanlamli olan "kus" s6zciigi, ay-
n1 zamanda ruhun 6liimsiizliiglini simgeler. Bunun yani sira "kirmizi kuglar", Cin'de
kaos'un, karmaganin imgesidir. Romanda "kirmizi kuglar" kotii kaderin habercileri ola-
rak yorumlanabilir. Bunun yani sira kirmizi renk, simgeledigi "kan"in rengi olarak bir
¢ok boliimde ortaya ¢ikip hastaligi, sikintiyi, cinayeti, Sliimii ¢agristirir: Chloe'nin has-
talik haberiyle sarsilan, ve acelesi oldugu i¢in Oniine ¢ikan garsonu bir paten darbesiyle
o6ldiirdiikten sonra biitiin giicliyle eve dogru kosan Colin'in ardinda, "128 numarali kabi-
nin altindan, képiiklu bir kan yolu. ince, agir agir kivrilyyor ve kirmizi renkli sivi dolgun
ve sicak buzun iistiine damlyordu."” (s.1 23). Bir bagka boliimde, Colin ¢alistigi silah fab-
rikasinda, ¢elikten beyaz giilii koparmak isterken, kesilen elinden damlayan kan, be-

yaz yapragin {izerinde ""kwrmizt bir yarimay" (s. 210) seklini alir.
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Romanin bir diger kahramani1 Alise ise Chick ile aralarindaki tek engel olan Jean-Sol
Partre'i ve onun kitaplarini satan tiim kitapgilart 6ldiiriip, ditkkkanlarini atege vermeye
kararlidir. Once, bir kalede oturmus yaz1 yazmakta olan Jean-Sol Partre'i, yiirek soke-
ni gdgsiine saplayarak oldiiriir : " Garsonlardan biri gelip. masann iistiindeki kan ve
dolmakalem miirekkebi gibi bir alay pisligi temizler" (s224), ardindan sira kitap sati-
cilarna gelir: Oldiirdiigii kitapci'nin sirtindan ¢ikan yiirek-oyacagmin "cengelleri ara-
swinda kiigiiciik ve actk kirmuzt renkli bir yiirek vardi. Alise ¢cengelleri ayirdy ve yiirek sa-
hibinin yanina yuvarlandi.” (s.226). Alise'in 6teki eylemlerinde, kirmizi renge dolay-

11 bir gobnderme yapilmadigi i¢in, imgelemizde ates'in ve alevlerin rengi olan kirmizi
canlanir: "diikkanin iginde hersey yaniyordu. Kitapg¢i, ayaklar: alevin icinde, yiiregi ya-
ninda yatiyordu” (s.232), yegenini aramaya devam eden Nicholas, pompacilarin sén-
diiriiciileri ile "bir an havada asili kalan alevlerin pis kiillerinin arasinda alevierden da-
ha is1kli, daha parlak,(...) sap sari 151k sagan per¢emleri buldu. Kendilerinden daha par-
lak oldugu i¢in alevler onlar: yutamamist."(s.23?1). Bu betimlemelerdeki yanmak, yii-
rek, alev agik kirmiziy1 ¢agristirmakta ve kirmizi renk uyarici olarak kahramanlari tem-
kinli olmaya ¢agirmaktadir.

Romanda kirmiz1 renk, bir baska kadin kahraman olan ve bekaretini kaybetmis, Nic-
holas'nin sevgilisi Isis'in " elbiselinin" (s.119/. "sacina taktigi kizil giil "iin (s.80) ve
kirmizi karanfil” in (s.198) rengi olarak 6ne ¢ikar. Hastaligi iyiden iyiye ilerleyen
Chloe'yi evinde ziyaret eden Isis, tipki yiice Misir tanrigasi Isis gibi 6liilere nefesiyle
hayat veren, onlar1 koruyan bir iyilik melegidir: Saglarina taktig1 "kocaman kirmizi ka-
ranfili" igine ¢eken Chloe, karanfili koklamanin kendisine iyi geldigini sOyleyerek, bir
kez daha koklamak ister: "Isis cicegi saclarindan ¢ikard: ve verdi. Chloe onu dudakla-
rina yaklastirdy, uzun uzun ¢ekti icine" (s. 200). Ancak Isis'in kirmizi karanfili bile
Chloe'ye hayat veremiyecektir: "Karanfil birden soluvermis, burusmustu, sanki suyu
¢ekilmis gibiydi. Simdi ince bir toz halinde Chloe'nin gogsiinde yatiyordu." (,5.200).
Romanin sonlarinda, bu rengin olumsuz etkisinden, 6teki roman kisileri de teker teker
paylarimni alirlar: Chick'in evine baskin diizenleyen zaptiye amirlerinin " deri giysileri"
nin kirmiz rengi (s.220) giicii, erki, yetkiyi ¢agristirirken, ates ettikleri ve yerde Javra-
rian Chick'in amagsiz bir sekilde havayt doven " kipkirmizi elleri” (s.231) dlimii,
Chloe'nin tabutunu tagiyan "kirmzi kamyon" ise yine mezari, tabutu, yani liimii sim-
gelemektedir. Kirmizi kadar olmasa da, yine romanda simgesel anlamlar ytiklii bir bag-
ka renk Kizildir. "Kizil sa¢l” kadmlar (s.42- 5.80) arzuyu, tutkuyu, "tas ocaklarinin
kizil ve karanlik agizlart” (s.s.190) ise "kipkirmizi ampullerle aydinlanan gegit"” (s.190)
teki gibi cehennem atesini, alevleri yani 6liimii ¢cagristirirlar. Kirmizi renk, romanda ka-
nin, atesin, alevlerin, cehennemin ve 6liime gotiiren tutkularin, niine gegilmez arzu-

larin rengi olarak daha ¢ok olumsuz anlamlar yiikli bir renk olarak ortaya cikar.
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12.1. Mavi

"Genellikle bir rengin sicakligi ya da soguklugu, onun sariya ya da maviye yakinli-
g1 ifade eder (...) sicak renkler izleyiciye yaklasir, soguk renklerse ondan uzaklagir ".
Kandinsky, tamamen ruhsal deneyimler sonucu ulastig1 bu goriisiinii, verdigi su 6rnek-
le somutlastiriyor : "Eger iki daire ¢izilip sirasiyla sariya ve maviye boyanirsa; kisa sii-
reli bir konsantrasyon, sarinin merkezden disar1 dogru yayilan ve izleyiciye ulasan ha-
reketini aciga ¢ikaracaktir. Ote yandan mavi, kabuguna cekilen bir salyangoz, gibi ken-
di icine gekilir ve izleyiciden uzaklasir”10, derinlesir ve insani sonsuzluga ¢eker. Renk-
lerin en derini, en 6zdeksizi olan mavi renk gégiin, havanin, gélgenin, suyun, durgun
denizlerin rengi olarak en serin, en soguk renktir. Sakin ve dinginlik veren bir renk
olan Mavinin hareketi, ancak koyulastirildiginda (yani siyahla karistiginda) artar. Te-
mizleyen, besleyen ve serinleten suyun sembolii olan bu rengin agik tonlari, daha ¢ok
sonsuz gogii ve hareketsizligi temsil ettigi i¢in, diisiinceleri, duygulari sonsuzluga tasir
ve kisiyi melankolik yapar, yasadig1 diinyadan uzaklastirir, icine kapanmasina neden
olur. Sarmnn tersine Mavi, diinyevi bir renk degil, "tipik ilahi bir renktir"' {. Mavinin
derinlige egilimi dylesine giicliidiir ki, koyulastiginda yani siyaha yaklastiginda, igsel
cekiciligi giiclenir ve insani da asan bir hiiznii yansitir. Beyaza dogru yaklastigindaysa,
insanlar i¢in ¢ekiciligi azalir, ugucu olur.

Romanda 36 kez kullanilan mavi, sikligi en fazla olan renklerden biridir. Gergekiis-
tiiniin yada gercek disinin rengi olan Maviyi, Boris Vian'in bu masalsi evreninde bun-
ca siklikla kullanmasi hi¢ de yadirganacak bir olgu olmasa gerek. Colin'in yemek-oturma
odas1 ' soluk mavi halisi ve pembe-bej duvarlariyla(...) tam bir dinlenme yeriydi
(s.12) ; "Soluk mavi halist "mavi maroken yastiklarla bir ornek iskemleleri “ya da
Colin'in se¢tigi actk mavi sofra ortiisii” (s.12) ile bu i¢ uzam dinlendirici, aydmnlik fe-
rah yaniyla 6n plana ¢ikiyor gibi goriinse de, mavi renk bir nesneye bagli oldugundan
roman kahramanlarinin mavi diislere dalmasini kolaylastirarak, kendisi ve kisitl ¢evre-
si i¢in yarattiga bu diissel diinyava ¢ok uygun diiser. Isis’in davetine gitmek i¢in ha-
zirlanan Colin’in, bej takim, elbisesinin igine giydigi "mavi gomlegi" (s.35) birine asik
olabilme umudu ile yola ¢ikan kahramanimiza yasam sevinci veriyor. Romanda mavi renk
renk, genellikle "soluk", "a¢1k", "koyu" gibi sifatlarla bir arada ya da yesil, pembe.

gri, bej, sar1, beyaz, kahverengi ve mor gibi bagka renklerle kullanilmig: Colin.

Vi

Chick'in kiz arkadags1 Alise'in saglar1 gibi kokan' "pembe-mavi bir orkideye koparmak
icin egildi" (s.28), kaldirimin kenarinda "mavi-yesil ¢icekler agiyordu. Mavinin
dogaiistii bir huzur verdiginden s6z etmistik. Bu renk ile bir arada kullanilan Yesil ise

diinyevi huzuru simgelemektedir: “Doga listiine giden yol da dogal olanin i¢cinden ge-

° W, Kandinsky.. a,¢,v. s. 98
10 A.g.y. s. 100
A.gy.s102.
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¢er, der Kandinsky, ve biz oliimliiler(...) cennete ait maviye giderken, yesilden gegme-
liyiz “12 Chloe'nin hastaligiyla parasi iyice tiikenen Colin, pianokteylini bir antikaciya
satar, boylece parasal sikinti bir an i¢in de olsa hafiflemistir: "mavi-yesil’ rengiyle
"kaldwim taslarina kadar sarkan gokyiizii "nii ve bulutlarin ¢carptigi yerlerdeki koca-
man beyaz lekeleri" farkeden antikaci "- Bir firtina ge¢mis der (s. 181). Bir firtina geg-
mistir, ama yenilerine gebedir, Colin'in parasi yine bitmis, karisina ¢igek alabilmek i¢in
siirekli i aramaktadir ve umutzuzdur: "Zaman zaman, Colin basini kaldwrip dogru yol-
dan gittigine emin olabilmek icin tabelalart okuyordu, bunu yaparken pis kahverengi ve
mavi ¢izgileriyle gokyiiziinii Koruyordu". Romanin basindaki rahati, huzuru simgeleyen
ag¢ik mavi gékyiizii" (s.68) yerini " mavi-yesil bir gékytiziine” birakmis, daha sonra bu
renk de koyulmus, kararmis ve nihayet pis kahverengi-mavi ¢izgili bir gokyiizii hakim
olmus, Colin'in ¢aresizligini yansitmaktadir. Sanri diinyasinin izlegi agik mavi gitmis,

onun yerine acimasiz gercek yasam "acik renk bir ufuk iistiinde koyu mavi sekiller" le
belirmistir. Gergekler tiim ¢iplakligiyla Colin'in karsisinda saha kalkmis, sanki onunla

bu denli hayalperest oldugu i¢in alay etmektedirler. Chloe'nin "sag memesinin beyazlig
tistiinde beliren kocaman mavi yaprakli” (s. 158) niliifer ¢icegi de yine dliimii simgele-
mektedir. Beyaz tende mavi yansimalar teni soldurur, ona 6liimciil bir renk verir'.
Mavi renk gokyiiziinlin. gézlerinin, ¢igeklerin, giysilerin ve diizanlam nesnelerinin ya-
ni1 sira kuslara da verilmistir. Colin ve Chloe'nin ilk bulugsmalarinda gegtikleri yer altt
gecidindeki giivercinlerin giiclii kanat ¢irpmalariyla olusan hava akiminda "mavi ve be-
yaz tiiyler" ugusmaktadir (s.60). Bu "tehlikeli" uzamda, mavi kus imgesi her nekadar
mutluluk kusu"'nu ¢agristirsa da, mutlulugun hem ¢ok yakin hem de ulagilamayacak

denli uzak oldugunun, onu yakaladiginiz1 sandigimiz bir anda elinizden ugup, kagacagi-
nin habercisidir.

Romanda Mavi, ¢cogunlukla "gok", "deniz", "su", "gece" ve "g6z" gibi genel ola-

rak mavi renkte algilanan nesnelerle kullanilirken, saydamliga da gonderme yapmakta-
dir Colin'in "elinin damarlarinda mavi ve mor goriinen diisiinceleri” (s.65), Alise, ile
evlenebilsin diye arkadasi Chick'e bir miktar para vermeyi 6neren "iyilikten saydamla-
rin" Colin imgesiyle uyusmaktadir. Kandinsky'ye gore, mavinin hareketi "hem insan-
dan uzaklagan hem de kendi merkezine donen bir hareketle kisiyi derinliklerine ¢eker ve

"4 Kandinsky'nin bu goriisii-

onda bir arinma ve gergekiistiine 6zlem duygusu yaratir
ne uygun diisen bu 6rnek,Colin'in temizligini, safligina, saydamligin1 "mavi diisiinele-

r1” ile ortaya koymaktadir.
Mavi renk romanda, "mavilik", "yesil-mavilik" gibi ad olarak kullanildiginda ise

olgunlukla olumlu ¢agrigimlarla gokyiiziine gonderme yapmaktadir: Evlilik téreninin

W Kandinsky. a.g.y. s.102
13].Itten. Art de- la couleur Dessain ATorla, Paris, 1986. s.24
"W Kandinsky. bk. Dictionnaire- des Symboles, lid. R. Laffont. Paris 1982, .s.129.
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yapilacag1 "Kilisenin en tepesinde yesil-mavilik vardi" (s .73); "gogiin maviligi devam
ediyordu” (s.80). Balay1 doniigiinde, i¢ uzamdaki degisikliklere kosut olarak sekil de-
gistiren dis uzamda heniiz serin olan havanin " (...) mavimsi camlarmn ardindan .. .dii-
zelecegi anlasiliyordu. Kaldirimlarin kenarinda mavi-yesill cicekler acryordu(...)"
(s.118). Bu betimlemede, Maviye eklenen sonek "-imsi" pek de olumsuz ¢agrisimlar
yaptirmazken, Chloe'nin hastaligi iyiden iyiye ilerlediginde, " alninin altinda, mavim-
si iki leke" gibi goriinen ve mavi renkte oldugu i¢in "uzaktan a¢ik olup olmadiklarr an-
lasiimayan" (s.210) gozleri, hasta ya da uyumayan kisilerin goz altlarinda beliren mor-
luklar1 ¢agristirarak olumsuz bir goriintii yaratir.

Mavi, romanin sonlarina dogru iginde 12 "silah tohumunun" bulundugu "demir bir
kutu"nun (s.205) rengi olarak "iiretici.yetistirici" (productrice) anlamiyla kullanilsa da,
burada silah ve namlu {iretimi s6z konusu oldugundan, savasy/ 6limii cagristirmakta-
dir. Chloe'nin tabutunu tagiyan hamallarin ayakkabilarinin yumusak kabuklarin iize-
rinde yiiriirken biraktig1 "izler"in (s.247) rengi olan Mavi ise, Chloe'nin 6li bedeninin
agirligiyla ortaya gikarak, "hiclik", "yokluk" ve "6lim" i ¢agristiran olumsuz yanan-
lamlarla yiiklidir.

2.23. San

Golgenin ve gecenin rengi olan Mavinin tersine Sar1, aydinligin, giinesin ve atesin
rengi olarak renklerin en agig1, en sicag, en ateslisi, en fazla genlesebilenidir. Genel-
likle ortami renklendiren, neselendiren, 151k veren, mekani genisleten bir renk olmasi
nedeniyle i¢ dekorasyonlarda, ¢cogunlukla duvarlarin rengi olarak segilir. En kiymetli
maden olan altinin rengi olmasi nedeniyle zenginligin de simgesidir. Cin'de, imparator-
larin rengi olarak bilinen Sari, giinesin ve onun tiim simgesel degerlerinin (sicakligin,
bollugun, askin, iyiligin) rengi oldugu i¢in, Apollon ve Ra gibi giines tanrilarinin da
simgesi olmusg ve tanrisal, ilahi bir renk olarak kabul gérmiistiir. Bunun yani sira. Sart,
caglar boyu insanlari, giiglerinin kaynagimin tanrisal olduguna inandirmak isteyen
prenslerin, krallarin, imparatorlarin tercih ettikleri bir renk olarak iktidarin, giiciin, er-
kin, egonun, kendine giivenin simgesi olmustur. Ancak, bu kendine fazlaca giiven kisi-
yi benmerkezcilige, kendini begenmislige siiriikleyerek ona sevgiyi, paylagsmay1 da
unutturdugu i¢in bu renge olumsuz anlamlar da yiiklemistir. Her ne kadar, altina yakin-
ligiyla zenginligi, olgun basaklarin rengi olarak bollugu, verimliligi, renklerin en parla-
&1 olmasiyla zeka, bilim ve aydinlik diisiinceyi ¢agristirtyorsa da, nankdrlerin, benmer-
kezcilerin, hainlerin, sahtekarlarin, ihanet edenlerin rengi olarak da pek ¢ok olumsuz
yorumlamalara da agik bir renktir.

Sar1 beyazla karistiginda, yani daha agik bir renk haline geldiginde, hareketi artar'"

Glines 1sinlarinin rengi olan Sar1, ¢evresinden tagan sondiiriilmesi zor bir renktir. Dur-

> W Kandinsky, Sanatta Ruhsallik Uzerine, a.g.y., s.100.
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madan bakildiginda sarinin, hangi formda olursa olsun, rahatsiz edici bir etkisi olur ve
renkteki 1srarli ve saldirgan karakter ortaya ¢ikar'®. Sart tipik diinyevi bir renktir, asla

derin bir anlama sahip olamaz. Maviyle karigimi, onu soldurur, ama iyi dengelenmis bir
karisimla da Yesil elde edilir, merkezden disar1 ve igeri iki hareket de durur ve Yesilin

huzur verici dinginligi ortaya ¢ikar.

Romanda 35 kez sar1,14 kez de altin rengi olmak tizere tam 49 kez kullanilan Sari,
kirmizidan sonra siklig1 en fazla renk olarak biiyilik 6nem tasimaktadir. Daha ¢ok gii-
es 1sinlarmin yansimasi olarak 1518 rengi olan sari,roman kisilerinden Chick'in sev-
gilisi Alise'i temsil etmektedir. Romanin sonunda tiim kitapgilar1 yakarak ve kendi de
yanarak dlen Alise'e atesin, alevlerin kizi da denebilir. "Sasilacak kadar giir,sik ki-
vrictklariyla yiiziinii cevreleyen sart saglar” (ss.24-25) "isik .'sagan sapsari per¢emle-
ri' (233). ""sar1 etegi "beyaz-sar1 ayakkabilar1", sar1 saglarmin bukleleri arasindan

goriinen "mavi gozleri" ile Alise. bu iki rengin karsithigini iyice vurgularken, bu iki ren-
nl7

nn

in birarada hulunmasi Kandnisky'ye gore, insan ruhundaki "deliligin". "cinnetin

ifadesidir. Kimi ortagag inanglaria gore, lanetlenmis altin1 simgeleyen bu renk, in-

san1 cinayete siiriikleyen bir renktir. Romanin sonlarinda,bu inancin Alise'in eylem-
erinde somutlastig1 "goriiliiyor Alise. Colin ile evlenmelerine engel oldugunu diisiindi

gu ve kendisinden uzaklasan Colin'in duyarsizliginin ve saplantilarinin tek sorurumlusu
olarak gordiigii .Jean-Sol Partre'l, ardindan da onun kitaplarini satan tiim kitapgilart 6ldii-
iip kitapgilari atese verir ve alevler icinde can verir. Sar1 rengin siddet 6zelestirisi. Alise'in
kisiliginden kendini gostermistir
Romandaki bir bagka sarisin ise, romanin bagkahramani Colin'dir: "Holywood Can-
teen de Slim' roliindeki sarisina benzeyen" (s.8) Colin'in. Romanin baslarinda saglarina
gosterdigi 6zen, romanin sonlarina dogru yerini 6zensizlige, bakimsizliga birakir: Cok
yorgun oldugu gozlenen Colinin nin “sar1 saclart eskisi gibi tarali ve bakimli degildi ar-
tik ' (s.221) Sarisin Collin'in evinin dekorasyonu i¢in sectigi temel rengin yine Sar1 ol-
oldugu gozlemlenir: 'A¢ik sari seramikle dosenmis (s.8) banyo ve sar1 mineli dikdort-
gen kenarli” (s.39) banyo kiiveti, mutfaga'a giden iki yani camli koridorun hemen her

yerine yerlestirilmis ' iyice parlatilmis piring musluklar”. mutfagin sar: mineli kapt

st" ve yine ayni sar1 mineyle kapli masasi, 'saydam altin ¢izgili beyaz porselen tabaklar
(s.9). Koridordaki piring musluklara carpan giines 1gilarinin ¢ikardigi seste

danseden farelerin, sonunda yere diiserek "birer sari civa parcasi gibi dagilan 15in toplarin
arkasindan (5.9)' kosmalari, evin 151k sagan aydinligin1 vurguladig kadar ev-
deki nesevi. canliligi mutlulugu da yansitir. Sari renk 151g1n rengi olmanin yani sira nes-

nelerin rengi olarak da romanda genellikle olumlu yananlamlar igermektedir. Ornegin,

16 A.g.y.,s 10.
17 W.Kandisky, a.g.y. s.102
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metrodan inince yoniinii sasiran Colin, dogru yonii bulabilmek i¢in "sart ipek. mendilini (s.20) ¢ikarir,
riizgarim ugurdugu sar1 mendilin kilavuzlugunda bulur Molitor Paten alanini. Burada mendilin sar1 rengi,
dikkat gekici 6zelligi ile yol gosterici, aydinlatic bir islev yiiklenmistir. Bir bagka boliimde, Colin, Chloe ile
evlenecekleri kilisenin DUvarlarimin téren i¢in sartya boyanmasini ve {izerine mor renkten gizgiler
¢ekilmesinin tembihler; "Her yer sartya mi boyanacak? dedi Joseph. -Mor ¢izgileri de olacak, dedi miibagir”
(5.72). Burada, giinesi ve onun tiim simgesel degerlerini (zenginligi, bollugu verimliligi, aski) temsil eden
sanr1 rengin tamamlayicisi olan ancak, siyah ile benzer ¢agrisimlar yapan ve gizemli bir renk olan Mor ile
birlikte kullanilmasi, ayriligin, 6liimiin, dullugun habercisi olarak tehditkar bir goriiniim sunmaktadir. Bu
goriintiiye paralel olarak, kilisenin kapisindan toren alanina girmek iizere olusturulan sirada, 6nde Alise'in
yaninda Colin, Nicholas'nin kolunda Chloe ve onlarin arkasinda siralanan arkadaslarmin "ballart iizerinde ince
kristalden, i¢i vaftiz suyu dolu balonlar karilir" ve erkeklerin saglarina sari, kadnlarin saglaria "mor alevierle
yanan buhur dallart” (s.84) saplanir. Glinesin rengi olan "sarinin 151811 séndiiren bir renk olarak kabul edilen
mor""® yasamdan 6liime gegisi simgelerken, bir yandan da, iginde yeniden dogusun ya da degisimin gizemini
barindirmaktadir. Nitekim, kiliseden ¢ikar ¢ikmaz, saglarinda Mor buhur dallart sapli Chloe, soguk havanin
etkisiyle oksiirmeye baslar, Chloe hastalanmistir, ve bu hastaliktan kurtulamayacaktir.

Chloe'nin hastalanmasiyla baslayan zorlu siirecte, degisim yalnizca kisilerde degil,romanin en 6nemli uzami
olan evde ("sart seramik laflarin rengi u¢mus, tistlerine sanki bir tiil ge¢mis gibiydi" (si 12), ardindan da dis
uzamda kendini gosterir: "Colin ve Chloe'nin gidisinden bu yana yolun sekli epey degismisti. Simdi akaglarin
yapraklart biiyiimiis, evler solgun yiizlerinden swyrilip yazin yumusak sarihgina"® kavusmadan énce soluk bir
vesilden geciyorlardi” (s. 117). Burada, yesilden gecilerek sar1 renge ulagsmak, diisiisii, yaslanmay1 ve yaklagan
oliimii simgelemektedir.

Romanin ilerleyen boliimlerinde, ¢aresizlik i¢inde eve ¢agrilan doktor Mangemanche in sar1 gémleginin
rengine anlamu, kisiler yliklemektedir.' "Siyah giysilerinin i¢inde parlak sart bir gémlegi vardt. -Fizyolojik
olarak, dedi, sari ve siyah en biiyiik karsillig1 gosterir. Buna, gozleri hi¢ yormadigini ve ayrica sokakta ezilme
tehlikesini ortadan kaldirdigini da eklemek isterim. -Haklisiniz, diye. kabullendi Colin "(s.129). Burada, sarinin
"en gii¢lii yogunlugunda bile en agik renk"*’ oldugu ve genellikle neseli bir izlenim yarattig1 sdylenebilir.

Glinesin rengi olan Sar1, nesenin oldugu kadar, giiciin ve iyiligin,

18 J.Chevalier, A. Gheerbrant, a.g.y. s.1020.
19 Ozgiin metinde "tath bir bej" olarak gegen bu alint1, gevirmen tarafindan "yumusak sarilik" olarak verilmis.
20 J. Renier, Les Couleurs (Renkler) , bk. A. Eziler Kiran "Argol Satosunun Isiklar: ve Renkleri”, Anadolu Sanat Dergi say1:8, Nisan 1998,

Anadolu Universitesi Yaynlari, Eskigehir, .s. 117.
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bilgeligin de temsilcisidir. Tanrisal bir giicli oldugu kabul edilen Sar1 bir de "parlakli-
giyla" sanki doktorun giiciinii, derin bilgisini gostermek istercesine vurgulanmistir. Re-
sim kuramcist Itten "Parlakligini yitirmis bir sar1, sahtekarligi, kuskuyu, giivensizligi,

hatay1 ifade eder"”'

der. Romandan yapilan alintida. Sar1 parlakligini korumaktadir,
ancak sar1 gomlegin siyah bir takim elbise igine giyilmesiyle, renk skalasinda sicak
renklerin en sonunda yer alan Siyahin, Sarinin parlak 15181n1 dldiirerek, kaosu, higligi,
korkuyu, sikintry1, bilingsizligi ve 6liimii getirdigi sdylenebilir. Doktor Mangemanche,

tiim olagandisi tedavilerine kargin Chloe'nin hastaligina ¢are bulamaz..

Sar1 rengin, romanda Siyah disindaki renklerle de kullanildigini goériilmektedir. Bu

kullanimlarin en carpicisi, vergi almak i¢in Chick'in evine gelen zaptiye amirinin, si-
yah deri giysili adamlarindan farkli olan "kirmiz1 giysisi, "omuzlarindaki iki altin y1l-

diz."(s.220), elinden sarkan "altin cop ve yaldizli agir elbombasi" ile sar1 ve kirmizi
birlikteligin. Giiciin, iktidarin simgesi olarak, i¢inde devinim barindiran bu iki renk, so-
mut bir bigimde ¢evreye yayilarak, kendilerinde bulunan siddet ve saldirganlik 6zelli-
gine agik bir bigimde ortaya koymaktadir.

Romanda, tipik bir sicak renk olan Sarmin, en kiymetli maden olan altinin, yani zen-
ginlgin rengi olarak i¢ uzamin, atesin ve atesliligin rengi olarak cinselligi ve erotizmi
cagristirdigi icin de geng kadinlarin giysilerinin betimlenmesinde, nese, mutluluk,

zenginlik, aydinlik gibi olumlu yananlamlariyla kullanildig: goriiliir. Ancak, romanin

ilerleyen boliimlerinde Sarinin, bu olumlu anlamlarini ve parlakligim yitirdigi, koyu
renklerin etkisiyle karardigi, yarginin yasasina boyun egerek 6liimii ¢agristiran en giig-

li renklerden biri olarak deger kazandig1 gézlemlenir.

2-2.4. Yesil
Sart ile koyu mavinin ya da koyu kirmiz1 ve agik mavinin iyi dengelenmis karigim-
lart ile elde edilen Yesil, sicak renkleri sogutmaya yonelik bir girisim sonucu ortaya ¢i-
kar. Yesili meydana getiren bu renkler, kendilerine has bir harekete sahipken, karsi ha-
reketleri nedeniyle birbirleri izerinde bir fren gorevi goriirler, iki renk de hareketsiz,
kalir ve ortaya Yesil ¢ikar™. Nasil Kirmizi atesin rengiyse, Yesil de yasam kaynag:
olan suyun rengidir ve Kirmizinin atesini sondiiriir. Yesil, varolan en huzurlu renktir ve
yorgun ve hasta insanlar iizerinde yararl etkisiyle daha ¢ok olumlu ¢agrisimlar yapti-
rir Tlkbaharda topragin yesil bir értiiye biiriinmesi, yeniden dogusu, yasami ve umu-
du simgeler. Sicak sar1 ve maviye egilimli soguk kirmizinin birlesmesinden olusan 1lik
yesil, ilkbaharin gelmesiyle, karlari eritir, ve bereketli yagmurlar1 yagdirir. Serinleten,
temizleyen ve rahatlatan bir renk olan Yesil, inancin, esenligin, tinsel ve maddi zengin-

liginin, kurtulusun ve ahret mutlulugunun simgesi olarak Miisliimanlikta en kutsal renk

21J. Itten..a.g.y.,s.85
2 W. Kandinsky, a.g.y., s.101
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sayilirken ve tiim olumlu yananlamlariyla deger kazanmisken, Bat1 kiiltiiriinde, dini
anitlarda, mezarlarda kutsanan bir renk olmakla birlikte, kiliselerdeki vitraylarda teni ve
g0zii yesil olan kotii Seytanin rengidir. Dolayisiyla ugursuz, sakinilmasi gereken teh-
likeli bir renk olarak algilanmustir: Fransizcada "korkudan yiiziin yesil bir renk almas1"
anlaminda kullanilan "etre vert de peur", Tiirk¢e'de "yiizii sapsari oldu" deyimiyle, ya-
ni sar1 renkle verilmektedir.

Icinde Kirmiziy1 da barindirdigindan olsa gerek, giiniimiizde bu renk, giz diisiince-

sini ¢agristirir. Bu gizemli yoniiyle kanlar1 yesil akan, tenleri yesil olan uzaylilar1 da
cagrigtirmakta ve kozmik bir anlam kazanmaktadir. Yine giiniimiizde, tehdit edilen do-
gaya kars1 ¢ikan Yesilcilerin sembolii olmus ve yiiceltilmistir.

Vian, Yesili kimi zaman giysilerin, aksesuarlarin, diigmelerin, ¢igeklerin, agaglarin.
kitap ciltlerinin ve 15181n rengi olarak gercege uygun bir bicimde, kimi zamansa gergek-
likten uzak diis diinyasina uygun olarak, normalde siyah, kahverengi veya sar1 olan
"kirpikler" i¢in veya gri renkte algiladigimiz "duman" i¢in kullanmis. Romanin gene-
line bakildiginda ise, bu rengin, "badem yesili", "nane yesili" gibi bitkilere gonderme
yapilarak veya "derinsu yesili", "tath yesil", "ac1 yesil", "koyu yesil", "soluk yesil" gi-
bi yan sifatlarla, tonunun farkliliklar1 vurgulanarak toplam 27 kez kullanildigi gorii-
lir. Doga'nin rengi olan Yesilin, dig uzam betimlemelerinde son derece sinirl kulla-
nilmasi, olaylarin gegtigi mevsimin kis ve sonbahar olmasindan ve dis uzamin kentsel
bir uzam olmasindan kaynaklandigi diisiiniilse de, buzlarin i¢inden figkiran ¢igeklerin
tek eksigi yesil yapraklardir. Dahasi, romandaki tek dis uzam kent degildir; Nicho-
las'nin balayma giderken segctigi yol, kirsal dogal alan diyebilecegimiz bir yolsa da, bu-
rada yesillikler yerine uzayip giden bakir alanlarina, "kirmizi derecikler" halinde su ye-
rine akan erimis bakirlara rastlanir. Digarinin esenliksiz havasindan, ¢irkin goriintiisiin-
den rahatsiz olan yeni evliler, arabalarmna taktiklar1 "yesil, mavi, san, kirmiz1" renk-

li camlara ragmen bu goriintiiyii 6nleyemezler. Yolculuk sirasinda, Vian'in dig diinya
betimlemelerinde az da olsa kullandig1 bu renk, ancak "atre" (-imsi") sonekiyle veril-
mistir: "yesilimsi bakirdan genis alanlar” (s.95) 6rneginde -imsi sonekiyle Yesilin bu-
laniklastig1 ve Kirmiziya yakin oldugu izlenimi edinilir.

Genelde daha sakinlestirici, giiven verici bir renk olan agik yesilin tersine, koyu ye-

sil ya da badem yesili daha ¢ok ¢iiriimiisliigii, kiiflenmeyi ¢agristirir: Romanin baslarin-
da, Colin ve Chloe'nin parkta ilk bulusmalarinda oturduklar1 "koyu yesil ve biraz nem-
li" (5.60) sira, serinligi ile kahramanlarimiz iirpertiyorsa da, iistlerinde dolasan "pem-
be bulut" la 1sinir ve kendilerini daha giivende hissederler. Romanin ilerleyen boliimle-
rinde, dis uzamda "evler solgun yiizlerinden siyrilp, yazin yumusak sariligina kavus-
madan once soluk bir yesilden" (s.117) gegerken, i¢ uzamda 6nceleri evi dolduran gii-

nes 1sinlari igeriye girmekte giicliik ¢eker, zaten kendini iyi hissetmeyen Chloe, evin
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hastalikli havasindan kurtulmak i¢in disartya ¢ikmak, magazalart dolasip kendisine "ki-
litli yesil bir yiiziik almak" (s.114) ister. Bat1 kiiltiiriinde, geleneksel olarak, kadinlarin
yesil renk giysiler giymeleri ya da yesil obje tasimalar1 kotii yazgiy1 ve felaketleri sim-
geler-"* Chloe, her ne kadar kendisine sans getirecegi umuduyla bu rengi segse de,
yesil renk ona sanssizlik getirecektir. Yesil ayn1 zamanda, Chloe'nin 6liimiine neden
olacak, "niliifer ¢icegi"nin yapraklarinin rengidir. Chloe'nin gégsiindeki ¢gicek biiyii-
diikge, bitki i¢ uzama egemen olur ve 6zellikle Colin ve Chloe'nin yatakodalarinda
”giin maviyken”, "kdseler de hemen hemen yesil" (s.200) bir renk alir. Cigegi ¢icekle
yenecegine inanan Colin'in, biraz daha ¢igek alabilmek i¢in basvurdugu "bacasindan
yesil dumanlar" (s.20) ¢ikan silah fabrikasi imgesi hem gergekiistii bir goriiniim yara-
tir hem de sartlar geregi yine olumsuz yananlamlar yiiklenir. Yesil renk, romanda son
olarak, Chick'in, Alice'in gerdanligini satarak cilt parasini kargiladigi Partre'in son
kitabinin “yesil bosluk derisiyle kaplanmis ” (s.215) cildi i¢in kullanilmistir. Alice'den
aldig1 para ile vergi borcunu 6deyecegine kitap ciltleten. Colin'den aldig1 paralar ise,
Patre”in kitaplarini ve onun 6zel esyalarini satin almaya harcayan Chick, bu tutkusui-
nun bedelini agir ddeyecktir. Sonug olarak yesil renk, her ii¢ kahramana da ugursuz, ge-

lir, 6liir. biri de intihar etmek {izereyken roman son bulur.

2.2.5. Mor, Pembe. Kavunici. Kahverengi
2.2.5.1. Mor
Kirmizi ile mavinin esit oranda birlestirilmesiyle elde edilen mor, kolay tatmin ol-

mazlarin gii¢c begenenlerin rengidir ve tuhafligi, acayipligi, egzantrikligi ayriksiligi
simgeler. Tinselligin sembdlii olan bu renk Hirstiyanlikta isa 'nin ¢armiha gerildigi giin
giydigi giysinin rengidir ve kurban edilerek yeniden yaratilacagini gostergesidir. Kur-
ban edilmeyi ve tinsellige giden yolda Isa'min cektigi acilar1 (Passion) simgeleyen bu
renk merasimlerinde tabutun {izerine serilen Ortiiniin rengi olarak yasi, matemi,
oliimi ¢agristirir Hirinstiyanlikta,zamanla piskoposlarin giysilerinin bu renkte olmasi
ile Mor, agirbasli, ciddi ve sayginlik uyandiran degerler kazanmistir. Renkler skalasin-
dan z1dd1 olan Sarinin tamamlayicisi olarak yer alan Mor. Sarmin tersine "merkeze dog-
ru bir hareketle® bilingsizligin, mavi araciligiyla insandan uzaklastirilmis bir kirmiz

olmastyla da "kederin ve rahatsizligm"*"

rengidir.

Daha ¢ok olumsuz yananlamlar yiiklenen bu renk, Giinlerin Kopiigiinde' 16 kez. yi-
nelenmis. Chloe'nin 6liim doseg'inde giydigt "mor ipekli pijamasi” (s.139), yataginin
mor dantelli lavanta mavisi ¢arsaflarin” (s.189), doktorun verdigi "mor haplar "dan

¢tkan mor simsekler (139) érneklerinde bu renk tehditkar goriiniimle belirip, Si-

23 J.Itten,Harmonie des couleurs, s.89.
24 w.Kandinsky, a.g.y. s.104
25agy., 110
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yah ile benzer ¢agrigimlar yaparak hastaligi, aci cekmeyi, 6lime yakinligi simgeleye-
rek olumsuz, yananlamlar yaratir. Romanin ilk sayfalarinda, Colin'in basamaklarini dér-
der dorder inerek eskittigi merdivenlerin "ag¢tk mor halisi” (s.40) na takilip diismesi
de, rengin tehditkarliginin bir bagka gostergesi olmaktadir. Giinlerin Kopugu 'nde iki
renkli nesnelere siklikla rastlanmaktadir. Giysilerde, nesnelerde ve i¢ dekorasyonda (du-
var kagitlarinda) ortaya ¢ikan bu iki renklilikte, en ¢ok kullanilan renklerden biri olan
Mor, gondergesel olarak, Colin'in paten yaparken giydigi "sari-mor ¢izgili coraplar”
(s.22), "sart iizerine mor ¢izgiler" (s.72) olacak sekilde boyanan kilise duvarlari, sar1
saclar1 arasina "mor bir orkide" (s .81) takan Alise, "sar: kargisini ve mor bastonunu"
(s.72) alan din adami1 6rneklerinde oldugu gibi genel olarak Sarinin yaninda yer alip, ta-
mamlayict bir renk olarak deger kazanmaktadir. Ancak, bu 6rneklerde de mor rengin,
Sarmin 151811 sdndiirdiigiinii, yasamdan Sliime gegisi simgeleyen degisimin gizemini
barindirdig1 sdylenebilir. Bu tamamlayicilik, Kirmizinin giderek koyulasip Siyaha yak-
lagsmasiyla, yani Morun "mosmor'a doniismesiyle,gdzdaginin dtesine gegerek, karanlik
giinlerin, endisenin, stkintinin habercisi olur: Diigiin giinii, baglanmamak i¢in direnen
boyunbaginin sert bir hareketle biiziiliip Chick'in parmagini sikistirmasiyla "mosmor
olan parmak” (s.78), Chloe'nin agir tabutunu tasirken ""mosmor olan hamal” (s.245).
Boris Vian'in, daha 6nce soziinii ettigimiz din olgusuna ve dini 6gelere alayci yakla-
stmu kilisede "bir gézu morarmis, cani sikkin Tanri"” (s.S4) goriintiisiiyle zirveye ula-
sir Mosmor sifati ile pekistirilen olumsuzluklar, neredeyse romanda bu rengin hig bir
olumlu ¢agrisim yaratmadig1 izlenimini birakir.
2.2.5.2. Pembe

Pembe renk ("rose"), adint Yunan tanrigasi Afrodit'in, sevgilisi Adonis'i kurtarmak
isterken ayagina batan dikenlerin siyrigindan akan kanin, tanriganin ¢igegi olan beyaz,
giilii kirmiziya boyamasindan alir. Béylece, kizararak pembelesen beyaz. giil, agkin da
sembolii olur ve Fransizca'ya hem giil, hem de pembe anlamina gelen "rose" s6zcii-
giiyle gecer. Kirmizinin ve beyazin karigimindan olan pembe, kirmizinin doymamus, ta-
mamlanmamis bir tonu olarak mistik bir deger kazanmis, yeniden dogusun simgesi ol-
mustur.26

Olumlu yananlamlariyla, kiz bebeklerin, cennetin, meleklerin, safligin, temizligin
gostergesi olan Pembe?’, romanda 6 kez yinelenmis ve kirmizidan ¢ok beyaza yakinli-
giyla "pembe-bej duvarlarin” (s. 12) dinlendirici rengi olarak i¢ uzama, i¢ agici, aydin-
lik, ferah bir goriintii kazandirmstir. Ote yandan, soguk bir giinde ilk kez bulusan Co-

lin ve Chloe'yi, soguktan korumak i¢in "gékten inerek, onlara yaklasan" (s.57), sara-

26 J.Chevalier. A.Gheerbrant , Dictionnaire des Symboles, $.823.
27 A Kiran, Rimbaud'un siir renkleri. Anadolu Sanal Dergisi, A.U. Yayinlar1 no:872, sayi:4, 1995, s.85



Zeynep MENNAN

rak 1sitan, "i¢ci karanfil ve akide ¢ekeri kokan pembe bulut” da, dig uzamin giivensiz,
esenliksiz ortaminda, kahramanlarimizi bir anne sevkatiyle ve sicakligiyla korumakta-
dir. Bu saydam pembe bulut sayesinde kimse onlar1 gérememektedir, ama yine de bu
saydamlik Chloe'yi huzursuz eder: "Biraz.ssaydam, dedi Chloe. Dikkat edin." (s.57). Bir
diger yananlamu disilik, sehvet, cinsellik olan pembe renk, romanda ilk cinsel deneyi-
mini, yine ayni giin Chloe'yi "pembe bulutun" i¢inde dperek yasayan, karin kapladi-

g1 tek diize beyazlikta acan "pembe-mavi" gigekleri koparan Colin'e ilham vermistir.

Orneklerden de anlasilabildigi gibi Pembe, romanda hemen hig bir olumsuz, ¢agrisim
yaratmamaktadir. Aksine, mutluluk, nese ve umut veren Pembenin, romanin yalnizca
ilk boliimlerinde, yani evlilik dncesi donemde karsimiza ¢ikmasi ve bir daha yinelenme-
mesi de, romanda higbir olumsuz, yananlam tagimamasindan kaynaklanmaktadir

2.2.53. Kavunigi

Sarinin kirmizi i¢inde etkin bir element olmasiyla elde edilen Kavunici, sariya ve kir-
miziya yakinligi ile etkin, canli ve sicak bir renktir ve "merkezden disart dogru bir ha-
reketi"®® ifade eder. Yogun bir "sar1 aracihigtyla insana yaklastirilmis bir renk" olan agik
turuncu, tipk1 "kavunici sag¢lh” (s.7) Colin gibi, "kendi giiciine inanmis bir adama”29 benzer.

Iyi yasamayi, yasamdan zevk almay1 felsefe edinen epikiiristlerin rengi olan kav-

unigiyi, zenginliginin sagladigi olanaklarla, kisisel uzamini modern teknolojinin tim
gerecleriyle donatan, evinde miizik esliginde dostlarini agirlayan, onlara leziz ve seckin

yemekler sunan Colin'in, kendi yatakodasini1 déserken. halisi igin (" odanim ag¢ik kavun-
ici' halist" s.88) se¢mesi de rengin tiim sembolik degerleriyle ortiigiir. Kavuniginin ba-

rindirdig bir bagka 6zellik de, bu rengin bedende cinsel arzular uyandirarak, agki sim-

gelemesidir. Romanin baginda, arkadasinin sevgilisi Alise'e ¢1lginca asik olan, ondan
bagka birsey diisiinemeyen Colin, sokakta, iizerinde binlerce renk parlayan "kavunici

ve gri bir orkideyi kopardi” (s.29).
Romanda 5 kez yinelenen Kavuni¢i de, Pembe gibi hi¢ bir olumsuzluk yiiklenme-
yip, zevkine diiskiinliigii, mutlulugu, bollugu ve aski ¢agristirmasiyla yine evlilik 6n-
cesi doneme uygun diismektedir.

2.2.5.4. Kahverengi
Koyu kirmiziya yesil ve siyah karistirilarak, yani kirletilerek elde edilen bu renk, bi-
raz zoraki elde edilmis, donuk bir renktir. Kirmizinin siyahla karigtirilarak pariltisi s6n-
duriilmiis ya da oldukca azaltilmistir. Bu karisimdan ortaya ¢ikan Kahverengi, duygu-
suz ve hareketten uzak bir renk olarak algilanir. Degismezligi, istikrari, dengeyi, siikii
neti, saglam bir karakteri, bagimliligi, yerine ¢akilmisligi, ev yasamini simgeleyen bu

zengin, romanda istikrarli, dengeli, sorumluluk sahibi, tutucu bir kisilik sergileyen alici

#W. Kandinsky, a.g.y. , 5.104, sekil:2
29 A.g.y., s.109.
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Nicholas tarafindan tercih edilmesi ("Nicholas'nin koyu kestane kadife ceketi" (s.66),
"hardal rengi kalin yiinliiden spor elbisesi" (s.118) onun usak kimligine, algakgoniil-

lii kisiligine ve konumuna son derece uygun diismektedir. "Katolik kiliselerinde ve Ro-
malilarda algakgéniilliiliigiin ve fakirligin gostergesi"*® olan ve fakirlerin ve din adam-
larmin giysileri i¢in segtikleri bu renk, yine yasamini siirdiirebilmek i¢in ¢alismak zo-
runda olan Nicholas'nin giysilerinin rengi olur. Topragin, agacin, tahtanin rengi olarak
daha ¢ok i¢ mekanda mobilyalarin ve dosemelerin rengi olan kahverengiyi Vian, kahra-
manlari igin diisledigi masals1 ve rengarenk evrene yakistirmamis olmali ki, evde bu
renkle anilan hig bir nesneye rastlanmaz.

Romanda yalnizca 5 kez yinelenen Kahverengi, giysilerin ve saglarin rengi olmanin
disinda sadece bir kez, o da evlilik sonras1 donemde gokyiizii i¢in kullanilmistir: Colin,
insanlara baslarina gelecek felaketi onceden bildirmek gibi tuhaf bir ig ilan1 i¢in gittigi
yoksul mahallenin sokaklarinda, "zaman zaman basint kaldirip dogru yoldan gittigine
emin olmak igin tabelalari okuyor, bunu yaparken pis kahverengi ve mavi ¢izgileriyle
gokyiiziinii gortiyordu” (s.202). Zaten kirli ve bulanik bir renk olan Kahverengi, mavi
ile birleserek sogur ve umutlarin séndiigiinii, sonun yaklastigini gostererek hiiziin ve-
ren bir renk olur. Ne i¢ uzamda, ne de dis uzamda nese, mutluluk veren hig bir sey kal-
mamasi ve nihayet Colin'in buldugu tuhaf iste, bagina felaket gelecek kisilerin iginde

kendi ismini gérmesiyle yazginin yasasi egemenligini ilan eder.

Sonug¢
Vian'in, Giinlerin Kopiigii'nde, gercekiistii diye adlandirilabilecek diinyasini yansi-

tirken kullandig1 renkler, zaman zaman geleneksel degerlerinden soyutlanip, farkli an-
lamlar yiiklenerek ve sembolik degerleriyle dne ¢ikarak, romanin yapisini ve anlami-
n1 kavramamizda 6nemli bir rol oynamaktadir. Renkler, kullanim sikliklari, kullanil-
diklar yerler ve ¢agristirdiklar: agisindan metin baglanimda incelendiginde, romanin
bigimi ile igerigi arasinda bir uyum gozlenmektedir. Vian'in geng, 6zgiir, sorumluluk-
tan uzak, ince zevkleri olan, iyi yasamay1, yasamdan olabildigince zevk almayi bir ya-
sam bicimi olarak secen entellektiiel kahramanlari i¢in imgeleminde olusturdugu ay-
dinlik ve renkli diinyada, evlilik dncesi egemen olan Sar1, Beyaz, Pembe, uguk mavi
gibi rahatlatic, igagici, pastel renkler, evlilik sonrasinda ve 6zellikle kadin kahramanin
hastalanmasiyla yerini soguk, karanlik, koyu, bulanik renklere birakir. Evlilik 6ncesi
donemdeki huzurun, mutlulugun, nesenin, esenligin yerini, evlilik sonrasi donemde si-
kinti, mutsuzluk, yorgunluk, hastalik alir. Birbirine ters diisen bu iki ayr1 donemde ya-
sanan degisimle i¢ ve dis uzamdaki gorsel degisim neredeyse es zamanli olarak ortaya

¢ikar ve kullanilan renkler de bu degisime kosut olarak daha ¢ok olumsuz ¢agrisimlar

30 J.Chevalier, A.Gheerbrant, Dictionaire des Symboles, a.g.y. ,s.150
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yaparlar. Romanda, kirmiz1 ve siyah kaosu, karanlig, kotiiliigii, mutsuzlugu cekilen
acilar1 ve oliimii Simgeleyerek daha ¢ok olumsuz yananlamlariyla Vian'nin en ¢ok kul-
landig1 renklerin basinda geliyor. Ancak, yazarm yaratici giicliniin kaynagini olustu-
rabilecegini diisiindigiimiiz. bu iki renk,romana egemen olamaz;bu iki renge ters dii-
sen ancak tamamlayici diyebilecegimiz temizligin, barigin, masumiyetin rengi olarak
daha ¢gok olumlu yananlamlar yiiklenen Beyaz., romanda en sik kullanilan renk olarak
one ¢ikar. Evlilik 6ncesi donemde, daha ¢ok erotik ¢agrisimlarla yiiklii Beyaz, ¢igekle-
rin,giysilerin ve arabanin rengi olarak mutlulugun ve zenginligin gdstergesiyken, evli-
likle birlikte baslayan donemde hastaliga neden olan "kar"in., "buz'"un rengi olarak da-
ha ¢ok olumsuz ¢agrisimlar yapar ve kendis'yle ¢elisen koyu renklerle 6rnegin kirmizi
ile anilarak kirlenip bozulan diizeni, huzursuzlugu caresizligi ve 6lumu simgeler.
Vian'in diinyasmin kullanim sikligina gore 6teki renkleri, sirasiyla sari, mavi ve yesil-
dir. Giinesin, 151810, atesin rengi olarak en sicak renk olarak kabul edilen ve olumsuzdan
¢ok olumlu ¢agrismlar yapan Sari, romanda siddet 6zeligiyle 6ne ¢ikarak kitapgilar
atese verip, alevler i¢inde can veren Alise'nin rengi olur. G6giin, gdlgenin, suyun, derin
denizlerin rengi olarak en serin en soguk olan ve diinyevi olarak kabul edilme-

meyen Mavi ise, hiiznii de yansitan bir renk olarak. Boris Vianin gergekiistii evrenine en
uyan renk olarak ortaya ¢ikmaktadir. Hem olumlu, hem de olumsuz,¢agrigimlar yapan
Mavi, evlilik dncesi donemde, i¢ uzamda nesnellerle birlikte, kullanilarak, kahramanlara
mavi diisler gordiiriirken, evlilik sonras1 donemde kararip, kirlenir. Olumsuz ¢agrigim-
lar1, Chloe'nin gdgsiinde beliren "mavi yaprakl niliifer ¢igegi" ile pekisen mavi, 6lii-
miin rengi olurken, varolan en huzurlu renk olarak kabul edilen ve daha ¢ok olumlu ¢ag-
rigimlar yaparak umudu simgeleyen Yesil de, tipki Mavi gibi, niliifer ¢igeginin yaprak-
larinin rengi olarak olumsuz bir nitelik kazanir ve roman kisilerine ugursuzluk getirir.
Romanda mor ve sarinin, mutluluktan mutsuzluguna, esenlikten esensizlige gegisi
gosteren doniistiiriicli renkler oldugu mutlulugun, rengi olan kavunigi ve penbenin ise

evlilik sonrasina hi¢ taginmadig1 goriilmektedir. Bu da mutluluk getirmesi gereken ev-
iligin, gen¢ evlilere mutsuzluk ve esensizlik getirdigini gostermektedir,
Sonug olarak, kullanilan tiim renklerin, yananlamlariyla rommanin mutluluk,esen-

lik,zenginlik ve hastalik, ¢aresizlik, 6liim gibi birbiriyle ¢elisen izleklerini destekledikleri
sOylenebilir. Yapita 6zgiinliik kazandiran en temel 6zelik de tiim pardoksal ya-

nina karsin ¢dziimsiiz bir karsitlik olan yasam ve 6liim ikileminin renkler araciligiyla boylesine

igice verilmis olmasidir.
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