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1. Bu yazinin kaynak aragtirmasi, yazar
tarafindan KMM Calisma Merkezi'nde 2000
yilinda Osmanli mimarisi {izerine bir
aragtirma projesi stirdiirtiliirken yapilmustir.
KMM (iizerine en kapsamli yayin Larry
Richards'in editérliigiinde yapilmis ve
Merkez tarafindan 1992 yilinda
yaymmlanmistir (Canadian Centre for
Architecture: Building and Gardens). Bu
yayinda yer alan, mimar Peter Rose ile
yapilan s6ylesi, Phyllis Lambert’in KMM
binasinin tasarim ortamini anlattigi yazisi ve
KMM peyzajini tasarlayan mimar-sanatgt
Melvin Charney’in uyguladig: tasarim
ilkelerini aktardig1 yazisi, temel bagvuru
kaynaklaridir. Bu yazida da, binanmin
sekillenme agsamasinda bag aktorler olan
Rose, Lambert ve Charney’e genis 6l¢iide
bagvurulmustur. Bu kaynaklarin yaninda,
KMM'nin gesitli yonleri tizerine ¢ikan gazete
haberi, dergi makalesi ve kitap boliimii gibi
cok sayida yaz1 ilk elden degerlendirilmistir.
Yazar, bu yazinin gergeklestirilmesine,
verdigi arastirma bursu ile katkida bulunan
Kanada Mimarlik Merkezi'ne tesekkiir eder;
ayrica Merkez kiitiiphanesi kullaniar servisi
bagkani Renata Guttman’in sahsinda biitiin
kiitiiphane ¢aliganlarma tegsekkiirii bir borg
bilir. Yazar, Montréal’'de yaptig1 arastirmaya
verdigi burs ile destek olan Tiirkiye Bilimler
Akademisi'ne (TUBA) de tesekkiir eder.

KANADA MIMARLIK MERKEZI (KMM):
KURULUS SURECI, ETKINLIKLER VE
MIMARI BETIMLEMESI

Ali Uzay PEKER

Halkin katilimi olmayan bilim
kisitlanmustir; bilginin eglik etmedigi
halk katilimi ise hig bir yere gotiirmez.

Phyllis Lambert (CCA, 1989a, 16)

Montréal’deki Kanada Mimarlik Merkezi’nin (Canadian Centre for
Architecture, CCA) kurucusu ve ayni1 zamanda mimari proje danigsmarn
olan Phyllis Lambert yukaridaki ciimleyi, Merkez'in yeni binasinin 7
Mayis 1989 giinii gerceklesen agilis toreni sirasinda sdylemistir. Halk-
bilim etkilesiminin énemini vurgulayan bu goriis, bir miize ve arastirma
kurumu olan Kanada Mimarlik Merkezi'nin ortaya ¢tkmasimnda énemli bir
etken olmustur (1).

Mimarlik miizelerinin diinyadaki ilk 6rnegi Kanada Mimarlik Merkezi
degildir (2). Ancak KMM, daha 6nce varolan miize ve koleksiyonlarin
temel niteliklerine sahip olan, 6te yandan bir ¢ok agidan Lambert'in (1992,
55) deyisiyle “yeniden icat edilen’ bir kurum olmustur. KMM 1979 yilinda
kuruldugu zaman diinyada hem bir ‘mimarlik aragtirmalar1 merkezi’ hem
de ‘miize’ olan bagka bir kurum bulunmuyordu (CCA, 1988, 110).
Lambert’a (1999, 18) gore KMM, ‘bir miize olarak, sahip oldugu
koleksiyonlari, mimarlik kiltiirtintin zenginlik ve anlamini agiga vuran ve
mimarlik alanindaki ¢cagdas konulara kars: duyarlilik gelistiren sergiler ve
yayinlar araciligiyla halkin kullanimi i¢in yorumlamays, tarih aragtirmasi
ile mimarlik giindeminin tartismalarini birlestirmeyi hedeflemistir’.
KMM'nin misyonu, klasik anlamda bir mtizenin etkinlikleri ¢ergevesi
i¢inde degil, mimarlik tizerine yazili soylemler ve mimarligin belgelenmis
gorsel kiiltiirti, yani mimarlik bellegi ile ¢agcil toplum ve onun mimari
uygulamalar: arasinda aracilik olarak belirlenmistir. Savas’a (1998, 110)
gore, KMM benzeri ve 6nceki kurumlardan farklilasir, ¢tinkti “KMM
kuruculari i¢in mimari objeyi korumak ve sergilemek onu sadece bir kaide
tizerine koymak degil, ayni zamanda da bir baglama oturtmaktir.”
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2. KMM'nin kurulusundan 6nce
olusturulmusg belli bagli mimarlik miize ve
aragtirma merkezleri sunlardi: Sir John
Soane Miizesi, Londra (1833); Burnham
Mimarlik Kiitiiphanesi Chicago (bugiin
Ryerson Kiitiiphanesi) (1912); Shchusev
Mimarlik Miizesi, Moskova (1945);
Finlandiya Mimarlik Miizesi, Helsinki
(1956); mimar Josef Plecnik’in (6liimii 1957)
ev ve ofisi, Ljubljana; Isve¢ Mimarlik
Miizesi, Stockholm (1962); Mimarlik Miizesi,
Wroclaw (1965); RIBA Cizim Koleksiyonu,
Portman Square (1970); Varsova Universitesi
koleksiyonu ve Danimarka Kraliyet Giizel
Sanatlar Akademisi koleksiyonu. Uzun bir
siirece yayilan bu birikimin ardindan
Uluslararas1t Mimarlik Miizeleri
Konfederasyonu (ICAM) ilk defa 1979
yilinda Helsinki’de toplanmusti (Harris,
1992, 16; CCA, 1988, 110).

3. KMM'nin biinyesinde yer alan Calisma
Merkezi (Study Centre, diger adlari:
Scholars Wing, Alcan Wing) 1997 yilinda
kurulmustur. Calisma Merkezi, mimarlik
aragtirmasina adanmis bir kurum olarak
etkinlik gésterir. KMM'nin bir parcas, fakat
Ozerk bir yapida faaliyet gosteren Merkez,
her yil sonbahar déneminde bir misafir
arastirmaci bursu duyurusu yapmaktadir.
Gelen bagvurular, uluslararas bir jiiri
tarafindan degerlendirilmekte, yil boyunca,
7-15 adet arastirmaci, 3-8 aylik dénemlerle
Merkez’de kendilerine saglanan ofislerde
konuk edilmektedir. Aragtirmacilar,
KMM'nin zengin koleksiyonlarini ve
kiitiiphanesini kullanabilmektedir. Calisma
Merkezi, burs programi paralelinde
diizenledigi ve aragtirmacilarin etkin olarak
katildig1 seminer, workshop, konferans v.d.
akademik etkinlikler araciligiyla misafir
aragtirmacilar ve KMM'de stirekli ¢calisan
personel ile Montréal kenti arasinda bir
ortak tartisma ortami olusturmay1
hedeflemistir.

4. Fransa’da Imparator III. Napoleon
donemini adlandirmak icin kullanilan “Tkinci
Fransiz Imparatorlugu’ (1852-1870) tanim,
ayni zamanda 6zel bir mimari tarzi da
adlandirmustir. ‘Tkinci Imparatorluk’ tarzi,
Montréal’de 19. ytizyilin ikinci yarisinda ok
yaygind (Paris’te Lefuel et Visconti’nin Yeni
Louvre binasi ve Garnier'nin Opérasi bu
tarzin yayilmasini saglamistt). Bu tarz,
Fransa’da gelistirilmis bir akim olarak
Fransiz-Kanadalilar ve bagka kokenden olup
Paris’i incelmislik ve gérkem simgesi olarak
goren Kanadalilar arasinda popitilerdi.
‘Tkinci Imparatorluk’ tarzi, Montréal’e daha
dnce Ingiliz ve Amerikalilar tarafindan
dontistiiriildiigii bicimiyle ulagmus, yalnizca
temel nitelikleri korunmustu. Bunlar
arasinda mansard (veya yalanci mansard)
cat1 en bariz olanidir. Digerleri, siradis: cati
drtiilerine sahip ¢ikma kanatlar ve
merdiven, balkon, ¢at1 ve teraslarda
kullanilan ferforje isleridir (Rémillard ve
Merrett, 1987, 37).

ALI UZAY PEKER

Savag’'in soziinii ettigi baglami olusturabilmek icin koleksiyonun
olusturulmasi ve degerlendirilmesi asamalari igin bazi ilkelerin
gelistirilmesi gerekiyordu. KMM koleksiyonunun temel kavramlari,
Lambert (1999, 19) tarafindan ‘stire¢” ve (farkli calisma alanlarim biraraya
getiren 6zgiir ve birlestirici bir etkinlik olarak diistindiigii) ‘aragtirma’
olarak belirlenmis, bu sekilde KMM bir miizenin cabinet de dessins veya
bir kiittiphanenin 6zel koleksiyonlarinin olusturdugu yalitimi gidermeyi
amagclamigtir (Lambert, 1999, 19). Once, yogun satinalmalar araciligiyla
kazandirilan gesitli belge ve malzemeler ile mimarlik tiretimi siireclerini
koleksiyonda yansitmak, daha sonra bunlar: disiplinleraras: arastirma ile
yorumlamak KMM'nin uygulamaya koydugu hedeflerdir.

Sonugta, Lambert'in eseri bir miize, galeri veya kiitiiphanenin 6tesinde,
donanimli bir arastirma merkezi olarak sekillenmistir: Sergi salonlari,
sinematek, kitapgi, fotograf igligi, kiitiiphane ve kiirator ofisleri gibi
alisilmis miize mekanlar: yaninda KMM, Calisma Merkezi olarak
adlandirilan, arastirma igin ayrilmig bir boliim igerir. Bu bolim
araciligiyla, koleksiyonlardaki zengin malzemenin (Merkez’de
gorevlendirilen uluslararasi uzmanlar kadrosu yaninda) KMM bursu ile
gelecek misafir-arastirmacilar tarafindan da degerlendirilmesi ve
yorumlanmasi amaglanmugtir (3). Ac¢tlisinin hemen ardindan Merkez'in ne
tlirde bilim adamlarini destekleyecegi soruldugu zaman, Lambert'in ilk
yaniti ‘biz kimseyi desteklemiyoruz’ olmus, farkl: entelektiiel yaklagimlara
sahip cesitli isimler 6nerildigi zaman, listedeki en akademik isim olan
Reyner Banham'1 onaylamugti (Pastier, 1989, 23). Lambert bir KMM
brostirtinde (CCA, tarihsiz, 4) Merkez'i sdyle tanitiyor: ‘mimarlhigin
calisilmasi, en genis anlamiyla, uygarligin ¢alisiimasidir; ve insanbilimsel
(humanistic) bilgiye hakim olmay: gerektirir. KMM, bugiinii ge¢gmisle,
kuramu pratikle iligkilendirir.” Bu ctimlenin agikca ifade ettigi gibi
Lambert, mimarlik arastirmasini, insanbilimlerinin (humanities) icinde
gormektedir.

KURULUS

KMM, Phyllis Lambert’in gergek
anlamda ¢ocugu olmasa da, en azindan
uzun stirmiig bir tutkunun meyvesidir.

Ian Allaby (1989, 86)

Ondokuzuncu ytizyilin ikinci yarisinda Kanada burjuvazisinin yasadigt
bir kent olan Montréal, zengin bir mimari mirasa sahiptir. Bu miras,
1930’lu yillardan itibaren bir yokolus siirecine girmistir. Geleneksel kent
dokusunun acimasizca yokedilisi karsisinda Lambert, 1971 yilinda,
Montréal’in Gri Tastan Yapilmig Evlerini Aragtirma Grubu (GRBPGM)
adinda bir topluluk kurar. Bu topluluk, bugiin KMM biinyesinde yer alan
‘Montréal Mimarisini Belgeleme Merkezi'nin 6nciisii olmustur (Lambert,
1992, 58). Arastirma grubunun kurulmasimin ardindan, Lambert, topluluk
icinde gelistirdikleri fikirlerin uygulamasi olarak gérebilecegimiz bir
girisimde bulunur: Mimar William Tutin Thomas (1828-92) tarafindan
1874 yilinda, Dorchester Bulvar: (bugiin René Lévesque) tizerinde Ikinci
hnparatorluk tarzinda, gri tastan ve mansard ¢atili (kirma catili) olarak
insa edilmis Shaugnessy Evi'ni, 1974 yilinda satin alarak yikilmaktan
kurtarir (Resim 1) (4). Bu konak aslinda iki bitisik evden olusur. Binaya
adini veren Thomas G. Shaugnessy, 1892-1923 arasinda, dogudaki evde
oturmustur. Daha sonra Shaugnessy Evi'ni is¢i kadinlar i¢in bir korunak
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Resim 1. Shaugnessy Evi (A.U. Peker, 2000).

5. Merkez 45 milyon Kanada Dolari'na mal
olmustu. Bunun 8 milyon dolari, yar1 yartya
olmak iizere Kanada federal hiikiimeti ve
Québec eyalet hiikiimeti tarafindan
saglandi. 10 milyon dolar, Alcan Toplulugu,
Paul Desmarais & Power Corporation ve
Devencore Toplulugu gibi 6zel sirketler ve
vakiflardan saglanirken, Seagram sirketinin
sahibi, viski baronu Sam Bronfman’in
milyar dolarlarla ifade edilen mirasinin
varislerinden olan Lambert (hala esi Jean
Lambertin soyadini tasimaktadir), 27
milyon dolar bagisla en biiyiik maddi
destegi sagladi. Lambert ayrica daha 6nce
satin aldig1 Shaugnessy Evi'ni ve Merkez'in
acilis tarihinde 50 milyon Kanada Dolarin
bulan koleksiyonununu da bagislayarak
biiyiik bir katki yapti. Lambert, buna ek
olarak her y1l Merkez'in biitgesine 8 milyon
Kanada Dolari katki yapmaktaydi.

6. KMM yeni binasina taginmadan énce de
cesitli mekanlarda sergiler diizenlemisti.
Bunlar i¢inde ‘Phyllis Lambert'in
Koleksiyonundan Barok Mimari Cizimler’
(1979), ‘Notre Port (Limanimiz)’ (1979),
‘Fotograf ve Mimarlik: 1839-1939" (1982),
‘Pliny’nin Villalar1 ve Montréal’de Klasik

Mimarhk’ (1983) sayilabilir (CCA, 1988, 112).
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olarak kullanan rahibeler, ortadaki ayiric1 duvar1 1941 yilinda yiktirmigtir.
Shaugnessy Evi, 1970’li yillarin basinda, kentin deger kaybetmis bir
bélgesinde metruk bir ev durumundaydi. Lambert 1979 yilinda bu konag:
1950’]lerden beri biriktirdigi mimarlik kitaplar1 ve koleksiyonunu
yerlestirecegi bir kiitiiphane /miizenin merkez béliimii konumuna
getirmeye karar verir. Bdylece, 1979, Kanada Mimarlik Merkezi'nin
kurulus yili olur.

Montréal’deki ‘Saidye Bronfman Centre'in tasarimi (1968) ve Los
Angeles’daki Biltmore Hotel'in yenilenmesi (1976) gibi ¢alismalar: olan
Lambert, KMM binasinin proje ¢alismasinda danisman mimar statiistinii
yeglemisti. Yale’de Charles Moore un 6grencisi olan Peter Rose (d. 1943,
Montréal) basmimar, O.D.T.U. Mimarlik Béliimii 1961 yili mezunlarindan
Erol Argun ise yardimci mimar olarak 1983 yilinda atandilar. Young ve
Burke’ye gore (1989, 55) Moore'un 6grencisi Rose ve Rohe’nin dgrencisi
Lambert’in birlikte ¢alismalari basta olanaksizdi. Lambert sdyle soyliiyor,
‘Peter, Montréal’e dondiikten hemen sonra beni hatirlad: ve “‘mimarlik
tizerine konusalim’ dedi, yanitim basitce, ‘konusmayalim’ olmustu.
Sadece, kafalarimizin uyusamayacagini diistinmiistiim,” fakat sonugta
Montréal’in geleneksel mimarisine olan ortak ilgileri onlar1 biraraya
getirdi (Young ve Burke, 1989, 55). KMM binasinin esin kaynag ve
tarihsel bagvuru noktas: olan Shaugnessy Evi'nin onarilmasi isi Denis St.
Louis’ye verildi. Louis, metruk halde olan binay1 daha 6nce sahip oldugu
gorkeme kavusturmak icin Québec’in en iyi sanatgi-ustalari ile galist1.

1985 yilinda insaatina baslanan Merkez, 7 Mayis 1989 yilinda, Montréal’de
¢ikan bir giinliik gazetenin tanimi ile, ‘mimarligin Mekkesi’ olarak acild1
(Block, 1989) (5). Agilisa bagbakan Brian Mulroney, Montréal Belediye
Bagkani Jean Doré ve Québec eyaleti basbakaninin vekili olarak Kiiltiir
Isleri Bakan Lise Bacon katildilar (Charles, 1989). Acilis siireci etkinlikleri
cercevesinde, KMM galerilerinde ti¢ ayr1 sergi yer aldi. Bunlar, mimar
Rose’un proje ¢izimleri ve Melvin Charney’in Merkez’in heykel bahgesinin
tasariminda kullandig1 modelleri iceren ‘KMM Sergisi’, Montréal’i konu
alan ‘Hochelaga Depicta: Montréal’i belgelemek’ ve bina-kent-peyzaj
ti¢ltistintin iligkisini ¢izim, baski, fotograf ve model gibi gesitli araglarla
aragtiran ‘Mimarlik ve Imgesi’ bagliklarini tagiyordu (Duncan, 1989) (6).
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7. Burada aktarilan 6vgii ve elegtiriler gazete
(La Presse, The Gazette, The Montreal
Downtowner, The Wall Street Journal gibi)
ve dergilerde (Parachute, Architecture,
Contract Magazine, Bitiment, Revue
Commerce gibi) Merkez hakkinda ¢ikan
yazilardan yazar tarafindan taranmistir.
KMM'nin agilist 6ncesinde ve agilist
ardindan onlarca gazete ve dergide KMM
hakinda yazi yayimlanmgtir. Bu yazilar,
insaat sirasindaki son gelismeleri aktaran
kisa notlar, Merkez'in kent ile iligkisi
tizerine 1-2 siitunluk makaleler veya
Merkez'in etkinlikleri ve mimarisi tizerine 6-
7 stitunluk daha genis tanitic1 yazilar olarak
gruplanabilir.

ALI UZAY PEKER

ACILIS ARDINDAN GELEN TEPKILER VE
MERKEZ'IN TOPLUMSAL KONUMU

Merci, Phyllis Lambert
Frédéric Wagniere (1989)

Merkez’in agilisindan sonra diinyanin taninmis gazetelerinde ve mimarlik
dergilerinde Lambert ve Merkez tizerine ardarda makaleler yayimlandi.
New York Times'dan Paul Goldberger (1989) Lambert’in isminin bina
tizerinde yer almadigini ve bu ismin resm{ olarak sadece kurucu ve
yOnetici olarak anildigini vurgulayarak, Lambert’'in Kanada Mimarlik
Merkezi'nin, sanatin saglayacagi sohretle isimlerine kalicilik saglamak
isteyen zengin patronlarin yaptirdigi beyhude miizeler dizisinin son
halkasi olarak degil, bir bilim merkezi olarak goriilmesi konusunda 1srarh
oldugunu belirtmistir. Bununla birlikte Lambert'in soyut ya da somut
varliginin KMM binasinda her zaman hissediliyor olmas, bina diginda ise
Merkez’in ¢ogunlukla kurucusunun ismi ile birlikte anilmasi, bina
tizerinde yer alacak bir plaket veya Merkez’e ad olarak verilebilecek
sembolik bir soyadindan ¢ok 6tede, Lambert ve Kanada Mimarlik Merkezi
isimlerini 6zdeslestirmistir. Lambert'in bir mimar ve mimarlik
glindeminin taninmis bir simasi olmas: ve entellekttiel kisiligi, bu sonucu
kagmilmaz olarak dogurmustur.

Merkez daha ingaat asamasindayken Phyllis Lambert'in kamusal ve
kurumsal engelleri agsmak amaciyla kendi kisisel niifuzunu kullanmasi
elestirilen bir konu olmustu (McCormick, 1986, 9). Acilistan sonra da
Merkez'in etkinlikleri ve Lambert’in 6zel konumundan hareketle, KMM'ni
ovenler yaninda elestirenler de olmustur (7). Oviicii nitelikteki yazilarda
KMM, Lambert'in Montréal’e verdigi bir ’hediye’ veya mimarliga adadig1
bir ‘tapinak” olarak degerlendirilmistir (Fiore, 1989; Fish, 1989; Lepage,
1989; Thibault, 1989). Elestiriler sayica dvgiilerin oranina ulasamasa da
KMM'nin eksiklerinin algilanmasinda etkili olmustur. Montréal’'in en ¢ok
okunan Ingilizce gazetesi olan The Gazette’den Derek Drummond, en
keskin elestiriyi yapan gazeteciydi. Yazisina James Thurber’dan alint:
yaparak, ‘Sanirim haddini bilmezligiyle egleneceksin’ seklinde bir 6ndeyis
ile baglayan Drummond (1989), KMM'nin diinya mimarlik ¢evresinin
aydinlarina muhtesem bir hediye oldugunu, fakat Montréal halkina
adanmadigini belirtir. Ona gére KMM, sergileme mekanlarina sahip olsa
da, 6zel ve sakl1 koleksiyonu ve denetimli erisimi ile miizeden ¢ok bir
bilimsel arastirma kiittiphanesidir; mimarlik KMM'nin misyonunda ancak
egitimli bir seckin azinlik tarafindan yorumlanabilip, anlasilabilecek,
yliceltilmis bir sanat olarak goriilmiistiir. Merkez'i ve kurucu-yoneticisini
bir bagka elestiren de John Pastier olmustur:

KMM, mimarlig1 sadece seckin bir azinligin anlayabilecegi akademik bir
ugras olarak tanimlayarak yola ¢ikmuistir; fakat mimarlik gibi boylesine
toplumsal ve etkin bir sanat, sinirlanamaz. KMM, kurucusunun
golgesinden ¢ikip, profesyonel bagimsizliga kavusup, daha gtiglii bir
toplumsallik kazandig1 zaman, Lambert'in kusurlari anilardan silinecek ve
diinya onun siradig1 6ngoriisii ve enerjisine hayretle bakacaktir (1989, 23).

Elestirilerin 6nemli bir kaynagi, Lambert'in, miize projesinin
baslangicinda popiiler egilimleri ve popiilerligi dislamis olmasidir. Onun
bu yaklagimini onaylayan yazarlar da olmustur: Graham’a (1989, 38) gore,
Lambert’in sanat, eylem, tarih, hukuk mimarlik ve kent ¢caligmalarini
igeren kurumsalciligy, tiiketici toplumun kitlesel medya modelini
diizeltmek icin biiytik bir gizilgtice sahiptir. Lambert, KMM'nin kurulus
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8. 1988 yilinda yayimlanan ve KMM'nin
kurulusunu izleyen ilk yillarin etkinliklerini
dzetleyen [Ik Beg Yil (veya Fransizca
bagligiyla Baslangi¢lar) isimli kitapta KMM
etkinlikleri birbiriyle iliskili dort grupta
toplanmistir: 1. Nadir bulunan veya giincel
malzemenin koleksiyonunu yapmak; 2.
Bilimadamlari ve halka yonelik programin
bir pargasi olarak sergiler ve iligkili yayimnlar
olusturup, yaymak; 3. Mimari arsivleri ve
yayimlanmamus belgeleri toplamak ve
diizenlemek; 4. Misafir bilim adamlari igin
bir calisma programu gelistirip, uygulamaya
koymak (CCA, 1988, 109). Bu amaglar
dogrultusundaki halk katilim1 sadece “sergi
izleyiciligi’ olarak belirlenmis bulunuyor.
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amacini, ‘mimarligin anlasilmasini, arastirma araciligryla ilerletmek ve
mimarlig1 halkin ilgisi dahiline sokmak’ olarak ilan etmigtir. Bu amag
dogrultusunda KMM, sinirh da olsa belirli bir toplumsallagsma diizeyini
hedef almigtir (8). Merkez’in hafta sonlar1 ¢ocuklar icin diizenledigi
‘yaratici islikler’, siirekli konferanslar, film gosterileri ve tiyelerine
sagladig1 rehberli turlar gibi egitime yonelik faaliyetleri, uzmanlik dis1 bir
kamuoyu olusturma amaci tasir. KMM, profesyonel mimarlik ortamina da
duyarsiz kalmamustir; galerilerinde Montréal’deki mimarlik biirolarinin
bagimsiz olarak diizenledigi 6zel sergilere yer vermektedir. Ote yandan,
Merkez’de diizenlenen sergilerin gezilmesi icin belirli giin ve saatlerin
ayrilmasi, kiitiiphanenin kullanilmasi i¢in randevu alinmas: gerekliligi,
video kamera ile gbzetleme ve canta aramasi gibi can sikici giivenlik ve
koruma kurallari, kullanicilar ile Merkez arasinda bir mesafe olusmasina
neden olmaktadir. Bu 6nlemler diinyanin en degerli mimarlik
koleksiyonlarindan birinin kaliciligini ve korunmasini saglamak icin
alinmis olsa bile, KMM'ni halktan ‘sakli” bir kurum konumuna
getirmektedir.

Merkez’in topluma yeterince mal edilememis olmasi elestirisi, tizerinde
distintilmesi gereken bir diistincedir. KMM binasinin sahip oldugu
mimari dilin, binanin toplumsal bir rolii olduguna dair hig bir isaret
tasimamasi ayrica elestiri konusu olmustur. Kurum sadece dis kapiya
asilan “CCA’ harfleri ile kendisini sokaga tasimaktadir (Posner, 1989). Bu
harfler binanin igerigi hakkinda hicbir ipucu vermemektedir. Bu elegtiri
haksiz da degildir. KMM, mesela New York’daki Metropolitan Miizesinin
sahip oldugu yogun toplumsal-turistik ilgiden yoksundur. Ote yandan,
KMM, bir ihtisas kurumu olarak ‘klasik miize’ tamimlamasinin digindadir.
Binanin iginde stirekli bir sergi yer almamaktadir. Temalar iizerine
gelistirilen, zengin kataloglarin eglik ettigi, gecici ve gezici sergiler, asil
olarak belli bir mimarlik ¢evresini hedef almakta veya bu ¢evrenin
taleplerini somutlastirmaktadir. Klasik miizelerin, koleksiyonlar: veya
sergileri aracihgiyla sundugu gorsel yalinlik, KMM sergilerinden gok
uzaktir: Zaman-mekan-bicim tigliisiiniin i¢ ice ge¢mis iliskisinin gorsel
malzeme ve metinler araciligiyla, 6zel olarak kurgulanan bir mekansal
tasarim iginde sunuldugu sergiler, gercekten de seckin bir ¢evrenin ilgi
alani igindedir. Sonugta Merkez, iyi egitim goérmiis azinlik icindeki,
mimarlik egitimi gérmiis azinligin (daha ¢ok da bu son grubun ihtisas
sahibi mensuplarmin) kullanabildigi bir kurum konumundadir.

Merkez'in ingaat1 hentiz devam ederken, Chantal Pontbrian ve George
Baird’in (1992, 74) mimar Rose ile yaptig1 bir sdyleside, Baird'in,
miizelerin halkin sanat1 algilay1s bicimini sartlamasi gergegine karsi
savasim verildigi ve ¢ok sayida yazar ve elestirmenin sanati mtizelerden
cikartmaya ugrastigi bir zamanda, Rose’un mimarlig1 (daha 6nce sahip
olmadig1) geleneksel anlamda bir sanat atmosferine (aura) girecegi bir
miizeye yerlestirmesini sorgulamasi tizerine, Rose kisaca sOyle yanit
vermistir:

Koleksiyonlarinin dogas: diistiniiliirse KMM'ne ulagim cetindir...Belki de
mimarhk miizesi tipinde miizelerin tarihinin hentiz ¢ok baginday1z.
Mimarlik miizeleri inceleme amaglh malzemeyi toplamakla ise
bagliyor...KMM malzeme gruplarin bir araya getirmeye calisiyor. Bunlar
bir mimarin biitiin eserlerinin bir koleksiyonu, bir binanin ¢izimleri veya
bir seri modeli olabilir... bir mimari ¢izimi cadde tizerine veya bir modeli
bahgeye yerlestiremezsiniz... koleksiyondaki eserler, bir kag istisna diginda
resim veya heykelden farkli olarak asla sergilenmek iizere yapilmamugtir.
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KMM'nin bir gesit “ige-kapaniklik’ olarak da tanimlayabilecegimiz bu
niteligi, belki de kurucusunun 6ngorii ve beklentileri ile aciklanabilir.
Diinya mimarlik giindemini 1950’lerden bu yana belirleyen bir ¢evrenin
yildizlarindan ve Seagram binasini yaptiran bir mimar-isveren olarak
Lambert, 1930 ve 1970'1i yillar arast mimarlik ortaminin tanig1 olmustur.
Bu ortama 1970'li yillarda getirdigi elestiriler, Kanada Mimarlik Merkezi
fikrinin olusumunda birinci etkendir. Lambert’in diinya mimarlik
sahnesine ilk ¢ikisi, modern mimarlik tarihine adini kaydettirecek denli
onemli bir girisim araciligtyla olmustur. Lambert, 1954 yilinda, mimarligin
yoniinii degistiren kisidir. Esi, Fransiz banker Jean Lambert’den ayrildigi
ve hentiz Paris’te yasadig: bir sirada, babas1 Samuel Bronfman’a ait New
York'ta faaliyet gosteren Joseph E. Seagram & Sons sirketinin New York’ta
yaptirmak istedigi merkez binasinin projesi kendisine ulastirilir. Lambert,
binanin tasariminin siradan oldugunu diisiiniir ve hatta, yapilmak istenen
binay1 bir siirahiye benzetir. Babasina 16 sayfalik bir mektup yazar ve
ardindan New York’a giderek onu Seagram yapisi igin sdzlesme yaptig
ticari firmadan vazgegirir. Bu girisimden sonra, yeni bir mimar bulmak
lizere, o sirada New York Modern Sanatlar Miizesi'nin mimarlik
boliimiiniin bagkani olan Philip Johnson'in araciligs ile, Birlesik
Devletler’in taninmis mimarlari ile goriisiir. Sonunda Almanya dogumlu
bir Bauhaus meister1 olan Mies van der Rohe’de karar kilar. Rohe, aymi
donemde Chicago’da devrimsel nitelikte metal ve cam kuleler inga
etmektedir. Rohe, Philip Johnson’un da yardimcilig: ile 1958 yilinda
Seagram Binasi'ni1 tamamlar. Rohe, daha sonra Illinois Institute of
Technology’de Lambert'in hocasi da olmustur. Lambert mimarlik
derecesini 1963’de bu okuldan almistir (Young ve Burke, 1989, 55).

Bu sekilde Lambert, New York, Park Avenue’deki ilk basamaksiz ytiksek
bina olan Seagram’in yapilmasini saglamistir. Caddeden uzakta, kendi
plazasina sahip, gelik iskelet tizerine cam kaplama bir kutu olarak insa
edilen Seagram binasi, ok gegmeden bir Uluslararasi Uslup ikonu
olmustur (The Canadian, 1989, 28). Bu yapi, KMM'nin agilig1 dolayisiyla
Contract Magazin’de ¢ikan bir tanitim yazisinda, Lambert’in genglik
giinahi olarak degerlendirilmisgti:

Mies’in eseri ayn1 zamanda olumsuz bir 6rnek oldu. Diizgiin bir cadde
hatti ve insan 6lgeginde yiikseltiye sahip olan eski binalarin yerini, bin bir
adet anonim cam kutu ve kullanigsiz “plaza’ aldi. Bugiin bunlar, herhangi
bir biiyiik kentin merkezini, yine herhangi bir biiyiik kentin merkezi ile
benzer kilmigtir. Lambert, modernist giinahlarini affettirmek istermis gibi,
70’lerde bir mimarlik tarihi korumacis: olarak yeniden dogmustur (The
Canadian, 1989, 28).

Lambert, daha 60'l1 yillarda, geleneksel konut ve isyeri dokusunun yerini
alan, keskin hatli modernist geometrik bigimlere baskaldirmaya
baslamigti. Allaby’nin (1989, 92) aktardigina gore Lambert soyle diyor, ‘bu
donemde her kentte harabeye cevrilmis bolgeler ortasinda metruk eski
binalar, tahliye edilen fakir insanlar ve mahallelerinin yok edilmesine
kars1 ¢ikanlar gérdiim.” Lambert, Montréal’in, merkezinde insa edilen ve
geleneksel yap1 6lcegi ile gelisen ¢irkin condominumlar ile bozulmasina
tanuk olmustur. Lambert, bu bozulmanin kente etkisini, ‘Montréal hasta
bir sehirdir’ diyerek dile getirmistir. Ona gore,

Gokdelenler artik gegerli ve yasanabilir bir bina bi¢imi degildir...bu
binalarin ytiksek finansal harcamalari, ¢cevresindeki ekonomik yapinin da
degisimine neden olur...Bir kent fakirler de dahil olmak tizere her
diizeyden insanin sehir merkezinde yagamasini ve etkinlik gostermesini
ekonomik olarak miimkiin kilmalidir (Lehmann, 18-9).
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Phyllis Lambert, artik 20. ytizy1l mimarlig: ile bir hesaplasma stirecine
girmigtir. Lambert, yitip giden geleneksel kent degerlerini iyilestirmek ve
yeni mimari ¢ézlimler iiretmek igin bir seyler yapmasi gerektigini
diisiinmeye baslamistir. Mimari miras ve gelecek tizerine 1970'lerde 6ncii
fikirlerle yola ¢ikan Lambert, 1990'l1 yillara KMM gibi diinya ¢apinda bir
mimarlik miizesi ve arastirma merkezini yaratarak girmistir. Lambert,
Merkez'in sadece halka yo6nelik bir miize olarak yapilanmasina bastan beri
kars1 olmustu. Ona gore, KMM, ‘mimarlik kiiltiirii'nii bilimsel arastirma
aracihigiyla gelistirmeliydi. Bu 6nemli projeyi gerceklestirmis olan Phyllis
Lambert, halen KMM'nin miitevelli heyeti kurucu bagkanligim
yapmaktadir.

KMM’'NIN MIMARI DUZENI

Klasik gelenegin ifade edilmesi ile bu
gelenegin seceneklerinin arastirilmasi ve
Mimarlik miizesinin ne oldugunun
sorgulanmasi arasindaki girift iliski,
KMM'nin dinamik mimarisini
dogurmustur.

Larry Richards (1992a, 136)

Islevinin gerektirdigi tiim teknolojik imkanlar1 ve modern mekan
gereksinimlerini, ondokuzuncu ytizyilda sekillenmis bir kent pargasina
uyum gostererek somutlastirmak, KMM binasinin ayricalikli konumunu
belirler. Icerdigi koleksiyonlar ve etkinlikler yaninda bu konum, KMM'yi
21. ytizyilin en 6nemli mimarlik kurumu olmaya aday kilmistir. Forgey’e
gore,

KMM, geleneksel miize prototipine uymus, fakat modern olmaktan da
taviz vermemistir. Bina plan ve ytikselisinde simetri, uyum ve diizenli
geligimi ile neo-klasik normlara uyar. Ote yandan, detaylarda anodize
altiminyum korkuluklar ve giris gélgeliginden, korniglere kadar, kendi
déneminin bir binas1 oldugunu ilan eder. Modern mimarligin postmodern
baglamcilik ile bu keskin birligi, Rose’un en 6zel ve en ikna edici basarisidir
(1989).

Doubilet'nin (tarihsiz, 70) s6yledigi gibi, KMM binasi planlama ve
bicimsel ifadesinde klasik, detaylarda ise moderndir. Stephens’a (1989, 57)
gore ise, bina, ‘soyutlanmis Beaux-Arts tipi bir miize” olarak
degerlendirilebilir. Lambert binasinin bu ‘ikili” niteligini sdyle
yorumluyor:

Paris’teki Giizel Sanatlar Okulu (Ecole des Beaux-Arts) ve Mies van der
Rohe’nin Illinois Teknoloji Enstitiisti'ndeki (IIT) mimarhik okulunda,
Vitruvius'un mimarlik ilkeleri etkiliydi. Iki tasarim okulunda da
dgrencilerin sinirlanip-tanimlanmamis veya idealize edilmis bir alan (site)
icin kapsamli bir bina tasarlamas istenirdi. {1k érnekte, mimari ¢éztimler
klasik mimarligin ekseninden gelistirilirdi. Tkinci 6rnekte ise ¢oziimler
enddistri malzemeleri ile yapilacak bir bina i¢in gerekli yeni kurallarin
arastirilmasiyla gelistirilmek zorundaydi. Her iki durumda da baglam
(context) onemli degildi. Bugiin, Kuzey Amerika ve Avrupa kentlerinin
merkez bolgelerinin savag ve hatta ‘barig’” dénemlerindeki genis boyutlu
yok edilisinden sonra, binalarin kent baglamina olan iligkisi yakin bir ilgi
beklemektedir. KMM binasi tasariminda -binanin yararliligi, saglamligi ve
gtizelligi, yani binanin temel diizeni (taxis) s6z konusu oldugunda-
‘alansiz’dir (siteless); fakat ayn1 zamanda, iginde bulundugu yere ve
Montréal’in ingaat geleneklerine derinlemesine niifuz etmistir (1992, 58).
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Resim 2. KMM ve bahgesinin arazideki
konumlari (Richards, 1992b, 81).

Resim 3. Ana giris kapisi (kuzeyden) (A.U.
Peker, 2000).

Resim 4. Girig holii ve merdiven (A.U.
Peker, 2000).
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Resim 5. Plan ve kesitler: KMM kuzey
cephesi (iist) ve piano nobile plan (alt)
(Richards, 1992b, s. 82).
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René Lévesque Bulvari tizerinde, 3,036 m* tutan bir alan tizerine insa
edilmis olan Kanada Mimarlik Merkezi'ne giris, kuzeydeki Baile
Sokagi'ndandir. Bu sokaga bakan ti¢gen bigimli g6lgelikli bahge
girisinden, 6n bahgenin granitten yapilmis dogrusal patikasina gecilir
(Resim 2). Bu patika, ¢im kapli bahge boyunca uzanarak delikli
altiminyumdan yapilmis bir diger ticgen golgeligin arkasindaki ana giris
kapisina gotirtir (Resim 3). Giris kapisinin arkasinda, tepeden
aydinlatilmis giris holti ve merdiven uzanir (Resim 4). Giris merdiveninin
on cepheye yansiyan pencere ekseni, soldaki kiitiiphanenin i¢-giris
holiiniin pencere ekseni ile dengelenmistir (Resim 6). Bu iki eksen, icte
binanin ana dolagim hatti ile birlestirilmistir (Resim 5). Merdiven, bat1
rotondasi, galeri mekanlari, dogu rotondasi, kiitiiphane, Oditoryum ve
kitapliga, ayrica binanin arkasinda kalan Shaugnessy Evi'ne gotiiren, ti¢
parcali (dogu-orta-bat1 holii) dolagim hattina ulagimi saglar. Merdiven
boslugunun iki yaninda galerilere gotiiren dogu ve bati localar: bulunur.
Bati rotundasi, merdivenin tist bitiminde, diger rotonda ise dolagim
hattinin dogusunda yer alir. Arka bahgeye bakan iki rotundadan da
Shaugnessy Evi'nin iki yanindaki kiigiik i¢ avlular goriilebilir. Dogudaki
rotondadan kiitiiphanenin giris boliimiine ve “‘degerli koleksiyonlar
calisma salonu’ ile aragtirmaci ofislerini iceren Calisma Merkezi'ne (Resim
7, 8), batidaki rotondadan ise sekizgen galeri ve Paul Desmarais
Tiyatrosu'nun (oditoryum) giris holiine gecilebilir (Resim 9). Sekizgen
galeriye bat1 locasindan da gegilebilir; ayrica bu locanin sonundaki
kapidan gecilen kitap satis yeri, 6n cephenin batisinda yer alir.
Drummond (1989) buradaki diizenlemeyi elestirerek, rotondali dolasim
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Resim 6. Onde giris holiiniin pencere
ekseni, geride kiitiiphanenin i¢-giris
holiiniin pencere ekseni (A.U. Peker, 2000).

hattinin 6n cephe gerisine yerlestirilmesiyle, sagir 6n cephenin daha seffaf
kilinmis ve binanin i¢-dis iligskisinin daha iyi kurulmus olabilecegini 6ne
sturmdgtr.

Sergi galerileri, dolasim hattinin kuzeyinde, ortada ti¢ kare oda (dogu-
orta-bat1 galerileri) ve bunlarin 6niinde, 6n cepheyi olusturan sagir kuzey
duvarinin arkasi boyunca uzanan ti¢ dikdortgen odadan (dogu-orta-batt
galerileri) olusur. Sergi odalar: tistte yar1 seffaf cat1 pencereleri ile
ortiliidiir. Bunlar fotoselli levha denetimli, sabit pencerelerdir. Carter
(1989, 65) Rose’un kullandig1 galeri planinin 6nciisti olarak Soane’in
Dulwich Galerisi'ni gosterir. Soane burada galeri mekanini geriye ¢ekerek
iki yanda diga tagan kanatlar uygulamigtir. Ote yandan, Dulwich
Galerisi'nin girisi, uzun kanadin tam ortasina yerlestirilirken KMM
binasinda ana giris orta eksenin batisina konumlandirilmistir (9). Dolasim
hattinin giineyinde kalan ve Merkez’e 1.800 m’ tutarinda bir ek alan
saglayan Shaugnessy Evi'nin alt kati, miizenin resepsiyon salonu olarak
kullanilmaktadir (10). Bu katta ayrica, batidaki girisin yanina eklenmis bir
cay odast ve kis bahgesi (Devencore Conservatory), tist katta ise yonetici
ve sekreter odalar1 yer alir.

KMM binasi, temelde ti¢ ana boliime ayrilmistir: oyuncaklardan modellere
kadar cok cesitli pargalar iceren koleksiyonun korundugu ve fotograf
islerinin yapildig1 yol altindaki iki katli tonozlar; Merkez’in profesyonel
calisanlariin kullandig; kiirator ofislerinin yer aldig1 yol seviyesindeki
zemin kat; Merkez'in halka yonelik etkinliklerini kapsayan yukarida
betimlenen piano nobile diizeyi. Ofis diizeyine giris, ziyaretci girisinden
ayr1 olarak, kuzey batida yer alan kiigtik servis kapisindan saglanmaktadir
(Resim 10). Bu kapidan ulasilan koridordan 6n bahgeye bakan ofislere, tist
kattaki kiitiiphaneye ve Alcan Wing’e gecilmektedir. Zemin kattan ayrica,
st kattaki galerilere de ulasim miimkiin kilinmistir. Binanin islevleri
dogrultusunda bolimlenen bu parcalarimi Lambert (1992, 59), ‘laboratuvar

9. Carter'in (1989) elestiri yazis1 KMM . . . . . . :
sy binast’, “ofis binast’, ‘halk binas1’ ve “yenilenen bina’ olarak adlandurir. Ilk

binasmnin zengin plan ve fotograflarini da

icermektedir. bina tonozlara, ikinci bina zemin kata, ti¢tincii bina birinci kata, dérdiinci
10. Shaugnessy Evi 508 m? tutan bir arazi bina ise Shaugnessy Evi'ne karsilik gelmektedir. Rose da binanin
tizerinde ytikselmektedir. KMM binasi ve  planlanmasi sirasinda insanlarin hareketine baglh olarak yapilan hiyerarsik

Shaugnessy Evi'nin i¢ mekan taban alan g . o . . . M
topla;::l 13?'932 i boliimlenmede bir mantik oldugunu Pontbriand ve Baird ile yaptig:
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Resim 7. Calisma Merkezi i¢-avlusunda

altiminyum korkuluklar (A.U. Peker, 2000).

Resim 8. Saugnessy Evi (sagda) ve Calisma
Merkezi. Arada dogu rotondasiin
giineyinden goriilen i¢ bahce (A.U. Peker,
2000).

Resim 9. Shaugnessy Evi'ni iki yandan
kusatan Oditoryum (6nde) ve Calisma
Merkezi'nin kanatlar1 (A.U. Peker, 2000).

sOylesi sirasinda vurgulamistir: “Bazi seylerin ‘toplumsal’, baska bazi
seylerin ise goreli olarak ‘6zel” bir dogasi bulunmaktadir. Once halk
mekanlarina, daha sonra ilerledikce daha 6zel mekanlara gecilmektedir”
(1992, 73).

Drummond (1989), binaya ana girisin Shaugnessy Evi'nin arka sokag1 olan
Baile Sokag tizerinden olmasini da elestirmistir. Ona gore, René Lévesque
Bulvari'na bakan cephedeki Shaugnessy Evi'ni iki yandan saran
kanatlarin birinden veya tarihi binadan giris fikrinin diglanmasi
sasirticidir. Bu durum, bulvarin kargisinda olan KMM Bahgesi ile yeni
KMM binasi arasinda bir iliski kurulmasini 6nlemektedir. Rose’a gore ise,
yeni binanin girig cephesi arka sokaga bakar; ¢iinkii Merkez’in hemen
dibinden gegen ekspres-yol rampalar1 ve buradaki bulvarin yogun trafigi
Shaugnessy Evi'nden girisi imkansiz kilmigtir (Pontbriand ve Baird, 1992,
76).
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gﬁsml 10. PlaEn ve kesitler: }IfMl\gIVS Rose ve Lambert’in bu se¢iminin bize gore bir bagka 6nemli nedeni (hem
Py pﬁnﬁgg &:Ehzild;slgg‘;i, .. de sonucu) bulunmaktadir: Bulvara bakan giris kapilar: iptal edilen
84). Shaugnessy Evi, i¢ mekan1 kullanilmayan biiytik 6lcekli bir maket izlenimi

birakmaktadir. Aslinda somut bir tarihi gerceklik i¢inde islev gérmiis olan
Shaugnessy Evi'nin, bir sergi nesnesi gibi, etrafini iki kanatla saran yeni
KMM binasi tarafindan bu sunumu, Merkez’in asli iglevi ile uyumludur
(Resim 11). Iginde sergi mekanlar1 iceren Merkez, kent mekanina da bir
‘stirekli sergi’ sunmaktadir.

KMM binasinin kuzey cephesi daha ayrintili incelendiginde, Shaugnessy
Evi'ni ortadan ikiye bolen ara duvara karsilik gelmek tizere, cepheyi ikiye
ayiran, Rose’'un KMM'nin fermuar: adin taktig1 soyut bir dikey eksenin
varlhig: farkedilir (Richards, 1992a, 131) (Resim 5). Bu béliimlerin batisinda,
yukarida deginilen giris holiiniin dikey pencereleri, dogusunda ise
kiitiiphanenin dikey pencereleri iki ayr1 eksen daha yaratir. KMM
binasinin 6n cephesinin ortasinda korunan soyut eksen, giintimiiz
Montréal’inin sokak ve cadde diizenini belirlemis olan sémdtirge kentinin
kadastral boliimleme hatlarindan birini vermektedir (Lambert, 1992, 61)
(Resim 12). Binanun klasik dili Richards tarafindan soyle yorumlanmustir:

Orta ekseni olugturan, 1630 kadastro nolu geleneksel arazi miilkiyeti hatti,
klasik anlamda mimariyi pargalara bolen taksisi (taxis, Aristotle’dan
kullanan A. Tzonis ve L. Lefaivre) verir. Bu hat, bahgeler boyunca kuzeyde
sehri taclandiran Mount Royal Dagi'na ve asagidaki nehre, oradan ise
biitiin diinyanin gevresine uzatilabilir. Bir diger klasik dtizenleyici ise, tekil
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Resim 11. Ortada Shaugnessy Evi, doguda
Calisma Merkezi (Study Centre) ve batida
Oditoryum kanatlari (giineyden) (A.U.
Peker, 2000).

Resim 12. Onde St. Lawrence Irmag1 ve
liman, geride koloni kentinin kadastral
boliimleme hatlari izerine temellenmis olan
sokak ve caddeler ve Mount Royal (19. yy
sonu).

ogelerin arasindaki iliskileri veren simetridir. Disariya simetrik pencerelerle
yanstyan ana girig holii ve kiitiiphane i¢-giris holiiniin, doguya ve batiya
yerlestirilmeleri iki eksen olusturmustur. Shaugnessy Evi'nin iki yanindaki,
Oditoryum ve Calisma Merkezi kanatlari tiglincii bir eksen gifti olusturur
(Resim 11) (1992a, 131).

Rose, KMM binasinin tasarimini, 6zellikle belirleyici olmasini istedigi
kavramlar olan, ‘yer, kent, tarih’ ticliistiniin iligkisi tizerinde gelistirmistir.
Rose, binasimi s6yle tanimliyor:

Bence binalar, yapilis amaglarina hizmet etmek tizere iyi yapilmis ve iyi
diistintilmiis olmali. Tasarimcilar, tek tek binalarin yine onlarin bir toplami1
olan biitiin baglamdan daha az 6nemli oldugunu anlamalidirlar. Paris’te
(ayn1 seyi Londra icin de sOyleyebilirsiniz) gercekten siradisi binalar
sasirtict bir sekilde ¢ok az sayidadir; fakat Paris ve Londra siradisi yerlerdir
(Poddubiuk, 1989, 17, 23).

KMM binasinin ilham kaynag: biiytik 6lctide i¢cinde bulundugu “yer’ ve
“tarihsel baglam’ olmustur. Merkez, halk arasinda Shaugnessy Village



14 ODTU MFD 2004 /1-2 ALI UZAY PEKER

Resim 13. Kuzeydeki ana girig cephesinin
dogudan (kiitiiphane tarafindan) batiya
goriiniimii. Geride girig holiiniin pencereleri
(A.U. Peker, 2000).

Resim 14. Montréal’in geleneksel tripleks
evleri (A.U. Peker, 2000).

olarak adlandirilan bir mahallededir. Mastropasqua (tarihsiz, 58), bu
mahalleye adini veren Shaugnessy Evi ve yeni KMM binasi arasindaki
ortak-yasamay1 (symbiosis) Rose un bilingli ‘tarihselciligi’ ile aciklar.
Shaugnessy Evi, eski Dorchester Bulvari'min ihtisamli konaklarinin son tig
orneginin en gorkemlisidir. Bu ev, yeni binanin 6lgegini ve mimari
dtizenini belirlemistir. Merkez'in Baile Sokagindaki cephede yer alan ana
girisi, aslinda iki ayr1 evden olusan Shaugnessy Evi'nin yanlarda bulunan
girislerine uyum gostermek amaciyla orta eksenin 6tesine yerlestirilmistir
(Resim 1, 13). Bulvara bakan kenarda, Shaugnessy Evi'ni iki yandan
kusatan oditoryum ve Calisma Merkezi kanatlarinin bir apsis yarim
yuvarlagini andiran cepheleri, Sahugnessy Evi'nin kose kuleleri ile uyum
icinde olusturulmustur (Resim 9, 11). Sagak altinda uzanan aliiminyum
korkuluk Shaugnessy Evi'nin kornisinden esinlenmistir (Resim 1, 3).
Shaugnessy Evi'nin bodrum pencereleri yeni binada tekrar edilmistir
(Resim 1, 13). Shaugnessy Evi'nin batisinda yer alan kis bahgesi yeni
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Resim 15. Kiitiiphane okuma salonunda
tepeden dogal aydmlatma (A.U. Peker,
2000).

Resim 16. Montréal’deki manastir binalarina
bir 6rnek (A.U. Peker, 2000).

Resim 17. Servis girisinden kiitiiphane alt
girisi ve kiirator ofislerine gotiiren koridor
(A.U. Peker, 2000).

11. Tas sanat1 Fransiz mimarisinin temelidir.
Montréal, bir Fransiz kolonisi olarak
kurulmustur; dolayisiyla Montréal 20.
yiizy1l bag