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Anohtar Sdzciihler: Modern Mimuarhk, Uiuslararas:
Uslup, Yeni Objektifiik, Cogulcuuk

MODERNIZMIN TANIMI, SINIRLARI,
ERKEN YIRMINCi YUZYIL MIMARLIGINDA
FARKLI TAVIRLAR

Inci ASLANOGLU

Bugiine ait olan, cagdag, vyeni, ge¢migin lrinlerinden bagmmsighk olarak
tamamlanabilen "'modern” sdzciigii Latinee "modernus’ tan gelmekie; yine
Latince’de "modus' 6lgii, “modo” hemen simdi anlaminda. “"Modernizm™ ise,
modern diigiince bigimi, bir Uslubun ya da bir iriiniin modern zamana ozgh
Gzellikleri, moderne duyulan yakinhk geklinde agikianabilir,

Modernizme farkli bakis agilanndan biri unutulmug degerlere ddnme, onlan
canlandirarak yeniden giindeme getirmedir; Ronesans'n Vitravius'a ve klasik
caf eserlerine bakmast gibi, Bir bagka gbriis, modernin ve yeninin''yeniden dogus"
defil, dofius olarak alglanmasidrr, Bu diisiince bugiiniin ve gelecefiin, gegmisin
temellerine oturtulmadan olusturulmasi anlayigmi igerir. Erken 20. yiizyil avant-
garde akimlann ortak yanlanndan biri modern oluia bu agidan yaklagmalar
olmugtur. Gegmigten ka¢mak igin geleceffe yonelen Italyan Futurizmi'nin diger
adl Antipessatismo idi. Yani gegmige kars: olug, gegmige ait tiitn degexlerin,
akademilerin, klasik, siisli mimarlifmm, miizelerin reddedildizi bir alimdi bu.
Suprematist manifestolardan birinde yagamin, ge¢migin bigcimlerinden, estetifinden
ve parazit eklektisizmden armdimimast gerektifi vurgulanmaktaydi (Conrads,
1270, 87). Neo-Plastisizm, Suprematizm ve Konstriktivizm ge¢misten tamamen
kopugu ve bigimlerin fiimden soyutlanmasn amaglayan akimlardl.

Bu avent-gerde akimlar, endtistrilegsmenin, makinanin, soyutun, yalinhin, bilimsel
diigliniigiin egemen oldufu bir cevre yaratmay: diiglemekieydiler. Antonio Sant’
Elia'min gok kath, dev hir makine gibi calisan gelecefiin kenii tasanm, ya da
Mondrian'in  idealindeki modern metropolis imajm  "soyut yasamm forma
doniismesi'’ olarak gormesi gibi. Bunlarca eskiyl simgeleyen doga ve kirsal yasam
reddedilmis, teknik ilerlemelerin yarattigh kent yagan yiiceltilmigtir. Konstiiiktivist
gair Mayakovski, elektrigi gordiikten sonra gagdagh@a ters diisen dofava ve tiim
karsal vasama ilgisinin yok oldugunu soylemistir (Joll, 1978, 305). Tiim bu sbzii
edilen geligmeler 20, yiizyihn ilk geyrefii i¢inde geligen ilerici sanat ve mimarhk
akimlarimin ortak ilkeleri arasindader. Bu ilkeler 1920’lerde evrensel boyutlara
ulagan 1. Uluslararast tislub’un ilkelerinin de $ziinii olugturacaktir.

MODERN MiMARLIGIN SINIRLARI

Modern Mimarhfin tarihini yazanlar, modern denilebitecek geligmeletin baglangicm
gecmigin farkh zamanlanna gitiiriirler. En genig anlamda modern mimarlik Ortacag
sonram tim geligmeleri igerir. 19. ylizyil mimarltk tariheilerinden James Ferguson
modern zamanlar Riénesans'la baglatir, Mimarhikta modern dénemi 20. yiizyil'la
baglatanlar da var.
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" Resim 1. Walter GROPIUS, Model Fabrike, 1914
Kéln Werkbund Sergisi {Rowlands, 1973, 120)

Resim 2. Heory van de VELDE, Tivatro Binas,
1914 Kéln Werkbund Sergisi (Shacp, 1966, 29)

INCt ASLANOGLE

Henry Russell Hitchcock, Modern Archilecture, Romanticism and Reintegration
adli kitabinda Modern Mimarhgin siurim Gotik Uslub’un ¢ékiisiine kadar indirir.
Sonra bu gorigi defigtivir; mimarlikta modern olusun belirlenmis bir baglangic1
ve sonu olamayacagim soyler. Ancak yine de modern ddnemi 1880'lerde baslatma
egiliminde olan Hitcheock, son olarak da Modern Mimarhifin 20. ylizyiin yagayan
mimathf oldugunu, gelecek neslin ona yeni bir ad bulana dek siirecegini belirtir
(Stern, 1980, 78-79).

Modern Mimarliiin giighi savunucusu Sigfried Giedion ilk kez 1941°'de basilan
Spece, Time and Architeciure pdly, modernizmi Zeitgeist'in ifadesi olarak géren
kitabinda,- Shceki gelismeleri” ve &zellikle de 18.yiizyth gbzardr etmig, tiimiinii
Modern Mimarhfin dogusuna gotiiren siirec olarak alplamigtir,

- Nikolaus Pevsner, Pioneers of Modern Design adl kitabinda modern dénemi William

Morris'ten Walter Gropius'a kadar uzatir. Kendi anladigi modernizme ters diighiigil
igin kitabinn ilk baskisinda, normal digi ve fenitest olarak gbrdiigii Antonio Gaudi,
Antonio Sant'Elia ve Dhgavurumcu (Expressionist) mimarlara ancak dipnotlarda
yer vermistir.

J.M.Richards, 1940'larda ilk baskisi yapilan Introduction to Modern Architecture
adli kitabinda Modern Mimarhg: bu yizyilda gelisen, giniimiiziin gerektirdigi
yeni mimarhk .anlayis1 olarak tammlamig, teknik geligmeler digindaki 19. yiizyil
mimarligin ise tamamen reddetmistir,

Vincent Scuilly, demokrasinin mimarhi olarak tamimlacigi Modern Mimarhin
ortaya cikigim endiistrilesmenin baslamasina baglamistir, Daha sonraki kusak
mimarhk tarihgisi ve elestirmenlerinden Kenneth ¥rampton, Modern Architecture,
A Critical History adh kitabinda Modern Mimarhifin baglamasuu, olusumunda
etkili olaylarin, aydinlanma ¢ag: ile ortaya cikan pozitivist rasyonel disiineenin
ve teknik geligmelerin giindeme gelmeye bagladify 18, viizyithn ortalarina kadar
indirebilecedine inanmaktady,

Charles Jencks ise Modern Mimarhifin, tiim 20. yiizyidaki gelismelerini igine alan
genis anlamlr bir biitiin olarak algilanmas gerektigini, Modern Mimarhk tanimimin
vaygin anlayiginin hergeyi kapsavabilecek nitelikteki ilkelerle belirlenmis, cagim
gergek {islubu oldugu digiincesinin bir vamlg oldugunu vurgular. Cogu tarihginin
secmeci tutumla pdzard: ettiklert karmagikligm, ashinda 20, yiizyilda mimarhk
‘ortaminin bir ger¢egi oldufunu ortaya koymaya gahgir. 1920-70 yilian arasimda
alti ayn akmin ayirdedilebilecedini savunan Jeneks, kitabimn adim da Modern
Movemenis in Architecture olarak se¢misgtir,

Gergekten Modern Mimarlik tek bir lislup demek degildir, Biribirini izleyen,
tamamlayan, ya da yadsiyan, dolayisiyle mimarhk alamm karmagiklagtiran, ayim
zamanda da zenginlestiven ¢egitli yaklasimlann blitliniidiir. Bu ¢oguleuluk i¢inde
en belirgin olam 1922-23 yillan arasinda en giicli ve yaygin ddnemini yasayan,
ilkelerinden birgogunun sonradan da gecerliligini sirdiirdiifiii Uluslararasi tshup
olmugtur, Onceki geligmelerin ve ovant-gerde akimlarin ortak amaglanmnin
kristalize oldugu, bigimsel - toplumsal - teknik ilkelerden olugan, gegmisi tlimiiyle
reddedip herseyi cajin gercekierine uygun bir bigcimde yeniden diizenlemevi,
mimarlik ve kent sorunlanna evrensel ¢éziimler bulmay Sngbren titopist yaklagimh
Uluslararas: tislub'un basta gelen yiiriitliciileri Walter Gropiug, Mies van der Rohe,
Le Corbusier ve J.J.P.Oud olmustur. Arfik Ekilasiklegmig Orneklerden Villo
Garche, Barselona Pavyonu ve Bauhaus binalan ise lislubun en belirgin temsileisi
yapilardandir. Kongreler, sergiler, manifestolay, yayinlar, N.Pevsner, J.M.Richards,
S.Giedion gibi sOzeli ve savunucularia desteklenen Uluslararasi Uslup — Neue
Sachlichkeit (Yeni Objektiflik) — gok belirgin bigimsel ozellikleriyle tim diinya
mimarlifimn ¢ehresini dylesine dedistirmig, biribirine benzetmis ve etkisi o denli
gliclit olmugtur ki gok kez Modern Mimarlikla bzdeslestirilmigtir.

Objektif deperler sonucu anonim bir mimarlik taraflis olan Uluslararas Uslub'un
yamsira, iki diinya savagn siwasmda bireyei gotiiglerden ve plurallzmden 50z etmek
mitmkiin. Hatta adi gegen éncii mimarlardan Mies ve Le Corbusier'nin bile farkh
tutumlar izledikleri ve geligkili davramiglan oldugu bilinivor,

ERKEN MODERN MIMARLIK BUTUNU iCiNDE FARKLI TAVIRLAR

Yizyiin ik yansi iginde izlenebilen cesitli yaklasimiar arssinda Iskandinav
Empitisizmi, Frank Lloyd Wright'in organik mimari anlayisi, Hollanda'da svant-
gorde Neo-Plastik akimin karjisinda Wendingen Grubu, yani Amsterdam Ekolii
mimatlannin fantastik bigimleri de var. Ornein, Purizm klasik gelenegin bir devami

N
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Reslm 3, Exic MENDELSOHN, Drgevurumen

Tasanm (Sharp, 1966, 111).

Resint 4. Erlc MENDELSOHN, Columbushaous,

Beriln 1931 (Encylopaedia of Modern Architecture,
1976, 185}

Resim 5. Lyone] FEININGER, Bauhaus, Weinar
donemi program kapaf (Conyads, 1970, 51}

olarak gorillebilir, ya da Mies'in romantik klasisizminden sdz edilebilir. Ayriea
gec 1920'lerde ftalya'da gelenekle akileilfy birlestirmeye gahgan MIAR vani
Rasyonalist Mimarlar Grubu'pun tutumlan, hatti CIAM igindeki biliinmeler
ve nihayet Neue Sachiichkeit'l politik ideolojileri geregi reddeden Almanya, ftalya
ve Rusya'daki ulusaler Neo-Klasik tepkiler de bu farkll yaklagimlar arasinda
gayilabilir.

Birinei Diinya Savagt 8ncesi ve sonrast Almanya'sinih event-gerde cevrelerinde
geliskili deneyimler sikga goriilmekteydi. Bir vanda teknik geligmeler ve
fonksiyoncu-rasycnel cizgide bir mimarligi kabullenen yeni akim, difer tarafta
modern yasam ve makinelesen insana karsi, insanm i¢ diinyasina inmeyi Sngéren
Disavurumeular,

Kuruldugu 1%07'den beri Deutsche Werkbund'un tasarimerlanm ugragiiran
konulardan en Onemlisi makina ¢afimm geredi, hem objelerin tasanminda, hem
de mimarhikta kaliteli standart tiplere ulagilmasi konusu olmugtu, Bir grup
tasarunel akiler ve objektif gorigle Typisierung ve kollektif ¢caligmay: savunurken,
kargilarindaki grup Kunsfwollen'e yant yaratma giiciine, subjektil, bireysel gorlige
inanmaktaydi. 1914 yvilinda Werkbund deklerasyonunda tarfigilan ve Henry van
de Velde'nin karsi ¢iktifi en oOnemli konu, mimarhgm da standart tiplere
indirgenebilecefi sorunu idi. Orgiitin aym yil Cologne'de diizenledifi sergide
W.Gropius'un A Meyer'le tasarladiklan model fabrika binasi akilc, fonksiyoneu
ilk giriigii temsil ederken (Resim 1), H. van de Velde'nin tiyatrosu (Resim 2)
ve Bruno Taut'un cam pavyonu bireysel tutumun ifadeleriydi. Bu yapilar Werkbund
icindeki stilistik avirim da sergilemekteydiler. Zaten birgok mimar savag sirasi
ve sonrasinda bu iki ginig arasinda bocalayip durmug, birinden digerine gegerek
mimarhiktaki tutumlann: degigtirmislerdi. H.Poelzig, B.Taut, Luckhardt kardesgler,
L.Hilberseimer ve son bir iki yapminda E Mendelsohn Digavurumculuktan akilen
safa gegenler arasindayd: (Resim 3,4), Hattd Behrens'in bile bir ara
Digavurumeulugia efitimi oldugu biliniyor.

Yagsamnin sonuna dek Digavurumecu olarak kalan Hans Scharoun'un Werkbund
Stuttgart Sergisi'ne katilmasi bir uctan diger uca kaymalara bir bagka ornek,
Yine Taut ve Hilberseimer'in sonradan Modern Mimarlifin rasyonalizmi ve
fonksiyonalizmi iizerine kitap yazmalan da oldukga ilging. Taut'un, Gloss
Architektur kitabimn yazan sair Paul Scheerbart'in etkisiyle 1918 de drgiitledigi,
spiritite] degerleri icerdigi igin cam kullanimim esas alan Digavurumen Die Glaserne
Kette grubu o willar gok giigli olmali ki, Werkbund'un geng ve ilerici
mimarlanndan Gropius'u ve hatta Mies'i de bir siire etki alam i¢ine almigtar.

20. ylzyll Mimarlgina dar bir cgergeveden bakanlarca Modern Mimarhiin
olugumunda tek etmen ve modernizmin simgesi olarak gorilen Bauhaus'un
kuruJug ilkelerinde hem gegmigin, yani W.Morris'in canlandirmay: digledigi
Ortagag sanat-zanaat diizeninin, hem de Disavurumen alimn etkilerini gbrmek
miimkiin. Julius Posener buna "'Ortagager Disavurumeuluk” diver ve Bauhaus
sozciiliniin  de Otftacafda kullamldigr bigimde Beuhiitie'den yani tas ustalan
locasindan geldigini belirtivor (Posener, 1972, 47). 1922 yihnda Oskar Schlemmer,

Bauhaus atolyelerinin katedratleri yapan localar [Dombauhiiiten) anlayigsinda

kuruldugunu séylemisti (Frampton, 1982, 224).

W. Gropius'un, Bauhaus'u baglattiinda Giaserne Kettenin onddrt iiyesinden biri
oldugu biliniyor, Nisan 1919'da baz: Ihisavurumcen mimarlarin  eserlerinin
tamitilmasi igin acilan serginin giris vazisinmn bir kismm Gropius kaleme almuist.
Bu yazi sonradan Weimar Programinin Sziinii olusturacakti, Yazda, amaclarmim
domugu olan, Ortacaf toplt munun tim yaratict giiclerinin dzitmlendifi, mimari-
resim-heykelin biitiinlestigi, gelecegin yaratici katedraline (Zukunfiskethedrale)
ulagmak igin sgnatgilara mimarlarda igbirligi yapma ¢afnsinda  bulunuyordu
(Frampton, 1982, 118). Kisa bir siire sonra hazirladigh Bauhaus'un Weimar
Programinda aym istegi yinelivor, yeni bir inancin simgesi olacak, birgiin géklere
yikselecek gelecefin binasiny, tiim sznat¢ilara birleserek Kuracaklar loncalarda
yapmalanim 0giitliyordu (Conrads, 1970, 49). Bu programin 6zii, Bruno Taut'un
Arbeitsrat fiirr Kunst igin yazdifl manifesto ile aym paraleldeydi (Conrads, 1970,
44-45), Bicu Reiter ressamlar grubundan Lycnel Feininger hazirladii Weimar
programimin kapak resminde 1siklar iginden yiikselen kulelerivle sekillendirdigi
katedralde Scheerbart'in Glasarkitekéur'undan esinlenmigtiv (Resim 5).

1923'e gelinceye kadar endiistriye, mekanize iiretime dnem verilmeven Bauhaus'un
bu ilk doneminde Gropius'un sanat¢ilann zanaatkir olmalanmi, teknik zorluklars
aldirmadan yaratma gliclerini kuilanarak yapr tasarlamalanm, yaraticthgin her
zaman teknikten daha Snemli oldugunu sbylemesi, yani fonksiyonalizmi yadsimas,
Bauhaus'un Weimar'daki yaklasimini dzetliyor (Conrads, 1970, 46-47). Bu
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TRy

Resim 6. Walter GROPIUS, 7848 wyit gehitier

icin ami, Welmar, 1920 (Posener, 1972, 47}

Resimy 7. Mies van der ROHE, Cam Gikdelen
maketi, Berlin, 1919 (Banham, 1967, 290)

Resim 8. Fritz HUGER, Chile Hows, Hamburg,
1923 (Sharp, 1966, 83) .

INCE ASLANOGLU

donemde tasanmda yaratielik ve bireysel davreaniy Bauhaus ilkeleri arasinda en
onemlilerindendir.

1923'ten sonra Dessau doneminde ise endistrinin agir bastifs, sanatgr ve
zanaatkdmn aynldifl, bireysel yaraticlijin yerini objektif diistinen insanlarin
tek olarak degil, gruplarda ¢ahgtif bir diizene brrakti: izleniyor. Gropius artik
tonksiyonalizm taraflisidir. Bauhaus'un yeni slogan) da sanat ve teknolojinin yeni
bir birlik oldugu yéniindedir, Temel tasanim dersini veren mistik Johannes Itten’in
1922'de igten alinarak vyerine Konstriiktivist L.Moholy-Nagy'nin getirilmesi bu
anlayly degisimini gbsteriyor. Gropius'un 1920'de tasarladify amitla (Resim 6),
1922'de tfasarladign Sommerfeld Evi, Digavurumculuga efilimi oldugu wilann
trinkeri. Bauhaus'taki vaklasimin degistigini gdsteren ilk vapt ise A.Meyer ve
G.Muche'nin birlikte tasarladiklart Bauhous Versuchsheus veya yagama makinasi
olarak diigiindiikleri deneysel konut tasarimi.

1922 yihinda Bauhaus'un Snemli egiticilerinden Oskar Schlemmer, Le Corbusier'nin
fikirlerinin etkisiyle katedraller yerine, iginde yaganacak makinalara ihtivac
oldugunn séylemisti. Tabii Dessau'daki Bauhaus binalan ve Gropius'un dfrencilerle
birlikte yaptiklan prefabrik Torten is¢i konutlam veni teknolojik ydntemlerle

-tasarlanmis Neue Saochlichkeit'm en bilinen Ornekleridirter. Gropius sonradan

Harvard Mimarlik Okulu yoneticisi oldugu ydlarda ogrencilerin ¢aligmalarinin
biribirlerinden ayirdedilemeyecek kadar benzediklerini gururla séylerken, yagamimn
son ydlarinda anonim yerine bireysel tasarimlara ddniis yapacaktir,

Anonim ve iyi tasanmlar yapmay: ilging olmaya yegledigini, mimarhkta formla
degil yapimmun sorunlanyla ugragtifim, formun ¢abgmatannin amaci degil, sorucu
oldugunu, aksi halde formalizme d&niigebilecegini belirten Mies van der Rohe'nin
lusa siireli Digavurumcu déneminde yani 1919—23 willari aresinda tasarladif
cam gbkdelenlerde yaklagimmimin bigimsel oldugu biliniyor. O willar iligkide
bulundufu Novembergroup'un serpileri icin digiindiigii bu tasanmlardan birinde
dairesel hatlari, Fritz Héger'in 1923'te Hamburg'da yaptifh Chilehaus'a benzeyen
digerinde ise sivri ve kink hatlam kullanmustir (Resim 7,8). Paul Scheerbart'in
Glasarkitektur'una ithaf niteliindeki bu tasanmliann modellexinde kullandig
camda yansiyan 1§k oyunlarm kegfettigini sdylemigti Mies (Frampton, 1982,
162), Cam, sonraki yapilanimin “deri'’ sini olugturacakti, Bu tasanmlar Taut'un
editorligiini yaptifi kendi anladifi bigimdeki Disavurumculugun yavin orgam
olan Friichlicht'in ilk sayisinda basilmugts, Mies'in bu ilging donemi iizerinde bir
bagka etken de o yitlar Berlin'de Hugo Haring’le aym bilroyu paylasmasi olmugtu
belki de (Frampton, 1982, 163),

Mies'in sOzciilerinden biri oldufu Neue Sachlichkeit'in baz ilkelerini yadsiyan
tutumu bilinmektedir; “bicim iglevin belileyieisidir™ ilkesini ya da seti iiretimi
yadsimas gibi, Ciinkii her binasimin kendi bagina miikemmeli sekillendirdigine
inanmigti Mies, : '

Mies'in cam binalanyla aym zamanda vani 1920 yibnda ilk eskizlerini yaptifn
"U¢ Milyon Kigilik Cagdag Kent'in hag seklinde dilgiindiigii gokdelenlerinde
tamamen cam kullanmasi Le Corbusier'nih de Die Glaserne Kette grubinun
caligmalanna ilgisiz kalmadigini gosteriyor. Bu konuda Le Corbusier, dig yiizeyleri
kaplayan camda mavi gbkyiiziinlin yansiyacagim, bu dev giékdelenlerin parildayan,
151k sagan prizmalar olacaklanni séylemisti (Benton, 1975, 140) (Resim 2). Aslinda
yefledigi malzeme, Once ustii beyaz boyalt betonarme, sonra ¢iplak kaba beton
oldufuna gore tim yapinin cam olmasi Le Corbusier'nin mimari anlayigina
aykinydl.

Le Corbusier, ilme ve evrensel yasalara dayandimlmalidir dedifi tasarim iki tiir
duygunun denetledigini sOylemisgtir; Birincil duygular ki bunlar abjektif ve
evrenseldir; yahn geometrik bicimler ve asal venkler gibi. Ikineil duygular
subjektiftir, kigiye gbre defisgir, duygusaldir, gizeli icerir (Jencks, 1973, 144).
Burada bagindan beri sézii edilen subjektife karg: objektiflik ayriminin Le Corbusier
tarafindan ifade edilisi goriliyor. Bu ayinm ilk ddneminde ve fkinei Diinya Savag
sonrasinda mimariye yaklasimindaki kesin farklihikta da agikca gdritmektedir.
Purist déneminde OnpdrdilFii rasyonalist digiiniigiin simgesi olarak algdadifi dik
agih, evrensel deferleri iceren ve karmagaya diizen getirecek yalin goometrik
formlarin yerini sonradan serbest heykelsi bigimlere bmakmas:, iki yaklagimn
Le Corbusiernin mimarifinda yansidigini gosteriyor. {1k dénemin rasyonalist
anlayigina karsmn sonradan James Stitling'in  “rasyonalizmin krizi'' olarak
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tammlacify Ronchamp'y yaprmghir. Bu binada Le Corbusier 1821'de formiile
ettigi bes ilkeye kars: ¢ikmistt (Conrads, 1970, 99). Yine ilk ddneminde mekanize
bir gevrede evi bir makina mantifiyla ig goren ve iginde yasanacak makina olarak
tanimlayan Le Corbusier, difer tarafta mimarhfin faydaciliktan ve ihtiyaca cevap
vermekten Ote oOzellikler icerdifini, konstriikksivonun amacimib yapiyr ayakta
tutmak, mimarhgm ise duygulanmizi harekete gecirecek deferleri yaratmak
oldufunu s6ylemistir (Le Corbusier, 1927, 23); yani burada ikincil, subjektif
duygular devreye girmektedir,

‘Le Corbusier 1928'te yayinlanan, modern akimin 6nemli manifestolarindan olan
Vers Une Architecture’de Klasik Mimarhkta ve mekanik tasarimda gbrdiigi kesinlik
l{*;ﬁ'sm 1gé de{g‘iﬁ:g:ﬂ:}af"g‘,;’g‘ fgﬁ;}‘ lesanau,  araginda anal(?ji kurar. Bi:"ylece bati t{lin‘f?.rllé}r}llil doruk noktas: olan Parthenon'lz?

modemn makina uygarlify arasindaki siivekliligi ortaya koymaya e¢ahsir; yani
gecmigle giinii arasinda bag kurma gabas igindedir. Bunun icin de Purizm
Klasisizmin bir uzantisidir denilebiliv. ideal ‘'Cagdas Kent'in genel planlamasim
biribirini dik kesen akslar diizeni kullanarak klasik anlayigla taserlamigtir. Ayn
cardo-decumanus yol dizenini Chandigarh'da da uygulayacaktir, Ama Le
Cothusier bir yanda da Ecole Des Beagux-Aris'a catar. Uluslararasm Uslub'un
itkelerinin birgogunun sorumlusu olan Le Corbusier, ondan ayrilan, kati ilkelerini
ilk yumugatac mimarar arasindadir. Ornefin, 1931'de tasarladify De Mandrot
ve Errazutis evlerinde yoresel ve folk mimarhifina ilgisini gizlemivor (Resim 10).

Resim10. LeCorbusier, Wme H.de Mandrat Villas:, = - e R ..
Le Bracet, Fransa, 1030-1931 {Jordy. 1963, 186) Bunlarda tagi ve tu@layr kullanmast Le Corbusier i¢in hic de tipik olmayan
davramslardi,

Kisaca, Neue Sachlichkeit'n bu unli isimlerinin mimar olarak difer yiizleri,
gelismeler! tek yonli olarak gdrmenin miimkiin olmadiim gosteriyor, Charles
Jencks, Futurizm ve Digavurumeulugun otuz yil kadar mimarlk tarihi kitaplarinda
yer almadigim soyliyor, 1930lar ve erken 40'lann Neo-Klasik mimarligindan
savag sonrasinda ve dzellikle de Almanya'da virmi yil kadar stz edilmemesi de
bupa benzer bir olay. Mimarhk tarih¢ilerinin davramislarim gostermesi agisindan
da iigine.

DEFINITIONS AND BOUNDARIES OF MODERNISM
DIVERSE ARCHITECTURAL ATTITUDES IN EARLY 20TH CENTURY
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Received: 15.4.1087: An interpretation of medernism is to return fo the lost values of one time, to

Keywords: Modern Architecturs, Imternationat  tevitalize them once more, just as Renaissance looked back to Vitruvius or to

e ey Cofectivity, Plualism  (News the Classical Age, Another way is to see modernism not as "rebirth” as in
Renaissance, but as "'birth"’, ie. to form the present and future values from scratch.
This was the attitude common among the gwenigarde movements of early 20th
century: Italian Futurism (its other name being Antipassatismo), Suprematism,
Neo-Plasticism and Constructivism demanded complete break with the past, the
last three turning to total abstraction of objects which was another aspect of
20th century Modernism.

Avani-garde attitudes in the first gquarter of the century demanded a new
environment which would be dominated by industry, machine, abstraction,
simplicity and scientific thinking, Nature and rural life were rejected because
of their past implications, but urban life, created by the new technology was
accepted, just as in A.Sant’ Elia's muilti-level future city imagined as a gigantic
machine.

The beginnings of Modern Architecture have been extended back to different
periods; ‘in the widest sense, the Modern Period begins with the termination of
the Medieval Age &nd the birth of Humanism, It has been traced back to mid-
18th ceéntury, ie. to the Age of Reason, to the beginning of Industrial Revolution,
or to William Morris; but the general tendency has been to define Modern
Architecture as the architecture that is growing up with this century. Charles
Jencks rightly thinks that Modern Architecture is a broad term that embraces
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‘diverse developments of 20th century architecture and he differentiates six distinet

movements between 1920 and 1970,

Within this plurality of expressions, the first and the most distinet movement
among others, that comes to one's mind when Modern Architecture is mentioned,
is the functional, rational International Style known as Neue Sochlichkeit (New
Objectivity) active between the years 1922.32. This movement, which introduced
strict formal, social and technical principles based on objective values, aimed
at reshaping the human environment with an utopian attituede. Supported by
congresses, exhibitions, publications, and defended by historian-critics such as
N.Pevsner, J.M.Richards and S.Giedion, the movement became so influential
and, regardless of regiomal and national differences, changed so much the face
of world architecture towards a singleness of style that, it came to be identified
with Modern Architecture. Its foremost exponents were Walter Gropius, Mies
van der Rohe, Le Corbusier and J.4,P.Oud.

Despite its dominance, i¢ is possible to talk about different and subjective
approaches, too: Scandinavian Empiricism, Frank Lloyd Wright's Organic
Architecture, Dutch and German Expressionists, classical iradition within Purism,
Romantic Classicism of Mies, MIAR group in Italy which tried to merge tradition
with rationalism, diverse minds even within CIAM and Neo-Clessic reactions to
Neuwe Sachlichkeit in Germany, Italy and Russia.

This diversity is best witnessed within guant-garde circles in Germany: the
functional-raticnal wing vs, the emotional Expressionists. This separation of
approaches showed itself early before the War in the Deutsche Werkbund, with
one group defending objectivity, collective work and Typisierung, while the
opposing group believed in Kunstwollen, le. creativity, imagination, subjectivity.
German architects were torn between these two trends shifting from one to the
other; those, like Bruno Taut, Ludwig Hilberseimer, Hans Poelzig and even Eric
Mendelsohn, involved in Expressionism, moved to the rational side ziter the war;
while Walter Gropius and Mies van der Rohe, leaders and among the founders
of strict principles of Neuwe Sachlichkeit, for a short while surrendered to the
powerful attraction of the expressionist Glass Chain Group.

The Bauhaus has also been accepted as the symbol of Modernism, just as the
Neue Sgchlichkeit has been by those who tend to view modern architecture within
a Jimited frame, But in the foundation principles of the Bauhaus one can find
the vemnants of the past: the acceptance of William Morris' ideal to revitalize
the medieval guild tradition and the unity of arts and erafts. Walter Gropius called
architects to unite forces with artists and eraftsmen in order to realize the creative
cathedral (Zukunfiskethedrole) of the future. The word Bauhgus was chosen
purposefully, because it came from Bauhiitte which meant '‘masons’ lodge” in
the Middle Ages. The title page of the Weimar Programme was designed by the
expressionistic leanings of the School in its foundation period. Julius Posener
called this tendency of the Bauhaus, "Medieval Expressionism'. Individual
creativity and "'building in imaginstion, unconcetned about technical difficulties'
were among the guiding prineiples of eatly Bauhaus until 18923. Later, with the
emphagis given to the collaboration with indusiry, objective thinking and team-
wark took over.

Mies van der Rohe, who defended anonymous but good architecture, refused
to recoghize problems of form saying that form was not the aim of his work but
only the result. But in his short expressionistic period between 1912-23, Mies
designed two glass skyscraper projects with a formalistic attitude, These projects
show his affinity with the Glass Chain Group and their spiritual leader Paul
Scheerbart. Furthermore, Mies reacted to some of the Neue Sachlichkeit principles
by rejecting the "form follows function’ slogan and mass production.

Le Corbusier had a short visionary period of glass in 1920 when he designed his
glass skyscrapers for ''"The City of Three Million Inhabitants'. Glass was a material
alien to his conception of concreie archifecture. In Le Corbusier's career, there
is a clear separation of attitudes; his early purist period with a right-angled
geometry was dominated by objective, universal sensations as he called it, and
in his later phase, after the Second World War, he tumed to individualism and
to freedom of forms dominated by secondary, emotional sensations, Here is
another insiance of the two opposing attitudes: objectiveness and subjectivity,
It Ronchamps, he was contradicting his early "'five prineiples” in architecture.
While earlier, he called the house a machine, later he defined architecture as
"a thing of art to move us" and that "which goes beyond utilitarian needs'
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Contradictions dominated Le Corbusier's life as an architect. His attacks on Zcole
des Beaux-Arts were contradicting his respect for Classicism in certain instances.
Le Corbusier was one of the architects reponsible in setting the principles of the
Neue Sachlichkeit, yet he was the first to liquidate them.

In short, seeing the little-known faces of some of the leading architects of the
"New Objectivity'' period proves that it is not enough to see developments from
a single viewpoint, but a comprehensive survey with all the contrasting and complex
aspects will lead to a more complete story. ’
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