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AZERBAYCAN EDEBIYATINDA SEHITLIK KONUSU
VE SEBIiH TiYATROSU

The Martyrdom and a Mystery at The Azerbaijan
Literature

Mehman ZEYNALLI"

Ozet: Bu makalede sehitler konusunun farkls tarzlari ele alinmus ve Kerbela vak’asiyla
ilgili olan sebih halk tiyatrosunun genel 6zellikleri aciklanmistir. Ayn1 zamanda sebih
halk tiyatrosunun olusumu, konusu ve yapis1 hakkinda bilgi verilmistir. Buna ek olarak
konuyla ilgili 19. yiizy1l Azerbaycan yazarlarinin ve Sovyet arastirmacilarinin farkli
fikirleri degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sebih tiyatrosu, sehitlik, mersiye

Abstract: In this article, it was discussed different genres in martyrdom topic and was
given information about people theatre — shebih (mystery) related to Kerbela an event
which has the main place in this topic. The creation and development stages, the
structure and topic of this genre are widely discussed. In addition, it was evaluated the
different ideas of 19th century authors’ and Soviet literary men about shebih
(mystery).

Key Words: Shebih (mystery), martyrdom topic, mersiye

Edebiyatta, ozellikle siir sanatinda sehitlik konusunun gelismesi ve
genis bir alana yayilmasinda; dini meclislerin, halk toplantilarinin,
geleneklerin ve torenlerin biiyiik rolii olmustur. Bu konuda yazilmis
mersiyeler, yalnizca edebiyat cevrelerinde farkli insanlarin arasinda yazili
olarak yayillmasinin yaninda, cenaze ve yas torenlerinde, hiiziin
meclislerinde, belirli dini toplantilarda, mukaddes giinlerde ve programlarda
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da okunurdu. Ozellikle, her yil hicri takvimle Muharrem ayinda Imam
Hiiseyin’in ve 72 kisinin sehit olmast ile sonuglanmig Kerbela vak’asinin
yildoniimiinde, yani Muharrem ayinin onuncu giinii olan Asure giiniinde,
esasen mersiyelerden olusan sebih veya sebih tiyatrosu gdsterime
sunulmaktadir. Bu gosterilerde Kerbela musibetinin sahnelestirilmesi, belirli
hazir dramatik metinlere dayanmaktadir.

Mersiye, Yakin ve Orta Dogu’da, ayn1 zamanda Azerbaycan’da
Oliimle, yasla ilgili hiizlinli, klasik siir tarzi olmasinin yani sira matem
sarkisidir. Agit, bayatinin yam sira eski devirlerde mevcut olan mersiyeler
cenaze merasimlerine katilmig, daha sonra sebih gosterilerinde okunmustur.
Halk tiirkiilerine yakinlig1 olsa da, mersiyelerin kendine has tarz dzellikleri
de mevcuttur. Mersiye sekli, ana konunun varyantlariyla tekrart sonucu
ortaya ¢ikmaktadir. (FERHADOVA, 1971: 43).

Eski devirlerde ise yas merasimlerinde mersiyelerden 6nce bir edebi
tir gibi yayilmis agitlar okunmaktadir ve onlar bir nevi ilkel tiyatro
unsurlarindan olan sahnelerle birlikte yapilmaktadir.

Ta eski devirlerden bu yana halkin yas, matem ayinleri ile ilgili
yaptig1 ve cogu zaman Kkitlesel taziye seklinde ortaya ¢ikan merasimlerin bu
tirti konusunda {inlii Azerbaycan drama yazari ABDURRAHIM
HAKVERDIYEV “Azerbaycan’da Tiyatro” adli  makalesinde soyle
yazmaktadir: “Azerbaycan’da eski devirlerde O6lmiis biiyiilk kahraman icin
aglamak bir gelenekti. Kahramanin o6ldiigii giin insanlart bir araya
toplarlardi. Bu toplantiya yug denirdi (Yuglama-aglamak s6ziinden geliyor).
Toplanmus insanlar agirlamirlardi. Ozel davet almis yugcular ise, ikitelli
bahsederek onu 6verdi. Daha sonra hiiziinlii ortam olusturarak kahraman i¢in
agitlar okurdu. Toplanmis insanlar da hiingiir hiingiir aglarlardi. Bu ayin,
Yunanlhilarin Dionis ayini veya Cava halklariin Buda i¢in aglamalarim
hatirlatiyor.” (HAKVERDIYEV, 2005: 359-360).

Azerbaycan Halk Tiyatrosu’nun olusmasi ve gelismesinde diyaloglar
seklindeki konusmalar ve drama materyallerine dayanan bu tiir
merasimlerden bir tanesi de sebihler olmustur.

Sebih, Arapca’da; benzer, aym1 konumda olma demektir. Sebih,
Ortacag’da Yakin ve Ortadogu iilkelerinde, ayn1 zamanda Azerbaycan’da
ortaya ¢ikmis ve daha sonra yayilmis dini-mistik gosteridir. Kaynaklar,
meydan tiyatrosu seklinde olan Sebih’in kendi dramasi ve kendine has
siirselligi oldugunu yazmislardir.

Unlii  Azerbaycan edebiyat elestirmeni CAFER CAFEROV
“Azerbaycan Dram Tiyatrosu™ adli kitabinda sdyle yazmaktadir: “Sebihler
epik ozellikli farklh olaylar1 kapsayan ¢ok yonlii “senaryolardan” olusurlar.
Bazen bilinen, ¢ogu zamansa bilinmeyen yazarlar tarafindan yazilan bu
eserlerde zamanla Islam tarihinde olmus faciali olaylardan alinmis kareler en
onemli yeri tutardi.



Firat U. ilahiyat Fakiiltesi Dergisi 13:2 (2008) 355

Muharrem ayinda sebih gosterilerinde oynamilan “Ali’nin Katli”,
“Imam Hiiseyin’in Katli”, “Kasim’in Diigiin Gecesi”, “Hazreti Abbas’in
Sehit Olmas1”, “Kasim Odas1”, “Kerbela Musibeti”, “Miisliim’iin K{ifede
Katli”, “Miisliim’tin Ogullarinin Katli” vb. sebih gosterilerinin ana gayesi,
Imam Hiiseyin ve taraftarlar1 ile Yezid ve adamlar1 arasinda gerceklesen
catismalarda birincilere ragbet, ikincilere ise derin nefret uyandirmakti.
Sebihlerde melodrama, naturalist ifade bicimi, belagatli konusma, dis tesirler
ve sembolizm genis yer tutard”.(SULTANLI, 1964: 202).

Sebih gosterileri sebihgerdenler tarafindan yonetilirdi.

Son zamanlara kadar Azerbaycan edebiyatinda sebih gosterilerinin
etrafli ve objektif tahlili yapilmamistir. Devrin ideolojik ruh haline gore
degerlendirilmistir. Sovyet doneminde dine, Islam’a, aym1 zamanda Kerbela
olaylarina, Muharremlige ve diger dinlerle ilgili meselelere sartli bakilmasi,
mersiye edebiyati ve sebih tiyatrosu konusunda da yanlis diisiincelerin
olusmasiyla sonuclanmustir.

Azerbaycan edebiyatinda dini-Islami goriislerle ilgili mevzular
tizerinden ya sessizce gecilmis ya da ciddi tahriflere yol acilmistir. Sebih
gosterilerinin halka ve halkin gelenek goreneklerine yabanci olusu gibi
gercek dis1 diislinceler yayillmistir.

Azerbaycan Sovyet Ansiklopedisi’nde, “sebihlerin dini ideolojinin ve
dindarligin tebligine, feodal hayat tarzinin giiclenmesine yardim ettigi”
fikrinin belirtilmesi tesadiifi degildir. (ASE, 1987: 497).

Bu anlamda meshur Azerbaycan alimi Yasar GARAYEV’in sebihle
ilgili asagidaki diisiinceleri 6zellikle dikkat cekmektedir: “Mevzu ve diisiince
icerigi bakimindan meydan tiyatrosunun bu tiirii, yani sebihler, halkimizin
hayat tarzi, milli ve manevi gelenekleri, sozlii edebiyat geleneginden ziyade,
dini tarikatlardan, Islam tarihinden, Arap hayatindan esinleniyor.” Sebih
oyunlar1 dini o6zellik tasimakla, kendi mistik amaclar1 ile hakiki trajik
ideolojisine  yiikselemiyor.  Ilging olan M. F. AHUNDOV,
A. HAKVERDIYEV gibi drama yazarlarimiz, sebihlere her zaman keskin
elestiride bulunmuslardir. Sunu soyleyebiliriz ki, boyle bir tiyatro, milli
trajedi edebiyatinin olugsmasinda esas kaynak ve kok roliinii alamazdi. Lakin
bununla birlikte, sebih gosterilerinin dramamizin gelismesinde hi¢ bir
roliiniin olmadigini s6ylemek drama ve tiyatro kiiltiiriimiize yarar saglamaz.”
(GARAYEYV, 1965: 30).

Yazarin bu diislincelerinde belirli  zithklarin  oldugu acikca
goriilmektedir. Asirlarca halkin i¢inde yasamis, belirli zamanlarda ve siirekli
olarak yapilmig bir gelenegin ve tOrenin, yabanci sayilmasimi dogru
bulamayiz. Her seyden o©nce sunu soylemeliyiz ki, Muharrem ayini
hatirlamak ve sebihgerdenlik yapmak hi¢ bir zaman zorunluluk degildi ve
menfaat karsiliginda olmamustir. Bu sebepten, halkin yiizyillardir yasattigi,
insanlarin goniillii olarak birlikte, gdzyaslar ile katildiklar1 veya seyrettikleri
gelenek ve merasimler onlarin hayat tarzi, milli ve manevi degerleri ile
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ayrilmaz bir biitiindiir. M. F. AHUNDOV, A. HAKVERDIYEV ve aym
zamanda H. ZERDABI, C. MEHMETKULUZADE, M. A. SABIR ve diger
iinlii diisiiniir, egitimci, sair ve yazarlarimiz fanatikligi, cehaleti, bazi ruhani
liderlerin ve mollalarin hilelerini, riyakarligini, nefsine diiskiinliigiinii
elestirmisler.

Unlii elestirmen ve teorisyen bilim adami Y. GARAYEV, A.
HAKVERDIYEV'in sebih gosterileri ile ilgili yukarida belirtilen: “Bu
merasim trajediye yakindir ve onun Azerbaycan mistik tiyatrosunun
gelismesinde belirli rolii oldugunu sdylemek miimkiindiir” diisiincesi ile
ilgili vardig1 kanaatte tamamen haklidir.

Azerbaycan milli tiyatrosunun profesyonel seviyeye ulasana kadar
gecirdigi gelisme donemlerinden biri olarak, dini geleneklerle ilgili ayin ve
torenleri  gosterebiliriz. Ilkel opera, manzum ve poetik tiyatro,
Azerbaycan’da, ozellikle 17. asirda yayilmaya baslamistir. Sebihgiler “yug”
ayini unsurlarim1 genisce kullanmaktadirlar. Lakin bu unsurlar, yalmz sekil
unsurlarindan olugsmaktadir. (GARAYEV, 1965: 39).

Tiyatro uzmani ve elestirmeni Cafer CAFEROV’a gore; sebihler hem
konu olarak, hem de sekil olarak tam anlamiyla orijinal bir tiyatrodur ve bu
gosterilerin  Azerbaycan’da tiyatro ve sahne oyunu tarihinde belirli bir
roliiniin olmasinda kugku yoktur (CAFEROV, 1959: 8-9). Lakin sebihlerle
yazili drama arasinda olan iliskiye dikkatleri ceken Y. GARAYEV,
profesyonel sahneyle sebihler arasinda ortak drama unsurlarinin, saf tiyatro
unsurlarindan ¢ok az oldugunu bildirir. Elestirmenlere gore, bizde belirli
donemlerde “miikemmel mistik tiyatro” oldugu halde, drama olmamistir
(GARAYEV, 1965: 31). Bunu, “sebihlerin yalniz tiillabe (talebeler) ve
ahundlar (miiftiiler) tarafindan olusturulmus senaryo” (SULTANLI, 1964:
203) yerine gecmesiyle agiklayabiliriz. Y. GARAYEV, “Azerbaycan
Edebiyatinda Trajedi ve Kahraman” adli kitabinda: “Azerbaycan
mistisizminde {inlii oyuncusu, sarkicis1 olmustur, lakin drama yazari
olmamistir.” (GARAYEYV, 1965: 31) diye yaziyordu.

Goriinen o ki, sebih gosterilerinde mersiyelerin rolii ve Onemi
dikkatten kactig1 i¢in, sebihlerin esas drama materyalinin de belirli seviyede
bu mersiyelere yansimast durumu tamamen unutuluyor. Sebih gosterileri
esas olarak Kerbela’da olmus malum tarihi olaylarin edebi yansimasindan
(in’ikdsindan) olustugundan, sehitlik konusunda yazilmis mersiyeler
kendiliginden hazir drama metninin yerini aliyor.

Bu bakimdan sebihlerin milli dramamizda ilk Azerbaycan trajedisinin
olusmasindaki rolii inkar edilemez. Dini-tarihi konularda olan sebihler
edebiyatta trajedi konusuna merak uyandirarak onun dramamiza yansimasi
icin de ilk zemini olusturmustur. Sebih gosterilerinin unsurlari, 6zellikleri ve
izleri daha sonra gelen drama eserlerine, 6zellikle, “Musibet-i Fahrettin”,
“Dagilan Tifag” gibi trajik eserlere tesir etmistir.
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Y. GARAYEV’in kendisinin de sebih gOsterilerinin esas konusu,
repertuari, yapilis amaci, teblig ve olusum objesi, diisiince-edebi sistemi,
ifade ve tasvir usulleri konusunda fikir belirterek onu trajedi ile birlestiren
sekil ve janr 6zelliklerinden bahsetmesi tesadiifi olmamistir.

Biitiin bunlar onu gosteriyor ki, edebiyatta sehitlik konusunun tarihi
yayilimi ve gelisimi, mersiye siir sanatinin yiikselisi hem sebih halk
tiyatrosunun bir seklini, hem de miikemmel tiyatro tiiriiniin olusumunu
sartlandirmistir. Bu mersiyelerin diyalog sdylesisi ve drama metni seklinde
senaryolastirilmasi, liberettoya koyulmus ifade tarzin1 gerektiriyordu. Yani,
modern Avrupa tarzi dramanin ve tiyatronun temel taslari, sebih gosterileri
ile koyulmustur.

Bu bakimdan iinlii edebiyatct E. MIRAHMETOV’ un sebihle ilgili
soyledigi fikirler ilginctir. Sebihi dini-tarihi konulu meydan tiyatrosu olarak
adlandiran alimin objektif diisiincelerinin yani sira, Sovyet doneminin ve
Sosyalist rejimin Marksist-Leninist ideolojisinden, materyalist-ateist diinya
goriisiinden faydanilarak bu gosterilerin; “suni, sigirilmis karelerden, dis tesir
unsurlarindan, sahte ihtiraslardan” olustugunu, seyircinin dini goriislerini
terbiye etmek, mukaddesat ve Islam dinine ragbet uyandirmak, Allah’a ve
feodal agalara itaat etmek amaci tasidigimi bildiriyor. Onu irticai 6zellikte,
eskiden kalma gibi sunuyor (EDEBIYATSUNASLIK LUGATI, 1978: 194).

Dogrudur, bazi sebihlerde sisirilmis ve tarihi esasi olmayan olaylar
(6rnegin, “Kasim’in Diigiin Gecesi”) yansitilmigtir. Lakin sebihlerde derin
hiimanist diigiinceler, insana muhabbet, metanet, meslegine sadakat, zulme
ve hiyanete nefret hisleri ve benzeri diger ahlaki degerlerin ve aliskanliklarin
asilanmasi gergegi unutulmamasi gereken hususlardandir.

Orta Cag Bati Avrupa’sinda ayni tarz eserler, gOsteriler olmustur.
Mistik diye adlandirilan ve Latince yazilmig bu tiir eserler, 6nceleri Katolik
kilisesinde yapilirdi; sonraki donemlerde ise Fransa, Ingiltere gibi iilkelerde
bir halk gosterisi gibi meydanlarda oynaniyordu. Sebihler gibi, misteriyalar
da belirli dini rivayetin tesirli sekilde sahnelestirilimesinden olusurdu.
Bircok hallerde onun perdeleri arasinda mutlu, saka tarzi intermedyalar
sunulurdu.

Sebih tiyatrosu konusunda “Azerbaycan Edebiyati Tarihi” kitabinin
ikinci cildinde bazi bilgiler veriliyor. F.GASIMZADE, 19. asirda tiyatronun
yerine halk oyunu ve gosterilerinin yani sira, Muharremlik taziyeciligi ile
ilgili olan sebihlerin, kapal tarikat oyunlarinin yapildigini belirtmistir.

“Bu devirde aymi zamanda “halk tiyatrosu” ile birlikte sebih de
yasamus ve dini igerigi ile farkliligini sunmustu.” Muharremlik taziyeciligi
ile ilgili her y1l Muharrem ayinin onuncu giinii Siilerin yasadiklar1 yerlerde,
acik havada “sebih” adiyla dini gosteriler yapilirdi. Dini tiyatronun 6zii bu
sebihlerden olusurdu (AZERBAYCAN EDEBIYAT TARIHI, 1960: 21).

Yazar dini tiyatrolarla halk tiyatrolarinin  karsilastiriimali
degerlendirmesinde, onlarin 6nemli Olciilerde farkliliklarinin bulundugunu
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belirtmig ve: “Halk tiyatrolarinin canli hayattan esinlendigini, “sebih”in
hayattan uzak kaldigini, onun Azerbaycan halkinin hem modern, hem de
eski hayatiyla ilgisi olmadigini” sdylemistir. Muharemlik toreni ve onun
Oziinde olugmus sebih, Azerbaycan’a S$ii hiikiimdarlarin eliyle tepeden
indirilmis ve din adamlarinin yardimiyla egitimsiz topluluklar icinde
yayilmistir. 680 yilinda Hz. Muhammed’in (s.a.v.) torunu Imam Hiiseyin ve
Emevi halifelerinden Yezid arasinda hilafet ugrunda yapilan savas, bu
savagta birincisinin maglup olmasi ve Firat nehri sahillerinde akraba ve
destekcileri ile birlikte katledilmesi sebih gosterilerinin ana konusunu
olusturmustur” (AZERBAYCAN EDEBIYAT TARIHI, 1960: 21).

F. GASIMZADE sebih gosterilerinin metni, yapilisi, sahnelestirme
usullerine deginerek sunlar1 belirtiyor: “Gosteriler farkli yerlerde, farkl
kisiler tarafindan organize ediliyordu. Bu sebepten bunlarin yapilis ve
sahnelestirme usullerinde farkliliklar fazlaydi. Sebih gerceklestirenler,
mersiye sairlerinin Kerbela olayr konusunda yazdiklar1 siirlerden ve
manzum, dini destanlardan faydalaniyorlardi. Kahramanlarin diyalog ve
monologlari, dini destanlarin manzum hissesinden alinirdi. Ornegin
Siimr’iin Imam Hiiseyin’le mukalemesi ¢ogu zaman 19. asrin mersiye sairi
Dahilin recez ve bahri-tavillerinden olusurdu. Bu da gosterinin dramatik hale
doniismesini kuvvetlendiriyordu. Sebihler mersiye eserlerinden bir araya
getirilerek  sahnelestirilen manzum dini dramaydi. Mersiye siirlerindeki
hayali uydurmalar, dini sahsiyetlerin, 6zellikle, Imam Hiiseyin’in savasta
carpismastyla ilgili sisirilmis Ovgiiler, romantik tasvirler vs. sebihte kendi
anlattmini gerceklestiriyordu. Su da bir gergektir ki, sebihlerin asil gayesi
Siiligin tebligi ile birlikte insanlar arasinda imama sevgi, onun diismanlarina
kars1 nefret hissi uyandirmakti” (AZERBAYCAN EDEBIYAT TARIHI,
1960: 21). Lakin F. GASIMZADE, Sovyetler zamaninin yazarlarindan
oldugu icin, konuya Sovyet diisiince tarzindan yaklasiyordu ve “Dini
fanatizmi yayan sebihlerin, mersiye edebiyati gibi, Azerbaycan Kkiiltiir
tarihinde muhafazakar rolii vardir. Iste bu yiizden sebih, Azerbaycan
egitimcileri M. F. AHUNDOV, H. ZERDABI, S. A. SIRVANI,
A. HAKVERDIYEV ve digerleri tarafindan acimasiz elestiriye maruz
kalmigtir. Sebihlerle birlikte bu c¢agda tarikat oyunlart da organize
ediliyordu. Terk-i diinyalik ve mistizmi teblig eden bu oyunlar genis halk
kitlelerinin icerisinde ¢ok yaygindi. Sebihler gibi bunlar da irticai 6zellikte
olduklarindan K.ZAKIR, B.SAKIR ve diger ©nemli mizah yazarlar
tarafindan elestirilmistir” fikrini 6ne siiriiyordu.

Sonu¢ olarak, edebiyatimizda, Ozellikle siir sanatinda sehitlik
konusunun devamli sirette incelenerek yayilmasi ve gelistirilmesi, mersiye
siirinin olugsmasi, halk tiyatrosunda edebi-estetik miikemmellige dayanan
sebih adli gosteri edebi tiiriin ortaya cikmasmma sebep olmustur. Halk
tiyatrosunun diger ilkel edebi tiirlerden farki, daha miikemmel ve tam drama
materyali olmamisidir. Yani sebihgerdanlarin okudugu mersiye, siir
sanatinin farkli ornekleri ile asilanmis ve oyuncularla meydanda sahneye
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konulmus acik gosteriler, artik bir taraftan modern dramamiz, 6zellikle Bati
tipi trajik eserlerimiz i¢in, diger taraftan da Avrupa tarzinda ve iisliibunda
olan tiyatromuz i¢in temel tas1 olmustur.
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