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XIX. YOZYIL ISTANBUL’UNDAKI SANAT VE MUSIKI
HAYATINA GENEL BiR BAKIS

A General Glance to the Art and Musical Life of Istanbul in The
19th Century

Dr. Yavuz DEMIRTAS

Firat Universitesi llahiyat Fakiiltesi

Ozet: XIX. Yiizy1l, gerek idari ve siyasi, gerekse iktisadi ve ictimai olsun, hemen her
acidan Dogu ve Bati Diinyas! igin ¢cok 6nemli bir zaman dilimi olmustur. Ozellikle
sosyo-kiiltiirel agidan incelendigi zaman bu yiizy1l i¢in 6zetle sunlar sdylenebilir:

XIX. Yiizyilda “Klasik Cag” kapanmis, yeni anlayislara ve ihtiyaglara gore yeni sanat
akimlart gelismis, edebiyat, resim, mimari ve misiki gibi giizel sanat kollarinda
bambagka karakterde eserler ortaya konmaya baslanmistir. Hemen her alanda tiim
diinyay1 etkisi altina alan bu degisim ve gelismelerden en ¢ok etkilenen devletlerden
biri de Osmanli Devleti ve onun baskenti Istanbul olmustur. Bu etkilenmenin bir
neticesi olarak bircok giizel sanat dalinda kokli degisikliklere gidilmistir. Bu
makalede, XIX. Yiizy1l Istanbul’undaki giizel sanatlarda gériilen degisim ve gelismeler
ile bunlarin gilinliik hayata nasil yansidig iizerinde durulmustur.

Anahtar Kelimeler: XIX. Yiizyil, Istanbul, Sanat, Misiki

Abstract: The 19th Century, had been an important time for the eastern and western
world both in administrative, political, economical and communal perspective. When it
is studied in social cultural perspective the followings can be said as written down:

In the 19th century the classical age was closed and a new art current according to the
needs was developed. Literature, art, different art branches such as architectural and
musical works were put down. Ottoman State and its capital city Istanbul were affected
the most from this change that affected all the world in every field. As a result of the
effect of this change a lot of art branches were changed completely. It this study we
especially emphisized the growth and changes in fine arts in the 19th Century-Istanbul
and studied how they affected the daily life.
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Giris

Takdir edilecegi iizere, “XIX. Yiizyil Istanbul’'unda Sanat ve Misiki
Hayat1” gibi onlarca cilde sigabilecek bir konuyu bir makaleye sigdirmak
olduk¢a zordur ve biz de bunun farkindayiz. Ancak - yiizeysel mahiyette de
olsa - bazi bilgiler verilerek donemin sanat ve miisiki hayati hakkinda genel
bir bilgi sahibi olmanin gerekliligine de inanmaktayiz. Bu ve buna benzer
diisiincelerden yola c¢ikarak boyle bir calisma yapmaya karar verdik. Bu
hususun altin1 6nemle ¢izdikten sonra, Istanbul 'un tarihi ve kiiltiirel Gnemi
hakkinda bilgiler vererek konumuza baslamak istiyoruz:

Idari, ilmi, iktisadi, i¢timai vb. faaliyetlerin yonetim merkezleri olan
saraylardan idare edilmesi, kurulmus olan ilk devletten itibaren Tirkler’de
vazgecilmez bir gelenek olmustur. Tirk tarihinin en biliylik ve en uzun
devleti olan Osmanli Devleti’nde de durum bu minval tizere olmus, Bursa,
Edirne ve Istanbul gibi Osmanli’ya baskentlik yapan sehirler ayn1 zamanda
saraya ev sahipligi de yapmislardir. Bu baskentler iginde yer alan Istanbul,
ozellikle jeopolitik konumundan dolayr hemen her devirde diinya kentleri
arasinda 6nem bakimindan ilk siralarda yer almis, bircok devletin bu sehre
sahip olma yoniindeki hayalini siislemistir. 1453 yilinda Osmanlilar
tarafindan fethedilen ve akabinde baskent yapilan sehir, bu tarihten yikiligina
kadar Osmanli Devleti’nin hemen her agidan en biiylik merkezi olmustur.
“Diinyadaki Miislimanlarin manevi bagkanlik makami1” demek olan
halifeligin 1517 yilinda Osmanlilara gegmesi bu sehrin dnemini bir kez daha
artirmis ve onu ayni zamanda Islam Diinyasi’nin manevi baskenti haline de
getirmistir.

Bu 6zelliklerinden dolay1 ¢ok biiyiik bir cazibe merkezi haline gelen
Istanbul, o6zellikle Osmanli Devleti’ne bagh iilkelerde yasayan birgok
sanatkdr ile bu sanatkérlarin yetismesine Onciilik eden mutasavviflarin
akinina ugramstir. Gosterilen bu ragbet sonucunda Osmanli’nin adeta kiiciik
olcekli bir resmi haline gelen Istanbul, kisa bir zaman icerisinde Tiirk-Islam
Kiiltiirii’nlin en iist seviyeye ¢iktig1 ve yasandig bir kiiltiir ve medeniyet
merkezi konumuna yiikselmistir. Bu gelisimde, yonetim merkezi olan
sarayin sanata ve sanatkdra gostermis oldugu ilgi ve destek biiyiik bir rol
oynamigtir. Osmanlilarm, iilke yonetiminde s6z sahibi olacak devlet
adamlariyla, ilim erbabimun yetistirilmesi igin saray biinyesinde tesis ettikleri
Enderin Mektebi’'ne, daha sonralar1 sanatkarlarin yetistirildigi boliimlerin
eklenmesi de bunun bir gostergesidir.'

Istanbul’un Bizans doneminden kalan zengin sanat mirasindan istifade
ederek yetisen ve saray ile devlet erkaninin vermis oldugu biiylik destegi de
arkasina alan Mimar Sinan (6.1588), Seyh Galip (6.1799), Hammamizade
Ismail Dede Efendi (6.1846) gibi birgok dahi sanatkar farkli sahalarda gok

' Necdet Sakaoglu, “Endertin”, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, Kiiltiir Bakanhig1 ve

Tarih Vakfi Yay., Istanbul 1993-1994, 111/172-174.
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biiyiik eserler viicuda getirerek, Tiirk-Islim Medeniyeti’nin biinyesinde ¢ok
onemli bir yere sahip olan ve “Istanbul Ekolii” olarak adlandirilan bir ekoliin
altna imzalarin1 atmus, bu suretle Osmanli baskentinin {iniinii Islam
Alemi’ne, hatta daha da Stelere en giizel sekilde duyurmuslardir.®

Istanbul’un tarihi ve Kkiiltiirel dnemini vurgulayan bu kisa giristen
sonra simdi, makalemizin ilk bolimiini teskil eden “XIX. Yiizyil
Istanbul’unda Sanat Hayat” konusuna gegiyoruz:

1- XIX. Yiizy1l istanbul’unda Sanat Hayat:

Gerek Istanbul’un fethinden sonra Dogu ile Bati arasinda hizlanan
ticaret aligverisi ile beraber birgok sanat eserinin Dogu’dan Bati’ya
gotiiriilmesi, gerekse diplomatik iligkilerin artmasi neticesinde bir¢ok Tiirk
sanatgisinin Avrupa’ya calismaya gitmesi, daha Onceleri Bizans yoluyla
Avrupa sanatina gecen Dogu etkilerinin daha hizli bir ivme kazanmasina ve
ozellikle kumasegilik, iglemecilik, baski ve cilt¢ilik, maden isciligi ve
stislemecilik gibi Tirk Giizel Sanatlar’nmin Bati’da daha yakindan
taninmasina ve uzun siire Avrupa sanatinda kullanilmasina yol agmustir.’
Tiirk Sanatlar’nin Bati Sanati’na olan etkisi XVI. Yiizyildan baglayarak
XVIII. Yiizyil ortalarina kadar siirmiis, “Klasik Dénem” ad1 ile anilan bu
parlak dénem, 6zellikle askeri alanda Avrupa’ya karsi alinan basarisizliklar
paralelinde yerini yavag yavas Bati kaynakli sanat akimlarinin hakim oldugu
bir doneme (Batililasma Donemi’ne) terk etmeye baglamustir.*

Tiirk Sanatlar1 iizerinde goriilmeye baslayan Bati sanat1 etkileri XIX.
Yiizyila gelindiginde en yiiksek seviyesine erismistir. Hem Dogu, hem de
Bati Diinyasi i¢in ¢ok dnemli gelismelere sahne olan bu yiizyil, akilcr ve siki
kuralct bir sanat yapisina sahip olan “Klasik Cag”mn kapandigi, yeni
anlayiglara ve ihtiyaclara gore yeni sanat akimlarinin gelistigi bir zaman
dilimi olmustur. Giizel sanatlarda gdriilen bu yenilikler neticesinde, edebiyat,
resim, mimari ve misiki gibi gilizel sanat dallarinda bambaska karakterde
eserler ortaya konmaya baslamustir.” Bu degisim ve gelisimdeki en biiyiik
rolii ise, Tirk kiiltiir hayatina yaklasik otuz- kirk yil gecikerek gelen ve
akildan ¢ok duyguya 6nem veren “romantizm akimi” oynamistir.

Yukarida sozii edilen ve hemen her alanda tiim diinyayi etkisi altina
alan degisim ve gelismelerden XIX. Yiizyil istanbul’undaki sanat hayati da

2 Robert Mantran, XVI. ve XVII. Yiizyilda Istanbul’da Giindelik Hayat, Ceviren: Mehmet
Ali Kiligbay, Eren Yayinlar, Istanbul 1991, s. 7-9.

Tiilay Reyhanh, Ingiliz Gezginlerine Gére XVI. Yiizyilda Istanbul’da Hayat, Kiiltiir ve
Turizm Bakanlig1 Yay., Ankara 1983, s. 7-8.

Ahmet Saim Aritan, “Clltg:lhk Diydnet Islim Ansiklopedisi, Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yay., Istanbul 1993, VI1/556-557.

> M.'Nazmi Ozalp, T iirk Musikisi Tarihi, MEB Yay., Istanbul 2000, 1/485; Osman Horata,
“Lale Devrinden Tanzimat’a Tiirk Edeblyatl” Tiirkler, Yeni Turklye Yay., Ankara 2002,
X1/584.

Ozalp, a.g.e. a.y.
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nasibini almis ve birgok sanat dalinda koklii degisikliklere gidilmistir.” Tiirk
Sanati’nda goriilen bu yenilik ve degisiklikleri genel ¢izgilerle su sekilde
ifade etmemiz miimkiindiir:

a) Edebiyat: Halk Edebiyati ve Divan Edebiyati olmak {izere ikiye
ayrilan Islamiyet sonrasi Tiirk Edebiyati, daha ziyade Divan Edebiyati olarak
{inlenmistir. Gerek Islamiyet’in kabulii gerekse Tiirk tarihindeki siyasi ve
sosyal gelisme ve degismelerden dolay1 Arap-Fars edebiyat geleneklerine
dayali olarak dogup, gelisme siireci icinde millilesen ve Yiiksek Ziimre
Edebiyati, Eski Tiirk Edebiyati, Klasik Edebiyat gibi adlarla da anilan Divan
Edebiyatlg, genellikle ask konusunu iglemis, gazel, kaside, mesnevi vb.
nazim sekillerini kullanmistir. Divan Edebiyati’nda kullanilan nazim birimi
beyit olup, beyitler arasinda anlam birligi aranmamustir. Cesitli edebi
sanatlarla siislii bir s0yleyise sahip olmasi, bu edebiyat tiiriiniin en énemli
ozelligini teskil etmistir.’

En oOnemli temsilcilerinin XVII. Yizyilda goriildiigi Divan
Edebiyat1'’, XIX. yiizyihn ortalarma kadar klasik ¢izgide devam etmis ve
Endertnlu Vasif (6.1824), KececizAde Izzet Molla (6.1829) ve Leskofcali
Galip (6.1867) gibi son biiyiik temsilcilerinin tarih sahnesinden ¢ekilmesiyle
- tamamen olmasa da - yerini Bat1 kaynakli akimlara birakmistr. "’

XVIIL yiizyildan itibaren Tiirk sanatlarinda goriilmeye baslayan Bati
etkisi, XIX. yiizyilin ortalarina dogru, 6zellikle 1839°da ilan edilen Tanzimat
Fermani ile birlikte Tirk Edebiyati’'nda kendisini gostermistir. “Tanzimat
Edebiyat1” olarak adlandirilan bu yeni akima mensup edebiyatcilar, “Sanat,
toplum i¢indir” ilkesinden hareketle, halkin duygu ve diisiincelerini
gelistirmeyi ve halki egitmeyi amag¢ edinmislerdir. Amaglarina ulasabilmek
icin de Bati’dan, tiyatro, roman, hikaye, makale, elestiri gibi tiirleri alip
kullanmiglardir. Genel olarak ariiz vezni kullanilmakla birlikte, hece veznine
de onem verilmistir. Divan Edebiyati nazim sekilleri kullanilmis, ancak
Divan Siiri’nin icerigi degigmistir. Tanzimat ideolojisinin yaygin goriisleri
olan; esitlik, hiirriyet, adalet, vatan, millet gibi konular, halkin anlayacagi
sade bir dille ortaya konulmustur. Bu edebiyatin en 6nemli temsilcileri ise;
Sinasi (6.1871), Ziya Pasa (6.1880) ve Namik Kemal (6.1888)dir."?

Genis bilgi i¢in Bkz. Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, Istanbul 1989.

8 Mustafa Isen, “Baslangigtan XVIIL. Yizyila Kadar Tirk Edebiyati”, Tiirkler, X1/532;
Umay Tiirkes-Giinay, “Osmanli Imparatorlugu ve Tiirk Halk Kiltiiri”, Osmanli, Yeni
Tiirkiye Yay., Ankara 1999, IX/27; Horata, a.g.m., X1/575. .
Ahmet Hamdi Tanpinar, /9. Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, Caglayan Kitabevi, Istanbul
1976, s. 43-67; Nihat Sami Banarl, Resimli Tiirk Edebiyati Tarihi, MEB Yay., Istanbul
1971, 11/829-843; Vasfi Mahir Kocatiirk, Tiirk Edebiyati Tarihi, Edebiyat Yay., Ankara
1964, s. 586-612; Sehnaz Alis, “Tiirk Edebiyat1”, Tiirk Tarihi ve Kiiltirii, Hazirlayan:
Cemil Oztiirk, Pegem A Yay., Ankara 2004, s. 396-397.

Isen, a.g.m., s. 569; Horata, a.g.m., s. 584.

1 Tanpinar, a.g.e., s. 97-614; Kocatiirk, a.g.e., s. 622-697; Banarli, a.g.e., [1/858-1010.

2" Tanpmar, a.g.e., a.y.; Kocatiirk, a.g.e., a.y.; Banarli, a.g.e., a.y.; Alis, a.g.m., a.y.
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Tanzimat Edebiyati’n1 “Servet-i Fiinlin Edebiyati” takip eder. Faydali
olmayr degil, sanatta miikemmellige ulagmay: hedefleyen bu edebiyatin
oncekinden farki, ‘“Sanat, sanat igindir” anlayisidir. II. Abdiilhamid
(6.1918)’in baskic1 yonetimi dolayisiyla politik fikirlerini agik¢a ortaya
koyamayan Servet-i Fiinfincular, toplumsal konular yerine; ask, 1zdirap,
karamsarlik, merhamet gibi konular {izerinde durmuslardir. Bu edebiyatin en
inli temsilcileri ise; Tevfik Fikret (6.1915) ve Cendp Sehabettin
(6.1934)dir."

XIX. Yiizyll Tirk Edebiyati igin son olarak sunlar sdylemek
istiyoruz: Klasik siirin ¢oziilme siirecine girdigi XIX. Yiizyil, asik tarz
edebiyat gelenegi igin en parlak giinlerin yasandigi bir zaman dilimi olmus,
biiyilik bir gelisme gosteren Asik Edebiyati, Sem’1 (6. 1839), Dertli (6.1845),
Bayburtlu Zihni (6.1859), Erzurumlu Emrah (6.1854), Seyrani (6.1866),
Dadaloglu (6.1877-78) gibi biiyiik sahsiyetler sayesinde altin ¢agini bu
donemde yasamustir.*

b) Resim: Gegmiste yasayan devlet ve toplumlar hakkinda en 6nemli
bilgileri o doénemde yapilan resimlerde bulmak miimkiindiir. Zira bu
resimlerde, o toplumun ileri gelen biiyiiklerinin portreleri, giinliik
hayatlarindan sahneler, mimarisi, giyim-kusamlari vb. gibi konular tasvir
edilmektedir. Bindenaleyh Osmanli dénemi Istanbul’unun sosyal hayati
hakkinda en 6nemli bilgiler de yine resimlerde yer almaktadir. Gerek merak
ve gerekse gorev geregi Istanbul’a gelen Avrupali gezginlerin yazmis
olduklar1 seyahatnamelerde ¢izmis olduklari resimler, sehrin sosyal hayatini
biitiin ¢iplakligiyla gozler oniine sermektedir. "

Resim sanatinin énemini vurgulayan bu climlelerden sonra simdi, bu
giizel sanat dalinin Osmanli Devleti’'nde gegirmis oldugu siiregten birkag
ciimleyle de olsa bahsetmek istiyoruz. Resim ve heykel sanati, gercek
manastyla Sultan III. Ahmed déneminde (1703-1730) baslayan Batililasma
siirecine kadar bilhassa dini sebeplerden dolay1'® Miisliiman Osmanli
toplumunda pek ragbet gérmemistir. Ancak XIX. yiizyila gelindiginde en iist
diizeye ¢ikmis, giizel sanatlarin hemen her alaninda goriilen Bati karakterli
sanat akimlari, resim sanatinda da goriilmeye baglamistir. Lale Devri (1712-
1730)’nden baslayarak Bati’dan birgok ressam, merak ve macera tutkusuyla
Istanbul’a gelmis ve sanattaki marifetlerini burada Bat1 sergileyerek Tiirk
ressamlarini etkilemiglerdir. Bati’ya kars1 eziklik duygusunun vermis oldugu

3 Kocatiirk, a.g.e., s. 704-720; Banarl, a.g.e., [1/1011-1058; Alis, a.g.m., s. 400-401.

14 Horata, a.g.m., s. 588-589.

15 Reyhanli, a.g.e., s. 5-35.

' Resim ve Heykel Sanatlari, basta “KiyAmet giinii azabi en siddetli olan kimseler,
musavvirlerdir (sekil yapanlardir).” Hadis-i Serifi olmak tizere daha birgok Hadisin yanlis
yorumlanmasindan dolay1 asirlarca Miisliiman Osmanli toplumunda haram olarak telakki
edildiklerinden dolay1 - saray disinda - pek fazla ragbet gormemis bu yilizden de gelisip
yayginlasamamistir. Genis bilgi i¢in Bkz. Nusret Cam, Isldmda Sanat, Resim ve Mimari,
Ankara 1994.
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kompleks duygusuyla hareket eden sanatcilar da, meydana getirdikleri
eserlerini karakterli akimlara gore dizayn etmeyi bir marifet saymuslardir.'”’
Resim sanatinin gelismesi, yukarida da belirttigimiz gibi Bati’dan
gelen teknik ve bigim etkilerinin yogunlagmasi paralelinde olmustur.
Osmanlilardaki resim sanatinin gelismesinde rol oynayan en Onemli
etkenlerin basinda, resme diiskiin olan Sultan II. Mahmud (6.1839) ile
Abdiilaziz (6.1876)’in bu giizel sanat dalina vermis olduklar1 destek
gelmektedir. Biiyiik boyutta yagli boya portreler yaptirarak devlet dairelerine
astiran doneminde (1808-1839) padisah portreciliginde tiimiiyle Avrupa tarzi
ikonografya yerlesmis ve olusturulan bu modeller yiizyilin sonuna kadar
Tiirk Resim Sanati'nda yaygmligim korumustur.'® Padisahlarin destegini
arkalarina alan Tirk ressamlari kendilerini en giizel sekilde yetistirme
yoluna gitmisler, resim sanatinin tiim inceliklerini daha iyi kavrayabilmek
icin Istanbul’da bulunan yabanci ressamlardan da bol miktarda istifade
etmiglerdir. Seker Ahmed Pasa (6.1907), Hiiseyin Zekai Pasa (5.1919) ve
Siileyman Seyit Bey (6.1913), bu devrin en meshur Tiirk ressamlaridir.
Figiirden ¢ok manzara resmine'® yonelmis olan bu ressamlar, Tiirk tablo
ressamliginin en 6zgiin eserlerini meydana getirmekle {inlenmislerdir.*’

c) Heykel: “Tung, tas ve benzeri gibi seylerden yapilan biiyiik insan
ve sdire yapma”?' manasina gelen heykel sanatinin Geleneksel Osmanli
Sanatlar1 arasma katilimi XIX. Yiizyilin son ¢eyreginde olmustur. XVIIL.
ylizyildan itibaren yabancilarla siirekli bir iligki igerisine giren saray ¢evresi,
XIX. yiizyila gelindiginde yogun bir sekilde Aeykel sanatina ilgi gostermeye
baglamigtir. Bati’ya yaptigi bir seyahat sirasinda gormiis oldugu kral
heykellerinden ¢ok etkilenen Sultan Abdiilaziz (6.1876)’in 1871 yilinda C.
F. Fuller adli sanat¢iya kendi hegkelini yaptirmasi, Osmanli Heykel Sanati
icin bir doniim noktas1 olmustur.”

Osmanli Devleti'nde Heykel sanatinin gergek anlamda ilk
baslangicini, 1883’te Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi’nin agilmasiyla birlikte
diisiinmek gerekir. ik heykelci, italya’da egitim gordiikten sonra yeni agilan
bu sanat okuluna heykel 6gretmeni olarak atanan Ermeni asilli Osmanh
sanatgist Yervant Osgan Efendi (1855-1914) olup, bircok heykeltiragin
yetismesine onciiliik etmistir. Ancak biitiin bu gayretlere ragmen ne yazik ki
milletimiz biinyesinden diinya ¢apinda bir heykeltirag ¢cikmamis, cumhuriyet

7" Sezer Tansug, Resim Sanatinmin Tarihi, Remzi Kitabevi, Istanbul 1999, s. 158-161.

¥ Giinsel Renda, “Osmanlilarda Padisah Portreciligi”, Osmanli, X1/419-420.

' Manzara tasvirleri, XVI. Yiizyildan itibaren XIX. Yiizyila kadar Osmanl Siisleme
Sanatlari’nda en 6nemli konuyu teskil etmistir. (Riighan Arik, “Osmanli Sanatinda Duvar
Resimleri”, Osmanii, X1/424.)

Tansug, a.g.e., a.y.

Ferit Devellioglu, Osmanlica-Tiirk¢e Ansiklopedik Liigat, Aydin Kitabevi Yay., Ankara
1999, 5.361.

Kiymet Giray, “Osmanli imparatorlugunda Heykel Sanatimin Gelisim Cizgisi”, Osmanli,
X1/491-492; Ayla Ersoy, “Tirkler’de Sanat”, Tiirk Tarihi ve Kiiltiirii, s. 420.
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oncesi Onemli heykeltiraglarimizin ~ sayisi  bir elin  parmaklarini
ge¢menmistir. >

d) Mimari: imparatorlugun gelismesine bagh olarak gelisip sekillenen
ve Osmanli toplumsal yapisinin bir nevi aynasi da olan Osmanli Mimarisi,
Beylikler Donemi veya Erken Osmanlt Donemi (XIV-XV. Yiizyillar), Klasik
Donem (XVI-XVIL. Yiizyillar) ve Batililasma Donemi (XVII-XX.
Yiizyillar) olmak iizere ii¢ ana grupta ele alinan bir islip farklilasmasina
sahne olmustur. Ancak bu donemler arasinda ortak ve belirleyici ana
ilkelerin her zaman var oldugunu da 6zellikle vurgulamak gerekmektedir.**

Klasik donemini XVI ve XVII. Yizyillarda yasayan Osmanl
Mimarisi, XVIIL. Yiizyilin ortalarina dogru Bati sanatinin etkisi altina girmis
ve Tiirk Mimarisi’nde, Barok, Ampir (Empire) ve Karma (Eklektik) gibi Bati
kaynakli sliplarin hakim oldugu, dolayisiyla da ¢ok zengin bir {islip
cesitliliginin  goriildigiic “Batililasma Donemi” baglamistir. Bu zaman
diliminde, yukarida adi gegcen Avrupa sanatina ait tisliplar ile bir¢ok saray,
kasir, kogsk ve hatta ¢esme insa edilmistir. Mesela; 1853’te insa edilen
Dolmabahge Sarayi, plan ve siislemeleriyle tamamen Bati karakterli Barok
ve Rokoko Tiislibunun; 1826’da tamamlanan Nusretiye Camii, Ampir
iislibunun; Valide Pertevniyal Kadin tarafindan 1871°de yaptirilan Aksaray
Vilide Camii ile II. Abdiilhamid’in Hamidiyye Camii, Eklektik {islibun en
gozde orneklerini teskil etmislerdir.”> Bu devrin en meshur mimarlari da,
Ermeni asilli Balzyan ailesinden ¢ikan mimarlar ile italyan Daranco ve
Valaury olmustur.*

e) Hat: “Glizelyaz1 Sanati” demek olan Hiisn-i Hat, Arap kaynakli
olmasina ragmen, Tiirkler’in elinde, milli zevklere bagl ve yepyeni terkipler
halinde tecelli ettiginden, milli bir karakter kazanmis ve zirveye ulasmustir.”’
Fetihten sonra, biiyiik hattatlar elinde gekillenen Tirk Hat Sanati, en st
seviyede Istanbul’da icra edilmis ve Islim Alemi’ndeki hicbir sehir bu
konuda Istanbul ile yarisamanustir. Bu hakikat su ifadeyle tescillenmistir:
“Kur’an-1 Kerim Hicaz’da nazil oldu, Misir’da okundu, Istanbul’da
yazild.”?

2 Giray, a.g.m., s. 493-494; AnaBritannica, “Heykel Sanat1”, Ana Yaymcilik, XV/239.

24 Filiz Yenisehirlioglu, “Klasik Donem Osmanli Sanat1”, Tiirkler, X1/825; a. MIf., “Saltanat
Ideolojisi ve Osmanli Sanat1”, Osmanii, IX/19.

» Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, Istanbul 1989, s. 281-283; Turgut Saner,

XIX. Yiizyl Istanbul Mimarhiginda Oryantalizm, Pera Turizm ve Ticaret A.S. Yay.,

Istanbul 1998, s. 1; Semavi Eyice, “Osmanli Devri Tiirk Mimarisi”, Osmanli, X/93-98;

a. MIf., “Cami”, Diydnet Islam Ansiklopedisi, V11/83; Nuran Kara Pilehvarian, “Osmanli

Cesme Mimarisi”, Tiirkler, X11/249.

Ersoy, a.g.m., a.y. .

27 Mubhittin Serin, Hat Sanatimiz, Kubbealt1 Nesriyat, Istanbul 1986, s. 12.

23 Ugur Derman, “Hat”, Diydnet Islam Ansiklopedisi, XV1/ 431.
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Seyh Hamdullah (6. 1520), mevcut olan Yakut Usliibu’na kendi sanat
zevkini katarak ortaya ¢ikardigi “Seyh Usliibu” ile Hat sanatinda, 150 yildan
fazla siirecek biiyiik bir ¢igir agmus, onu, “Hafiz Osman Uslibu” olarak
anilan ve bir asirdan fazla hiikkiim siirecek olan bir ¢igirin sahibi Hafiz
Osmaén (6. 1698) takip etmistir. Ad1 gecen biiylik hattatlarin biraktig1 zengin
mirasi devralan Mustafa Rakim Efendi (6.1825) ise, Siiliis, Nesih ve Celi
Siiliis’te ortaya koymus oldugu, gerek harf, (gerekse istif milkemmeliyetiyle
biitiin Hat iisliplarinm zirvesine ¢ikmustir.”” XIX. Yiizyilda Hat sanatinin
zirveye tasinmasinda Mehmed Sevki Efendi (6.1887) ile Sami Efendi
(6.1912)’nin rolleri de ¢ok biiyiilk olmustur. Zira bu iki hiisn-i hat {istadu,
Siiliis, Nesih ve Ta’lik yazilarmma en giizel nispetlerle son seklini
vermislerdir. Ayn1 zamanda ¢ok bilyiik bir msikisinas olan Mustafa izzet
Efendi (6.1876)’nin de bu devrin en meshur hattatlar1 arasinda zikredilmesi
gerekmektedir. ™

XIX. ylizy1lda mitkemmeli yakalayan bu giizel sanat dali, ne yazik ki
meydana gelen teknolojik gelismelerden - olumsuz yonde - en ¢ok etkilenen
sanat dallarindan biri olmustur. Matbaanin kullanilmasiyla ¢ok daha kisa
zamanda ¢ok daha fazla kitap basilmasi, el yazmasi kitap iiretimini bitirmis,
dolayisiyla da hat sanati ciddi oranda yara almustir.”'

f) Minyatlr: El yazmasi eserlerin metinlerini ag¢iklama amacina
yonelik bir resim tiirli olan minyatiir, Osmanl Imparatorlugu déneminde
ozellikle padisahlarin koruyuculugunda geligmistir. Bir saray ekolii olarak
geligmis olan Osmanli Minyatiir Sanati, {i¢ yiizy1l1 agkin bir zaman diliminde
cesitli eserler vermistir. flk {iriinlerini Fatih Sultan Mehmed doneminde
(1451-1481) vermeye baglayan ve sultanlarin yasamlarini, seferleri,
senlikleri vb. tarihi ve siyasi olaylar1 konu alan bu giizel sanat dali, hig
siiphesiz Tiirk Kiiltiir Tarihi agisindan 6nemli bir yere sahiptir.*®

Osmanli Minyatiir Sanati’na yeni ifade bi¢imleri kazandiran
sanatg¢ilarin basinda hig stiphesiz XVII. Yiizyilin ilk yarisinda yasamis Levni
(6. ?) gelmektedir. Onun “Silsilename” adli eserde yaptig1 padisah portreleri,
Batililasma Donemi Osmanli Tasvir Uslibu’nun ilk 6rnekleridir. Vehbi
(6. ?)nin, III. Ahmed’in ogullarmin siinnet diigiinlerini konu alan
“Strname” adli eserinde de Levni’nin minyatiir resimleri mevcuttur.®
Abdullah-1 Buhéari (6. ?), bu yiizyilin ikinci yarisinda Minyatiir sanatinda
yenilik¢i adimlar atan bir diger sanatgidir. 1750 yilindan sonra Osmanh
minyatiirleri daha ¢ok kiyafet alblimleri ve padisah portreleriyle siirmistiir.

29

0 Derman, a.g.m., s. 429-430.

Serin, a.g.e., s. 55-67; Aslanapa, a.g.e., s. 289-391; Ali Alparslan, “Osmanlilarda Hat
Sanatinin Gelismesi ve Bunun Nedenleri”, Osmanli, X1/37-39.

Ersoy, a.g.m., s. 421. .

Banu Mahir, “Osmanli Imparatorlugu Déneminde Minyatiir”, Tiirkler, Ankara 2002,
XI1/316; Semih Altindlgek, “Osmanli Minyatiirlerinde Miizik”, Tiirkler, X11/464.

3 F. Banu Mahir, “Minyatiir”, Diydnet Islam Ansiklopedisi, XXX/118-119; Aslanapa,
a.g.e.,s.384.
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Enderinlu Fazil (6. ?)’m, gesitli iilkelerin kadin ve erkek giizelliklerini
anlatan “Hubanname” ve “Zendnname” adi eserlerinin minyatiirli
kopyalarinda cesitli kadin ve erkek tipleri, yerel kiyafetleriyle
resmedilmistir.*

XVIIIL. Yiizyil sonlariyla XIX. Yiizyil baslarinda hazirlanan kiyafet
albiimleri ve Sefiretname tiiriindeki eserlerde yer alan resimlerin artik ii¢
boyutlu tarzda ve sulu boya ile ve bazi tek figiir resimlerinin kagit {izerine
tempera veya yagli boya teknikleriyle yapilmasi, geleneksel Osmanli
Minyatiir Sanati’nin ne yazik ki sona ermesine yol agmistir.”® Kisacasi,
Minyatiir sanat1 bu yiizyilda islevini tamamlamis, kitap resimlerinin yerini
duvar resimleri ve tuval {izerine yapilan Bati tarzi yagli boya resimler
almaya baslamistir.*®

g) Tezhip: “Altinlamak” anlamina gelen tezhip, e/ yazmas: kitaplarin
i¢ ve cilt kapaklari, minyatiir kenarlari, ferman, ber’at, 6zellikle Kur’'an-i
Kerimlerin boyayla ve altin yaldizla siislenmesi isinde kullanilan ¢ok eski ve
geleneksel kitap sanatlarimizdan birini teskil etmektedir. Tezhip, altin
yaldizla yapilan isleri ihtiva ettigi gibi, sirf boya ile yapilan isleri de
kapsamaktadir. Orta Asya’dan getirilen ve Anadolu Selguklular1 zamaninda
(6zellikle de XIII. Yiizyilda) gelismeye basglayan bu giizel sanat dali,
Osmanlilar doneminde, gerek renk, gerek motif ve gerekse bigim yoniinden
zenginleserek en yiiksek seviyesini bulmustur.®’

Osmanli Tezhip Sanati’nda XVII. Yiizyilin ortalarina kadar etkisini
sirdiren ve Tebriz’den getirilen Sahkulu adindaki meshur saray
sernakkdsinin meydana getirdigi “Saz Yolu Uslibu”, Osmanlilarin Bati
iilkeleri ile olan siki temaslari neticesinde yerini yavas yavas Bati kaynakli
Barok, Rokoko, Ampir stillerinin ayni ad altinda birlestikleri Tiirk Rokokosu
Usltibuna birakmaya baslanmugtir. Ik &nceleri Tiirk zevkine uydurulmaya
calisildigi igin tezhip sanatina az da olsa bir katkis1 olan bu iislGp ne yazik ki,
XVIII ve XIX. Yiizyillarda asir1 derecede siislii ve boliintiilii sekillere, cok
renklere ve bu renklerin her tonuna boyanmasina sebebiyet verdigi i¢in Tiirk
Tezhlp Sanati’nin soysuzlasip ¢irkinlesmesinde en Onemli rolii de
oynamistir. 3

Edebiyat, resim, heykel, mimari, hat, minyatiir ve tezhip sanatlarindan
sonra simdi de - brangimiz oldugu igin ayri1 bir boliim halinde ele aldigimiz -
miisiki sanatinin XIX. Yiizyil Istanbul’'undaki durumu hakkinda genel
mabhiyette bilgiler veriyoruz:

3% Mahir; a.gm.s. 119-121.

35 Mahir; a.g.m.,s. 123.

" Ersoy, agm.,ay.

37 Yilmaz Ozcan, “Tiirk Tezhip Sanat1”, Tiirkler, X11/300.

¥ R Cigek Derman, “Tiirk Tezhip Sanatinin Asirlar I¢inde Degisimi”, Tiirkler, X11/294-
296; Ozcan, a.g.m., s. 304-305.
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2- XIX. Yiizyil Istanbul’unda Misiki Hayat:

XIX. ylizy1l, - diger giizel sanat dallarinda oldugu gibi - Tiirk Misikisi
acisindan da ¢ok biiyiik bir 6nemi hdiz olmustur. Sarayn, 6zellikle de Sultan
III. Selim ve II. Mahmid’un vermis oldugu azami destek ve bu destek
neticesinde yetisen biiylik miisikisinaslarin katkilariyla yiizyilin ilk yarisinda
zirveye cikan Tirk Musikisi, yizyiuin ikinci yarisina dogru, gerek saray
desteginin kesilmesi ve gerekse “Romantizm” ad1 verilen yeni bir anlayisin
misiki sanatina hakim olmasiyla zirveden inerek, duraklama ve gerilemeye
baglamistir. Bununla birlikte yine de bu yiizyil, Tiirk Masikisi’nin giderek
olgunlastig1 ve misiki zevkinin de biitiin bir Istanbul sehrine yayildig1 bir
zaman dilimi olmustur.®

Yeri gelmisken, yukarida zikrolunan ve Tiirk Mdsikisi’ni derinden
etkileyen Bati kaynakli Romantizm akimu iizerinde birkag¢ ciimleyle durmak
istiyoruz. Klasik tarzin agir ve mesafeli tavrindan kopulup, duygularin 6n
plana ¢iktigi Romantizm, Tiirk Miusikisi’nde, bir bakima Klasik Tiirk
Misikisi’ne tepki olarak dogan ve Haci Arif Bey (6.1885)’in basim ¢ektigi
yeni tarzdaki Sarki formu ile ifadesini bulmustur. Ancak bu yeni islip,
muhafazakar nitelikteki yiiksek ve saf iislibu (Klasik Uslip) savunan
mdsikisinaslarin sert tepkisiyle karsilasmis ve romantiklerle muhafazakarlar
arasinda giinlimiize kadar devam edecek olan bir fikir ¢atigmasinin fitilini de
ateslemistir. Romantizm igin her ne kadar, “Sanati kurallara feda etmemeye,
eski zevki yeni zevkle kaynastirmaya, eski ¢atinin iizerine yeni ¢ati tesis
etmeye ¢alismustir.”*” dense de, gecen zaman bunun aksini gostermistir. Zira
Romantizmin en 6nemli 6zelligini teskil eden ve Kar, Nakig, Beste, Semai
vb. gibi Tiirk Klasik Misikisi’nin siki sanat kaideleri g¢erg¢evesi iginde
bestelenen, agir, uzun ve mistik havali formlarina nazaran daha kii¢iik ve
basit oldugu i¢in toplumda daha ¢ok tutunan Sark: formu, ne yazik ki misiki
zevkinin yavas yavas daha basite kaymasina ve biiyiik formlara olan ragbetin
de azalmasina yol agmistir.*' Ancak biitin bu olumsuz etkilerine ragmen
Sarki formu, basit ve kii¢lik olmasindan dolay1 halk arasinda ¢ok tutulmus,
basta Hac1 Arif Bey olmak iizere, Rifat Bey (6.1888), Sevki Bey (6.1919),
Hac1 Faik Bey (6.1891), Nikogos Aga ve Rahmi Bey (6.1924) gibi
bestekarlar sayesinde giderek yayginlagmis ve zamanla Tiirk Msikisi’nin en
¢ok kullanilan formu olmustur.

3 Giilay Karamahmutoglu, “Tanzimat Doneminde Miizik - Donem Padisahlar1 ve Miizik

Anlayislar”, Osmanli, X/634; Alaeddin Yavasca, “Istanbul Masiki Hayati: Saray Disinda
Musiki Hayat1”, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, V/529.

% Sadi Yaver Ataman, Mehmet Sadi Bey, Kiiltiir Bakanlig1 Yay., Ankara 1987, s. 17-18.

#l Sadettin Niizhet Ergun, Tiirk Musikisi Antolojisi (Dini Eserler), Istanbul Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Yay., Istanbul 1942, s. 11/401; Cinugen Tanrikorur, Osmanli Dénemi
Tiirk Musikisi, Dergadh Yay., Istanbul 2003, s. 42-47; M. Nazmi Ozalp, Tirk Misikisi
Tarihi, 1/486; Karamahmutoglu, a.g.m., a.y.

4 Yilmaz Oztuna, Hac Arif Bey, Kiiltir Bakanlig1 Yay., Ankara 1986, s. 17-42; Yavasca,
a.g.m.,a.y.
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XIX. Yiizyil Istanbul’undaki Tiirk Misikisi’nin en iist diizeyde icra
edildigi yer, hig siiphesiz saray olmustur. IV. Mustafa’nin bir yillik ¢ok kisa
zaman dilimi (1807-1808) hari¢ tutulursa, Sultan III. Selim, II. Mahmid ve
bu ikisi gibi olmasa da Abdiilmecid, Abdiilaziz, V. Murad ve 1I. Abdiilhamid
gibi, ayn1 zamanda iyi birer bestekar ve sdzende misikisinas da olan
padisahlarm® hiikiim siirdiigii bu yiizyil Osmanli sarayi, diizenlenen
muhtesem masiki meclisleri sayesinde c¢ok renkli goriintiilere sahne
olmustur. Konaklardaki miisiki meclisleri de saraydakine benzer bir 6zentiyi
yansitirdi. Bazi devlet adamlari ile zamanin sanatsever ve varlikl kisilerinin
konaklarinda diizenlenen ve aristokrat bir hava tagiyan bu meclislere, siradan
kimseler katilamazdi.**

Bu tiir toplantilarin yapildigi donemlerde Tiirk Musikisi, saray ve
ekabir takimindan daima himaye gormiis ve tesvik edilmistir. Saraym énemli
bir miisiki merkezi olmasi, bu giizel sanatin yalnizca saray ve gevresinde icra
edildigi anlamina da gelmez. Sarayn diginda kalan, cdmi, tekke, mehterhdne,
esnaf loncasi, semdi kahvesi, cemiyet, konak, ev ve ¢algili meyhdne gibi
mekanlarda, Mevlid, {lahi, Destan, Kosma, Istanbul’a has Sarki ve Tiirkiiler
sOylenmigtir.  Boylelikle halkin her kesimine seslenen misiki, toplum
hayatinda yerini alarak, vazgecilmez bir sanat gelenegi olarak yasatilip
gelistirilmistir.*’

Saray, mehterhane, cami ve tekkelerin disinda misikiyle ugraganlar
ise, bu isi gecim vasitast olarak gordiiklerinden, esnaf kabul edilmislerdir.
Bu sanatkérlar, kendilerine has bir esnaf loncasia bagli bulunur ve bu lonca
vasitasiyla is bulup gecimlerini saglardi. Esnaf sanatkarlar, daha ziyade
semail kahveleri, calgili kahveler, mesireler, diiglin ve eglencelerde masiki
icra ederlerdi. Bunlardan baska, Karagdz, kukla, orta oyunu gibi geleneksel
sanatlarin da 6zel misiki repertuari vardi. *°

Evlerdeki 6zel misiki meclislerinin anlami ise oldukga farklidir. II.
Mahmiid déoneminde (1808-1839) Enderiin Mektebi’nin itibarini kaybetmesi,
Tiirk Msikisi ile saray arasindaki iyi iliskileri zayiflatmistir. Bu ilgisizlik
giderek konaklara da yansimistir. Ancak sahipsiz ve himayesiz kalan Tiirk
Misikisi’ne Istanbul halki sahip ¢ikmus ve onu layik oldugu yere
oturtmustur. Bdylece saray ve konaklardaki misiki meclisleri, yerini
evlerdeki toplantilara ve halkin kurdugu musiki derneklerine birakmistir. Bu
meclislerde de icra edilen misikinin yani sira sohbetler edilir, bu suretle

3 Osman Nuri Ozpekel, “Sair ve Bestekar Osmanli Padisahlar1”, Osmanli, X/619-624; Etem
Ruhi Ungoér, “Osmanli’da Tiirk Misikisi ve Calgilar”, Osmanli, X/578; Karamahmutoglu,
a.g.m.,s. 628. . . .
Yavasga, a.g.m., s. 527; Walter Feldman-Nuri Ozcan, “Istanbul”, Diydnet Isldm
Ansiklopedisi, XX111/274. .

Yavasca, a.g.m., a.y.; Feldman-Ozcan, a.g.m., a.y.

Yavasga, a.g.m., a.y.; Feldman-Ozcan, a.g.m., a.y.
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baska yerde Ogrenilmesi zor olan gorgli kurallart ve bilgiler kolayca
ogrenilirdi.*’

XIX. yiizyil Istanbul toplumu hayatin her safhasinda misiki ile i¢ ice
olmus, onu layik oldugu yere oturtmustur. Miitedeyyin bir toplum
oldugundan dolay1 da, oOzellikle Dini Miusiki’ye karst son derece ilgi
duymus, dini hayatin merkezi olan cémilerde okunan Ezan, Kamet ve
Kur’an Musikisi’nin en iist seviyede icra edilmesine dzen gdstermistir. Oyle
ki Istanbul beyefendileri, seyyar saticilarin sokaktaki bagirislarina bile
miidahale etmis, bu bagirislarin kulagi tirmalayacak bir sekilde degil de,
belli makamlara gore olmasi konusunda onlar1 uyarmislardir. Ayrica, giinde
bes defa Miislimanlari namaza davet etmek igin minarelerde okunan
Ezénlar’in, vakitlerine gore belli makamlardan okunmasina da biiylik 6zen
gosterilmistir. Istisnalar1 olmakla birlikte, genellikle Sabah namazi vaktinde,
Saba; 6gle vaktinde Bestenigar veya Rast; ikindi vaktinde Hicaz veya Ussak;
aksam vaktinde Segah; yatsi vaktinde ise Bayati makamindan Ezanlar
okunmustur.*®

Istanbul misiki gelenegi iginde gayr-i miislim msikisinaslarin yer
almas1 da biiyiik bir 6nemi héizdir. Yahudi, Rum ve Ermeni cemaatleri,
yiiksek bir itibar elde eden Tiirk Misikisi’ni benimsedikten sonra, i¢lerinden
bircok {inlii misikisinas yetistirmistir. icrac1, bestekar, nota sistemi kurucusu
ve nazariyat¢l olan bu mdisikisinaslar Tiirk Misikisi’ne biiyiik hizmetlerde
bulunmuslardir. Ozellikle XVIII ve XIX. yiizyillar, hem bu misikisinaslarin
sayisinda Onemli bir artisin goriildigii ve hem de Tirk Misikisi’nde
agirliklarint iyice hissettirdikleri zaman dilimleri olmustur. Mesela,
geleneksel tanbur iislibunun bilinen en biiyiik temsilcisi ve ayn1 zamanda
III. Selim (6.1808)’in tanbur hocast Yahudi asilli Isak (6. ?), Isak’in
ogrencisi Oskiyam (?), Nikogos Taggiyan Aga ((6.1885), bugiinkii nota
sisteminden Once bilinen en meshur nota sistemi olan Hamparsum
Notast’nin mucidi Ermeni asilli Hamparsum Limonciyan (6.1839), Bati
kemanini Tiirk Musikisi’ne tanittig1 sdylenen Rum asilli Kemani A’ma Corci
(6. ?) bu misikisinaslardan sadece birkagidir.*’

Bu yiizyilda ¢ok degerli misikisinaslar yetismistir. Bunlarin iginde ise
Hamamizade Ismail Dede Efendi (6.1846)’nin ayri bir énemi vardir. Zira,
Mevlevi Ayini’nden Tiirkii tarzindaki sade Sarkilara, Kar, Murabba ve
Semailer’den Kdcekgelere kadar hemen her formda gostermis oldugu {istiin

47 Yavagca, “istanbul Misiki Hayati: Muasiki Meclisleri”, Diinden Bugiine Istanbul

Ansiklopedisi, V/529-530. .

Mustafa Ozdamar, Isldambol Geleneginde Sivil Merdsimler ve Dogumdan Oliime Miisiki,
Kirk Kandil Yay., Istanbul 1997, s. 16.

¥ Owen Wrihgt, “Istanbul Muasiki Hayat:: XVIL. ve XVIIL Yiizyillardaki Yapisal
Degisimler”, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, V/526; Walter - Ozcan, a.g.m., s.
275; Yavasca, a.g.m., s. 528.
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basari, kendisinden baska bu yiizyildaki higbir bestekara nasip olmamustir.*’
Dede Efendi, sahip oldugu bu form ve iisliip zenginligiyle sehrin biitiin
kesimlerinin zevkine hitap etmesini bilmis, Tiirk milletinin gdnliinde taht
kurmustur. Ayrica, cevresinde toplanan misikisinaslarla baslibasina bir
misiki merkezi olusturan Dede Efendi, o donemde Istanbul’un en biiyiik
misiki otoritesi durumundaydi. Mutafzade Ahmed (6.1883), Yaglikcizade
Ahmed (6.1880) ve Cilingirzdde Ahmed Efendiler (6. ?), Eyylbi Mehmed
Bey (6.1850), Dellalzade Ismail Efendi (6.1869) ve Zekal Dede (6.1897)
gibi arkadag ve 6grencisi olan misikisinaslar da, ya bestekarliklariyla, ya da
repertuar, iislip ve tavir bilgileriyle Istanbul’un bu yiizyildaki en degerli
masikisinaslar1 arasindaydilar.”'

Tirk Saz Misikisi’nin ge¢misini de, yine bu ylizyildaki {istad
sdzendelerin mesk yoluyla bize intikal ettirdikleri icra sekilleri hakkindaki
bilgilerden yahut bu sanatkarlarin biraktigi plaklardan Ggreniyoruz.
Kuyumcu Oskiyan (6. ?), Kozyatagi Rifai Tekkesi seyhi Abdiilhalim Efendi
(6.1897) ve Tanburi Ali Efendi (6. ?), geleneksel tanbur iislibunun XIX.
ylizyildaki ti¢ onemli temsilcisidir. Tanburi Cemil Bey (6.1916) de bu
ylizyilin sonlarma dogru eski tavra karsi ¢ikarak, tanbur iislibuna koklii bir
yenilik getirmistir. Diger sazlarda da bir¢ok iistad sdzende yetigmistir ki,
bazilar1 sunlardir; Seyh Said Dede (6.1853), Dede Salih Efendi (6. ?), Veli
Dede (6. ?), Aziz Dede (6.1905) ve Hiiseyin Fahreddin Dede (6.1911), ney
sazinda; Kanini Hac1 Arif Bey (6. ?) ile Kanini A’ma Nazim (6.1920)
kdnin sazinda; Vasilaki (6. ?) kemenge sazinda; Andon (6.1925), Civan
(6.1910) ve Hristo (6.1914) lavta sazinda bu dénemin iistadlaridir.>

XIX. ylizyilin son g¢eyreginde asik kahvelerinin yerine ortaya g¢ikan
“Semai Kahveleri” veya diger adiyla “Calgili Kahveler” de Istanbul’un
masiki hayatinda ayri bir yere sahipti.” Ozellikle Ramazan aylarinda ¢ok
ilgi ¢ceken bu mekénlarin miidavimleri ise, hazircevap, niiktedan kimselerle
semt tulumbacilar1t ve kiilhanbeyleriydi. Esnaf loncalarina mensup calgi
takiminin oturdugu yiiksekge bir yer ile, kahve 6niindeki ¢ardaklarla fenerler
bu mekanlarin dekorunu tamamlardi. Meydan sdirleri, mani sdyleyenler ve
saz sairlerinin katildigi bu toplantilarda, muamma bir kelime secilir, bu
kelimeye gore diizenlenen manilerle siirdiiriilen yarismay1 kazanana para,
sal, ipekli kumas dagitilird1.>* Ne yazik ki bu mekanlar da, II. Mesritiyet’le
birlikte baslayan sansiirsiiz basin ve tiyatro kumpanyalariin faaliyetleri gibi

" Yilmaz Oztuna, Dede Efendi, Kiiltir Bakanlig1 Yay., Istanbul 1987, s. 42; Nuri Ozcan,
“Tirk Miusikisinin Abide Sahsiyetlerinden Hamamizade Ismail Dede Efendi”, Tiirkler,
X11/449, 451. . )
Aléeddin Yavasca, “Istanbul Musiki Hayati: Misiki Meclisleri”, Diinden Bugiine Istanbul
Ansiklopedisi, V/528; Ozcan, a.g.m., s. 452.

Yavasca, a.g.m., s. 529.

Ozkul Cobanoglu, “Osmanli Devleti’nde Tiirk Halk Kiiltiiriniin Degisim ve Doniisiim
Dinamikleri”, Osmanli, IX/68; Yavasca, a.g.m., a.y.

Yavasga, a.g.m., a.y.; Walter Feldman-Nuri Ozcan, a.g.m., s. 274.
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yeni eglence formlar1 karsisinda islevlerini kaybederek unutulmaya yiiz
tutmuslardir.”

Osmanli-Tiirk Musikisi’nin en biiyikk merkezi olan Istanbul’da,
musikinin sehrin her tarafina yayilmasindan eglence musikisi ile sehir
folkloru da payini almigtir. Glinlimiizde de zevkle dinlenen, kentin bagrindan
dogmus, anonim nitelikteki Istanbul Tiirkiileri ile, Sarki ve Kogekgceler,
Istanbul’'un misiki repertuarinda onemli bir yere sahiptir. Onemli bir
bolimiinin  XIX. yiizyildan kalmig oldugu tahmin edilen bu eserler,
Istanbul’'u misiki ile dile getirdigi icin, toplum tarafindan benimsenip
sevilmistir.”®

XIX. Yiizyil Istanbul’'unun misiki hayatinda kadinlar da - ozellikle
sarayda - aktif bir rol oynamaktaydilar. I. Abdiilhamit’in kizi Esma Sultan
(6.1848) ile II. Mahmud’un kiz1 Adile Sultan (6.1899)'m saraylarinda
kizlardan kurulu bir ince saz takimi bulunmaktaydi. Sultan Abdiilmecit
zamaninda (1839-1861) hem sultan kizlar1 hem de céariyelere sarayda piyano
dersi verilmeye baslanmis, cériyelerden olusan bir fanfar’’ orkestras
kurulmus, dans dersi veren hocalar tutulmus ve bir bale heyeti de
calismalarma baslamistir.”®  Yenigeri Ocagi'mn  1826°da II. Mahmid
tarafindan kaldirilmasiyla, Tiirk Msikisi egitiminin verildigi kurumlardan
biri olan Mehterhane lagvedilmis ve yerine Bati Miizigi’ne gore egitim veren
Muzika-y1 Hiimaytn tesis edilmistir. Bu vesileyle iilkeye girmis olan Bati
Miizigi, her ne kadar saray ve sarayl aileler tarafindan, 6zenilen Avrupa
Ornegi bir yasamin geregi sayildigi i¢cin benimsenip, egitimi alinmis olsa da,
Tiirk Milleti’nin 6ziine uymadig1 i¢in genel kabul gérmemis ve uzun bir
miiddet saray cevresiyle sinirl kalmustir.>

Tiirk Musikisi Nazariyati’na dair ¢alismalarin en ¢ok yapildigi yer
Istanbul, zaman da XIX. Yiizy1l olmustur. XVI. Yiizy1l sonlarindan itibaren
Musiki Nazariyati eserlerine ragbet azalirken, beste ve icraya ydnelik
calismalar hiz kazanmis®, bu durum Tirk Masikisi ilminin bir ¢okiis
donemine girmesine yol agmistir. Bunun farkina varan misikisinas Osmanlt
padigaht III. Selim (6.1808), azami derecede genislemis olan misiki
repertuarindaki eserlerin notasizlik yiiziinden kaybolmamasi igin acilen yeni
nota sistemleri meydana getirme yoluna gitmis, devrin ileri gelen
miusikisinaslart  Abdiilbaki Nasir Dede (6.1821) ile Ermeni asilli
Hamparsum’dan yeni nota sistemi hazirlamalarini istemistir. Bunlar da iki
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w Cobanoglu, a.g.m., s. 69.

Refik Ahmet Sevengil, Istanbul Nasi Egleniyordu?, Hazirlayan: Sami Onal, Iletisim
Yay., Istanbul 1993, s. 5-13; Yavasca, a.g.m., a.y.

Fanfar: Bakir nefesli ¢algilardan kurulu orkestralar. (Vural Sozer, Miizik ve Miizisyenler
Ansiklopedisi, Remzi Kitabevi Yay., Istanbul 1986, s. 236; Ahmet Say, Miizik
Ansiklopedisi, Bagkent Yaymevi, Ankara 1992, 11/496.)

S. Sehvar Besiroglu, “Osmanli Misikisi ve Kadin”, Tiirkler, X11/459-460. .

M. Halim Spatar, “Istanbul Musiki Hayati: Bati Miizigi”, Diinden Bugiine Istanbul
Ansiklopedisi, V/531; Karamahmutoglu, a.g.m., s. 628-629.

8 Nuri Ozcan-Yalgin Cetinkaya, “Musiki”, Diydnet Isldam Ansiklopedisi, XXX1/260.
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ayri nota sistemi yaparak padigaha sunmus ve bu notalarla bazi eserleri
yazmiglardir. Abdiilbaki Dede’nin, eski Ebced Notasi’ndan esinlenerek icad
ettigi yeni nota sistemi miikemmel bir sistem olmakla beraber
yayilamamistir.®'  Hamparsum’un hazirladigi “Hamparsum Notas1” ise
misiki sistemimize pek uymadig: halde, yazilmasindaki kolaylik ve Ermeni
masikiginaslarin  kararli ve 1srarli tutumlar1 sayesinde Bati notasi
yerlesinceye kadar kullanilmistir. Bizzat Hamparsum padisahin emriyle
ylizlerce Pesrev ve Saz Semaisi’ni notaya almis ve onlar1 unutulmaktan
kurtarmistir.”>  III.  Selim’in  Abdiilbdki Dede’nin yazdirmus oldugu
Tahririyyetii’l- Misiki ile Tedkik i Tahkik adli eserler, Tirk Miusikisi
Nazariyati ilminin en 6nemli eserleri arasinda yer almis ve kendilerinden
sonra yazilan edvar kitaplarina kaynak teskil etmislerdir.”> Osmanli sinirlari
icerisinde Rum olup, Tiirk Musikisi’ne dair eser yazan Apostolos Konstas
(6. ?) (eserini 1820 yilinda Istanbul’da yazmustir) ile Konstantinos Vizandios
(6. 1862)’un da bu meyanda zikredilmesi gerekmektedir.**

Sonuc¢

XIX. Yiizyila hakim olan Bati kaynakli anlayislar, hemen her alanda,
ozellikle de giizel sanatlar alaninda Osmanli Devleti’ni derinden etkilemistir.
Etkilenmenin en fazla hissedildigi yer de tabiatiyla, siyasi, iktisadi, ictimai,
kiiltiirel vb. faaliyetlerin idare edildigi baskent Istanbul olmustur. Olumlu
oldugu kadar olumsuz yonleriyle de tezdhiir eden bu etkilenmede,
olumsuzluklar olumlulara galebe calmigtir. Evet, bu anlayisglar neticesinde
matbaanin kullanilmasi, “sanat toplum i¢indir” anlayis1 geregi toplumun
deger yargilarina daha fazla 6nem verilmesi v.b. gibi bazi faydali gelismeler
olmustur, ancak bu arada ¢ok zengin olan milli kiiltiir degerlerimiz de yavas
yavag yok olmaya baslamistir. Mesela; muhtesem Tiirk Hat Sanati, yerini
matbaaya; Tiirk Klasik Misikisi’ndeki sanat mahsulii, Kar, Nakis, Beste vb.
gibi agir ve biiyiik formlar, yerini Sarki, Tiirkii vb.. gibi daha basit ve kiigiik
formlara; Osmanli ordusunun zaferden zafere kosmasinda onemli bir rol
oynayan ve Klasik Musiki kaidelerine gore egitim veren Mehterhdne de
yerini, Bat1i Misikisi kurallarina gore egitim veren Muzika-y1 Hiimayt{in’a
birakmustir.

o' Fatma Adile Baser, Tiirk Misikisi nde Abdulbaki Nasir Dede, Basilmamis Doktora Tezi,
Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul 1996, s. 39-55. Genis bilgi i¢in
Bkz. Fatma Adile Baser, Abdulbdki Nésiwr Dede ve Tedkik u Tahkik, Yiiksek Lisans Tezi,
Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul 1988.

Nuri Ozcan, “Limonciyan Hamparsum”, Diydnet Isldm Ansiklopedisi, Ankara 2003,
XXVII/193; Yilmaz Oztuna, “Hamparsum Limoncuyan”, Biiyiik Tiirk Misikisi
Ansiklopedisi, Kiiltiir Bakanlhig1 Yay., Ankara 1990, 1/325; a. MIf., “Nota Yazis1”, a.g.e.,
11/139.

8 Oztuna, “Abdiilbaki Nasir Dede-Efendi”, a. ge., 1/14.

64 Recep Uslu, “Osmanli’dan Cumhuriyete Miizik Teorisi Eserleri”, Tiirkler, X11/445.
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Bu olumsuzluklar zamanimiza kadar artarak devam etmis ve o
zamandan bu zamana kadar milletimizin biinyesinden ne Kececizade Izzet
Molla gibi bir sdir, ne Sdmi Efendi gibi bir hattat ve ne de Hamamizade
Ismail Dede Efendi gibi bir misikisinas ¢ikmustir. Gerekli tedbirler
alinmadig1 takdirde Tiirk Sanat1 ve Misikisi’'nde goriilen kotii gidisatin daha
da ileriye gidecegi asikardir.
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