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OZET
Caginizda gittikce karmasiklasan insan iligkileri ve yasam kosullar: dikkate alindiginda, egitimin

amaci; ¢ok yonlii diisiinebilen, sorgulama becerisi olan, ¢oziim iireten bireyler yetistirmek
olmalidir. Bu nedenle bilim ve sanat egitimi is birligi yapmak zorundadwr.Sanat egitiminin bir
parcasi da miiziktir. Miizigin insan yasaminda nasil bir yer aldigim belirlemek, miizigin ne
oldugunu kavramakla miimkiin olabilecektir. Bunun yolu da miizige felsefe penceresinden
bakmaktir.
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ABSTRACT

The purpose of education must be training individuals who can be multi-faceted thinking,
questioning skills, produces solution when relationship between people and living conditions of
people becoming increasingly complex in this era are taken into account. That’s why science and
art education have to cooperate. Music is a part of art education. It will be possible to grasp what
it is the music by determining the place of music in people’s lives. The way of this is to look into
music through philosophy window.
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SUMMARY
In almost every moment of our lives we are surrounded by music; On the bus, in a
restaurant, at a match, at a meeting or at a demonstration, in the soundtrack of a
commercial, in the ring tone of our phones and so on. Is the music which has occupied
our lives in such a way only the sounds arranged in an order? What are the factors
which are efficient in bringing the sounds together? How is the music related to the
feelings and to the thoughts? Does it represent behaviours, objects and events? What
are the results and the problems put forward through the when the aspect of transferring
‘value in itself” of the musical work is taken into account? Where do the factors which
call the musical exist when it comes to the understanding and comprehension of the

music?

Philosophy, on one hand, trying to make obvious what is of existing ones at the various
platform, on the other hand takes the relationship between the existing ones.Philosophy
is endeavour to understand which is arkhe (think here in existence). Philosophy tries to
comprehed meaning of the music, the conditions of its existance and its place in the
lives of human beings. Music hosts historicity which is one of the most basic conditions
of life. See in this context, the musical timbre and musical roles have changed; when we
look at this aspect the meaning of music, how it is perceived how they think have
changed over time. So, our musical experiences are complex products of development,

collapse, adoption.

Music is a symbolic whole which is created by composers by using the possibilities of
tonal rythm and instrument. This symbolic whole includes the concept of composer, era
and cultural conditions. Therefore, to understand musical background and
circumstances of society the work is necessary to conceive work. There are five
elements to make a musical work .These are composer, music composition,
performer/commentator, auidience and community. Existence of a musical work is
possible to be considered as a whole each of these five elements in relationship. The

music work on its own, many elements come together as a whole, conceivable its depth.



GU, Gazi Egitim Fakiiltesi Dergisi, Cilt 30, Sayr 1 (2010) 71-84 73

Depth is the essence of existence, is the intensity of meaning. Music is a human action,
is a human achievement. So, it should host essentially a humanitarian concern. We can
say its worthiness when it can offer insight based on this concerns.The link which is set
between insight, meaning and value, provides information about the depth of musical
work. To understand music, we need to look through the differences of perception,
whether or not it represent anything, power to express, consists of all elements in the
execution, all of this in itself creates identity, level of the work relationship with this

identity.

To understand the music give us life in itself. Will gain the ability to explain life.
Musicians, composers, music educators who have this conscious will provide
significant contribution to educating individuals who sensitive art, so to people and
society. It will provide the ways to create replacement in the behavior of individual. We

hope use of ethical values to create replacement in the behaviour.
GIRIS

Egitim sozciigiiniin kokii beslemek ve yetistirmek anlamina gelen Latince educare’den
tiiretilen education’a dayanir.(Ulmann, J. 1979, 137 )Bir insan tarafindan baska bir
insana uygulanan eylemdir. Bu eylemle egitilene, gelencklerin, duygularm ya da
sagduyunun gerekli ve yararli buldugu kimi kiiltiirel katkilar aktarilarak, topluma
girisini saglamak amagclanir. insan, hem somut ve yalin iliskilerle, hem de soyut ve
karmagik iliskilerle i¢ icedir. Birey, nesne ve olgularla iliskilerini yasantiya
donitistiiriirken saglikli ve tutarli kararlar verebilme becerisini egitim yoluyla
kazanabilir. Kazandig1 bilgi ve becerilerle yeni tasarimlar olusturarak, bireyler ve
kurumlar arasi iliskilerle topluma yo6n verir, bi¢imlendirir ve gelistirir. Cagimizda
gittikce karmagiklagan insan iliskileri ve yasam kosullar1 dikkate alindiginda, egitimin
amaci; ¢ok yonli diislinebilen, diisiindiiklerini aktarabilen, baskalarmin diisiincelerini

oldugu gibi benimsemeyen, sorgulama becerisi olan, diinyay1 daha genis bir ¢ercevede
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algilayan, ¢ozliim fireten bireyler yetistirmek olmalidir. Bu hedefle yola ¢ikan cagdas
egitim, bilim ve sanat isbirligine basvurmak zorundadir. Temelde estetik davranis
kazandirma ve yaratici yetenegini aciga ¢ikarma siireci olan sanat egitimiyle birey, Ali
Ugan’in (1996,125) vurguladigi gibi “yasadigi ¢evreye ve topluma duyarli olabilecek,
iletisim ve etkilesimi artacak, estetik gereksinimlerini giderebilecek, gelistirebilecek,
sanatsal ~ yorumlama  giidilerini  doyurabilecek,  kendilerini  ifade  edip

gergeklestirebilecektir.”

Sanat egitiminin bir par¢asi da miiziktir. Miizigin insan yasaminda nasil bir yer aldigmi
belirlemek, miizigin ne oldugunu kavramakla miimkiin olabilecektir. Bunun yolu da

miizige felsefe penceresinden bakmaktir.

Felsefe

Her bilgi gibi felsefi bilgiler de aktarilabilir, iletilebilir ve paylasilabilir yapilardir.
Felsefe, bir yandan c¢esitli diizlemlerde varolanlarin neligini belirginlestirmeye
calisirken, bir yandan da ¢esitli diizlemlerdeki varolanlar arasindaki iliskileri ele altyor.
Her varolan, hangi baglamda ve boyutta olursa olsun felsefenin konusu olabilir. Felsefe,
biitiin dikkatini, varolani ‘iste o’ yapan ilizerinde yogunlastirir. Varolanda, ‘varolani
varolan yapan sey’i’ yani ‘nelik’i ve bir geyi ‘iste o’ yapan seyin nasil yorumlandigi ve
nasil degerlendirildigini anlama g¢abasidir. Filozoflar anlamm dayanagmnin, varolanimn
kendisinde mi (varliksal alan), diisiinmede (zihinsel boyut), dilde mi (dilsel boyut)
oldugu konusunda farkli yaklagimlar sergilemislerdir. Bu sdylemler ne denli farkli
olursa olsun, yine de hepsinin ortak paydasi varolan, diisiinme ve dil arasindaki
iligkilerin ¢6ziim denemesi gibi goriinmektedir. Varolan, anlam ¢oziimlemesinde tek
basina yeterli degildir. Diislincede bi¢imlenip dilsel olarak aktarildiginda anlam kazanir.
Bu baglamda felsefe, varolani, kendi kosullarinda, varolan-diisiinme-dil iliskileri
igerisinde anlama, ona anlam verme ve insan ag¢isindan yorumlama ¢abasidir denebilir

(Cotuksoken, B., 2000 s.77).
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Felsefe, varolan olarak miizigi konu edindiginde, onun ‘nelik’inde neler gorebilir ve

iligkiler agini nasil 6rer?
Miizik

Miizik hayatin bir parcasidir. Miizikle i¢ ice olmayan, kayitsiz gibi goriinen kisilerin
deneyimlerinde de silik degildir. Otobiiste, dolmusta, restaurantta, mitinglerde, magta,
reklam miiziklerinde, film miiziklerinde, sokak calgicilarinda, telefonlarda dinletilen
miiziklerde miizik ve miizikal tim ile i¢ igeyiz. Hayatin bir pargasi olarak miizik,
yasamin en temel kosullarindan biri olan tarihselligi i¢inde tagir. Miizigi, kavramlardan
ve tarihsellikten soyutlayarak anlamaya caligsma girisimlerinin doyurucu sonuglar
verme olasiligi zayiftir. Varligi insan iradesine bagli olan miizigi, Onyargi, istek,
gereksinim, duygudan bagimsiz diisiinmek ¢ok da akla yatkin degildir. Bu baglamda
baktigimizda, miizikal tinilar, miizikal roller degismistir; yani neyin miizik sayildig1 ve
nasil algilanip nasil disiiniildiigii hepsi zaman i¢inde degisime ugramistir. Giiniimiize
dek Phtyagorase¢t metafizik olan miizik, dini miizik, eglence miizigi, yiiksek sanat olarak
miizik, protest miizik ve ticari miizik olmustur. Oyleyse, miizikal deneyimlerimize,

gelismenin, ¢okiisiin, benimsemenin karmasik {iriinleri olarak bakmak durumundayiz.

Miizik dogdugu andan itibaren, dogdugu kosullar ve onu ¢evreleyen kavramlar (insan,
kiiltiir, toplum) tarafindan kosullanir ve onlar1 kosullar. Bestecilerin tonal, ritim ve ¢algi
olanaklarmi kullanarak olusturduklart simgesel bir biitiindiir. Bu simgesel biitiin,
bestecinin, ¢agin ve kiiltiirel kosullarin kavramlarmni igermektedir. Besteci yasadigi
gevrede isittigi her ses kalibin1 (kus sesi, riizgarin sesi, makine sesi vs.) bu simgesel

biitiin i¢inde kullanir.

Miizigi, yalnizca diizenlenmis sesler olarak kabul etmek, miizigi anlama ¢abasinda bizi,
miizigin ses yapisinin teknik analizi ile sinirlar. Teknik analiz bize miizik i¢i iligkiler
hakkinda ¢ok sey ogretir. Bu iligkilerin miizikal deneyimimizde kendini gosterme

tarzlarin1 miizik felsefesi araciligiyla kavrariz. (Ridley,A., 2007, 11-28)
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Anlama

Miizik dinlemede algilama farkliliklari, o eseri, varolan kilan aktarma eyleminde
farklilastirabilmektedir. Ornegin: Olgiisii aksak siireli 3 2 2 kalibinda 7’li olan Yarab
Bu Ne Derttir Derman Bulunmaz”adli eser (Beste Cemil Demirsipahi, S6z: Yunus
Emre) anlam olarak, gizli bir sorgulama duygusu vermektedir. Ayn1 eser Grup Cig
tarafindan Ikiz siireli 2 2 2 2 kalibinda 8’li bicimde yorumlanmaktadir. Anlam olarak ise
bir olgu hakkinda bilgi aktarma duygusu vermektedir. Tiim bu deneyimler &ncelikle
saglikli bir kulaga sahip olmay1 gerektirir. Miizikal kavrayigta miizik eserlerini anlamak
igin gerekli olan bilgi, uygulama birikimi ve kulak egitiminin diizeyi anlamanin
derecesini belirleyici olacaktir. Bu nedenle, eserin i¢inde dogdugu toplumun miizikal
birikimini ve kosullarmi anlamak, bir eserin kavranmasinda gerekli olabilecek
kosullardan biridir. Sahip oldugumuz ezgisel yap1 birikimi de bir miizik eserini
anlamada yardimci unsurlardan biridir. Ancak, ezgisel yapiyr eserin igindeki baglama
gore degerlendirmek gerekir. Baglam anlagilmazsa gerek seslendirmede gerek
dinlemede farkli bir anlama biiriinebilir. MISGET buna bir 6rnektir. Aslinda, Misget
adl bir geng kiza yakilan bir agit olan bu eser, icralarda oyun havasi olarak yerlesmistir.
Sevgilisinin yolunu gézlemek i¢in bir agaca ¢ikan Misget, dalin kirilmasiyla diiser ve
olir.(Turhan,S.& Dokmetag,K.& Celik,L., 1996, 120-121) Sozlerdeki giivercin
Misget’i simgelemektedir. Baglam anlasilmadan yapilan icralar sonucunda Misget’in

olimiinden mutlu olunmus gibi bir kavram olusturmaktadir.

Bundan bagka, yasantimiz i¢inde bazi ses kaliplarina keder, nese, siren, simsek, gok
giiriiltiisti, mutluluk ¢1glig1, korku ¢igligr vb. anlam yiikleriz. Aslinda bu X’i basitce Y
olarak duymak, isitsel diinyada varolanlari, anlamlandirdigimiz, digsal kavrayis
birikimine dayali olarak Y igerigine gore yorumlamaktir. Bu noktada miizik bir temsil

islevi mi goriiyor ? sorusunu sorabiliriz.
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Temsil

Miizigin bir temsili sanat olup olmadigi konusunda farkli yaklagimlar olmustur.
19.yiizyila kadar Aristoteles’in ‘sanat mimesis/ taklit’dir’ diisiincesinin egemen olmasi
nedeniyle; ‘miizik taklit edici veya temsili olmalidir ve tam olarak neyi taklit veya
temsil ettigi, bunu nasil yaptig1 kavranmalidir’ diisiincesi kabul goriiyordu. 19.yilizyilda
‘miizigin belirli duygular1 temsil etmede yetersiz olabilecegi’ diisiincesi ortaya ¢gikmaya
baslamistir. Miizik felsefecileri arasinda bu konuda iki tiir yaklagim olugmustur. Bunlari
Stephan Davies Musical Meaning and Expression kitabinda(Akt.Ridley,A. 2007,63)
Temsilin semantik olarak agiklanmasi yaklasimi ve I¢gorii agiklamasi yaklasimi olarak

siniflandirmaktadir. Bir seyin ‘Temsil’ olmasi igin {i¢ kosulun yerine gelmesi gerekiyor.

a) Amag: X’in (miizik eseri) Y’i (6rnegin kis mevsimi, kar yagisi, firtina, savas vb.)

temsil etmeyi amaglamis olmasi gerekiyor.

b) Arag/icerik farki: Burada temsil ortami/ arag, seslerdir. Igerik ise ornegin kis

mevsimidir.

¢) Uzlagimlar: X igindeki Y’nin tanmmasi ve sezinlenebilmesidir. Dinleyicinin,
izleyicinin, X’in iginde Y’i sezinlemesi, uzlagim bigimlerine asina olmasini gerektirir.
Kisinin miizigi anlama yetisi igin, bir derece kiiltiirlesme ile miizige uygun

aligkanliklarin ve beklentilerin birlesmesi gerekir.

Temsilin semantik olarak aciklanmasi yaklasimi:

Temsil igin gerekli olan ii¢ kosula ek olarak;

a) Distinceler : X, (Miizik eseri) Y (kis mevsimi) hakkindaki diisiinceleri ifade

ediyorsa, X’in kavranmasi i¢in, Y hakkindaki diisiincelerin kavranmasini gerektirir.

I gorii aciklamast yaklasumu:

Temsilin gerekli Gi¢ kosuluna ve semantik agiklama kosuluna ek olarak;

a) Algisal deneyimler arasindaki benzerlik: X’in Y’i temsil etmesi gerekli sart ise bir

kisinin X (miizik eseri) hakkindaki izlenimleri, o kisinin X ve Y’i biitiin olarak
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algiladiginda, aralarinda benzerlik olmalidir. (Ridley, A.,2007,64) Yani, Y’inin ne
oldugunu bilmeden kavrananla, Y’i bildikten sonra kavranan arasinda benzesim

olmalidir.

Omegin: Vivaldi’nin Dért Mevsim’ini eserin adm1 ve igerigini bilmeden, hem miizik
donanimli dinleyiciye hem de donanimm eksik dinleyiciye dinleterek, algisal deneyim

benzesimi ve farkliliklari tespit edilebilir.

Scruton Roger (1983, 62-76) “seslerin kendi gegmisleri ve kisilikleri olan unsurlar
oldugunu, bu yiizden de, bir sesin ‘ayrilabilir’ bir sey oldugunu ve ‘bagimsiz bir varlik’

oldugunu sdyler” ve buradan da temsili sanat olamayacag diisiincesine varir.”

Tek tek sesler olarak diisiindiigiimiizde bu kabul edilebilir bir diisiince, ancak, sesler
yanyana geldikleri andan itibaren bir baglam icine girmis bulunmaktadirlar. Yalnizca
ses olmaktan Ote seyler ifade ederler. Her miizik eserine (sozlii ya da sozsiiz) baslik
koymak, isim vermek gereksinimi duydugumuza goére, baglam icinde diisiinme
aligkanligimiz ya da ihtiyacimiz var demektir. Bir insan eylemi olan, miizik yapma ve
dinleme, insansal 6zelliklerden, diisiinceden ve duygudan ayri diigiiniilebilir mi ? Bu

sorunun yanitina evet demek oldukea giictiir.
Ifade

Miizik ve duygu arasinda da ‘bir tiirden’ bir iliski vardir. Bu iligskinin temelinde
benzesimler yattigmi benimseyen yaklagimlar vardir. Mizik, kisinin, nese, ofke,
durgunluk, cirpinig, heyecan gibi igsel hareketliliginin seslerde somutlasmasidir
diyebiliriz. Bunlar, bireyin yasantilar1 ile benzesebilir. Bu sesler ya da ses kaliplari,
miizikal uyaran olarak dinleyicide duygusal tepkiler olusturur. Miizikal gerilim ve
gevseme kaliplari, miizigi kavrayan dinleyici tarafindan algilandiginda yasantilar1 ile
cagrisim yaparak duygular tetiklenir. Ancak, yasanti ¢agristmi yapmasa da, miizik
eserinde, nese, hiiziin korku, kasvet, romantizm vb. duygular hissedilebilir. Miizik

eserindeki duygusal yapiyr hissetmek i¢in, dinleyicide yasanti benzesiminin olmasi
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gerekli kosul degildir. Dinleyici, bir miizik yapitinin anlamsal niteligini, disa vurulan

duygunun dogasimi ‘hayal giicline” dayanan deneyimleri ile kavrar.(Ridley, A.,2007,92)

Dinleyicinin hayal giicii alani, s6zIlii miizik yapitinda daralir. Miizik yapitinin sozleri,
dinleyicinin anlama ve kavrama yonii hakkinda ipuglar1 vermektedir. SozIli miizik

yapitlarina, sdz ve miizik birlesimi oldugu bilinciyle yaklasiimalidir.

Sozler ve sozlerin miizigi ile(6lgl, uyak, alterasyon vb.) miizik climleleri arasindaki
uyum kavramamizi saglar. Ancak, o dile yabanci olan birisi igin, sozler, heceler
yalnizca miizikal bir tin1 olacaktir. O kisi igin o miizik yapiti, miizikal sesleri kavradigi
bi¢cimiyle var olabilecektir. Zaman zaman, muhtemelen c¢ogu kez, sozlii miizik
kavrayistyla, sdzsiiz miizik kavrayigi farkli olabilecektir. Ayrica, s6zlerin miizigi, farkli
besteci de farkli izlenimler, kavrayislar yaratabilir. Bestecinin bize sundugu bilesim
gergevesinde bakmaliyiz. Ciinkii  sozler artik ‘o’ biitlin i¢inde kimlik kazanmuistir.
Nitekim, ayni sozlerin, baska baska bestelerle karsimiza ¢iktigini gorebiliyoruz.
Omegin: Tutam Yar Elinden Tutam. Erzurumdan derlenen bu eserin iki bigimi vardir.
TRT derlemesinde, (TRT.No. 3059) Ikiz siireli  14/4’liik’tir.  Yéare Ozlemi
hissettirmektedir. Cemil Demirsipahi’nin derlemesinde (Demirsipahi,C.,1975 THO.
Sozli eserler.No.307) Aksak siireli 3 2 2 2 3 kalibinda 12/8’liktir. Yare kavusmus, onun
mutlulugunu yasama duygusu hissettirmektedir. Bu ornekler cogaltilabilir. Vardim ki
Yurdundan Ayak Gégiirmiis, Sehnaz makaminda Kemani Nevres Pasa tarafindan sarki
formunda bestelenmistir(TRT R.No 10940). Tiirkii olarak da iki versiyonu vardir, Birisi
Bayburt’lu Hact Mehmet Emin Zihni tarafindan bestelenmis, (TRT.No. 484) aksak
stireli 2 3 2 3 kalibinda 10/8’lik dlgiide, karcigar makaminda; digeri ise Sanliurfa’dan

derlenmis (TRT.No. 4067) aksak siireli 3 2 2 3 kalibinda 10/8 6l¢ii’dedir.

Dinleyici, sozlerin bestecide olusturdugu diisiince ve duyguyu kavrayamamigsa, sahip
oldugu birikim kiiltiirel agidan eksikse ya da farkliysa eser hakkindaki degerlendirmesi,
kendi deneyim ve beklentisi diizeyinde olacaktir, Ornegin: Yarin Bana Gel soziinii
besteci nasil bir anlamda vermek istemis bunu kavramak gerekir. Emir iceren bir ¢agri

anlammda mu? Ister gel, ister gelme anlammda mi1? Cinsellik iceren bir ¢agri mi?
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Burada yapilmasi gereken, bestecinin diisledigi kavramin ¢dzlimlenmesidir. Bestecinin,
diistince ve duygusundaki, kavram ile dinleyici veya degerlendirenin sahip oldugu bilgi
birikimi ve algiladigi kavram uygun olmayabilir. Olmasi gerekiyor mu ? Eger soz

konusu olan kisisel deneyim ve begeni nedeniyle uyusmazliksa elbette uygunluk

aranmamalidir. Estetik yargi agisindan bakista, sanatsal degerinin yerini belirlemek
noktasinda, ‘o’ biitiinii, o haliyle, kendinde olan degerde, onu kendi benzerleri arasinda

farkli kilan, onu ‘o’ yapan ozellikleri agisindan degerlendirmek gerekecektir.
Performans

Peki, performansin miizik eserini kavramamizda etkisi nedir ? Miizik felsefesi ve estetik
iizerine ¢aligmalar yapan Nelson Goodman, (1976,186) miizik eserleri performansi
hakkindaki diisiincelerini , “ Bir yapitin gergek bir yapit 6rnegi olmasi igin gerekli olan
tek sey partisyona uygun olarak tamamlanmis olmasidir” diyerek performansi notalarla
ozdes tutar. Igor Starvinski (2000, 83) “...icra kavrami belirli bir istencin titizlikle
uygulamaya gegirilmesi anlamina gelir” diyerek Goodman’i desteklemektedir. Eger
bunu dogru kabul edersek; bir eserin kendi bestecisinin bile, farkli zamanlarda
yaptiklart degisik vurgulamalarla, kendi eserinden saptigini veya bagka bir bigime

donistiirdiigii diistincesine de onay vermemiz gerekecektir.

Goodman da bu soruyu kendine sorar; “Performanslarda belli sinirlara kadar sapmaya
izin vererek, sagduyu ve genel uygulamalarla birlikte daha iyi bir bicimde
diizenleyemez miyiz ?” ve verdigi cevap “hayir’dir. Cilinkii ona goére, “ masum gibi
goriinen, aym yapitin tek bir nota yiiziinden degisiklige ugramasi, ozdesligin
geciskenliginden dolayi, sonucu tehlikeye atar. Eger en ufak bir sapmaya izin verirsek,
eseri korumanmn tiim teminati kaybolur, ... tek notayr yok sayma, ekleme ve degistirme
hatalart bizi Beethoven’in 5. senfoni’sinden Three Blind Mice’a kadar gétiirebilir.”
(Goodman,N.,1976, 186) Goodman’in bu yargilarina katilmak her kosulda miimkiin
olamayabilir. Nitekim Stravinski de icracinin yetenegine bagli olarak sapmalar

3

olabilecegini soyle vurgulamaktadir. “....bir miizik ne denli titizlikle notaya alinmug

olursa olsun, ikircil anlam’a karsi tempo’lar, kiiciik ayrimlar birbirine bagh sesler,
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vurgulamalar vb. ne denli kesinlik tasirsa tasisin, tammlama disi kalan giz dolu égeler
icerir her zaman; zira sozlii diyalektik miiziksel — diyalektigi biitiiniiyle saptama
giiciinden yoksundur. Demek ki deneyime, onseziye, tek sozciikle yetenege baghdr bu
ogeler, miizigi sunacak kisinin yetenegine.” ( Stravinski,i., 2000, 84) Iste bu noktada
ontolojik agidan bakiglar, arayislar ve sorular baslamistir. Bu siireg i¢inde Platon yanlisi
diisiinceler gelismistir. Platonculugun en gii¢lii savunucularindan Peter Kivy (1993,75)
“yapitlarin tiimeller veya tipler ya da tiirler oldugunu ve bunlarla ilgili performanslarin
da bunlarin ayrintilari, simgeleri veya dérnekleri oldugunu”  soyler. Kivy’in
Platonculugu, miizikal bir eserin kimligini ‘ses yapisi’ ile saptar ve bu yapinin
duyulmasina izin veren, aslinda ayr1 gibi goériinen ama ona benzeyen herhangi bir
performanst ‘dogru’ kabul eder. Felsefi acidan yapilan bu tiirden sorgulamalar, fikir

birligine varilamamis noktada yerini korumaktadir.(Ridley, A., 2007,127-132)

Miizikal performans hakkinda 1960’larin sonundan 1980’lerin basmma kadar ‘6zgiin
performans’ adi verilen bir akim, performansta sadece eserin kendisi degil,
seslendirmede segilen ¢algmin da etken olduguna dikkat c¢ekmistir. (Ridley, A.,
2007,133)

Bu akimin performans’ta ¢alginin etkisini vurgulamasi, performansm yalnizca esere
ontolojik olarak yaklagsmanin eksik kalabilecegini diisiindiirmektedir. Buna ek olarak
seslendirme eylemini yapan miizisyen’in de ( solist ya da ¢alan kisi) eserin somutlastigi
anda, eserin kimligi hakkinda belirleyici olacagini sdylemek pek de yanlis olmayacaktir.
Bu diisiinceyi destekleyici diistinceleri, Miizik felsefecisi Peter Kivy’de buluyoruz.
Peter Kivy, “..bir miizik yapitinin icracisinin da bir bakima, besteciye benzeyen veya
daha iyi bir ifadeyle, miizikle ilgili yapitin ‘diizenleyicisi’ olan bir sanatg1 oldugunu”

one siirer (Kivy, P., 1995, 261).

Bunlara dayanarak, Performans’i, bir miizik yapitinin sadece dinleyici karsisinda icra
edilmesi degil, kayitlar, diizenlemeler, transkripsiyonlar ve uyarlamalarin genel anlamda

yorumu olarak degerlendirebiliriz. Farkli performanslar arasinda hangisinin en iyisi
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oldugu hakkinda felsefi agidan bir sdylemde bulunmak, miizik yapitinin kimlik

kosullarin1 belirleyip o kosullara uygun olana ikna olduktan sonra olanaklidir.

Igerik, yapitin ontolojik zemini olduguna gére, icraci, eserin igerigine sadik kalmayi

amaclamalidir.

Bir miizik yapitimi var kilan bes unsur vardir. Bunlar: besteci, miizik yapiti,
icract/yorumcu, dinleyici, dig diinya (toplum). Bir miizik yapitinin varligi, bu bes
unsurun birbirleriyle iligkilerinde bir biitiin olarak diisiiniilmesi ile olanaklidir. Bunlarin
herhangi birisini dista birakarak bakmak, o biitiine eksik bakmak demektir. Miizik
yapitinin estetik kavrayisi, yapitin ontolojik kosullarina dayanmak zorundadir. Kosul ya
da kosullar biitiinii, kavrayisin hareket noktasi olmalidir. Her performansin, kendi iginde

ayr1 bir biitiin olusturabileceginin farkindaligini korumamiz gerekmektedir.
Derinlik

Birgok unsurun bir araya gelmesiyle kendi i¢inde bir biitlin olan miizik yapiti,
derinligine inilerek kavranabilir. Derinlik, varlign oziidiir, ortaya koydugu kavrayis
kapasitesidir, anlam yogunlugudur. Anlam, biitiiniin gerektirdigi bilgi donanimi
agisindan eksik veya bir ¢ocugun ya da dar goriiglii birisinin anladigi bir sey gibi
olmamalidir. Miizik bir insan eylemi, insan basarisidir. Oyleyse dziinde insani bir kayg1
barindirmalidir. Bu kaygilara dayali i¢gdrii sunabilen bir miizik yapitinin
degerliliginden soz edebiliriz. I¢ gorii, anlam ve deger arasmnda kurulan bag miizik

yapitinin derinligi hakkinda bilgi verir.

Icerikteki nitelikleri kavradigimizda, ayn1 zamanda bu nitelikler iginde gizli olan bir
bakis agis1 imajma ulastigimizda derinlikten s6z edebiliriz. Ornegin, meydan okuyucu
protest bir tavri kavrarken, muhalif bir bakis acisinin nasil olabilecegine iliskin degisik
imajlara ulasabiliriz. Bunlar arasinda derinlikli olan, bizim ilk bakista géremedigimiz ya
da farkedemedigimizi fark ettirendir. Ornegin; Verdi, dida Operasinda, ask, savas,

kiskanglik, kisisel ikilemler, vatan sevgisi, ihanet, entrika’y1 iglemistir. Bunlar, ilk
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bakista fark edilenler, ancak dziinii kavrama ¢abasiyla derinligine indiginizde goriinen
unsurlarin i¢ ige gegmesiyle biiylik trajediler yasanabilecegini, her birinin bir trajedi
unsuru olabilecegini anlatmaktadir. Ask ya da vatan sevgisi, ilk bakista bir trajediyi
diisiindiirmez, olumlu duygular ¢agristirir, ancak, baska unsurlarla iligkilendirildiginde

trajedi unsuru olabilecegini fark ediyoruz.
Son Soz Yerine

Felsefe penceresinden miizige baktigimizda, onun sadece seslerden olusmadigini
goriiyoruz. Sesler, diizenlenerek miizik yapitini olustururlar. Bu diizenlemede sessizlik
de miizigin bir pargasi olabilir. Diizenleme bilingli bir eylemdir ve ‘insan’t gerektirir.
Amagsiz diisiiniilemez. ‘I¢ gerilimler’ sonucu duygu ve diisiincelere yansiyan
degisimler yoluyla hayatin ta kendisini ezgisel bicimde disavurma sanatidir. Herhangi
bir igerigi miizikal olarak somutlagtirmaktir. Somutlagtirmada, sesler ham maddeyi
olustururlar. Ham madde islenirken, kendi aralarindaki iligki agi bestecinin ¢ikis
noktasidir. Besteci, sectigi icerigi nasil anlatacagma hangi imajlar1 anlatacagina bu
iliskileri degerlendirerek karar verir. Ornegin, nasil bir ‘savas’ anlatacak ; yenilgi ile
sonuglanan mi? zaferle sonuglanan mi? uzlagsmayla sonuglanan mi? Bunu hangi
calgilarla anlatacak? Hangi tiirde anlatacak; senfoniyle mi, sarkiyla m, tiirkiiyle mi, caz
tiirlinde mi, rock m1 vb. Belirledigi tiir i¢inde nasil bir dl¢ii ve siirede ve hangi hizda

anlatacak?

Bestecinin  somutlagtirdigit miizik yapiti, dinleyiciye yorumcu/icract araciligiyla
ulasacaktir. Miizik icracisinin rolii, bir aktérden farkli degildir. Aktdriin oynadig rolil
benimseyisi gibi icraci da o eserin karakterini, ruhunu, anlamimi kavrayip, dinleyiciye
duyurmak durumundadir. Bunu basarmasi i¢in 6nce eseri kendisinin kavramasi gerekir.
Aksi takdirde, bestecinin esere verdigi kimlikte sapmalar olabilir. Bestecinin elinden
¢iktiktan sonra eserin baska baska kimliklere biiriinme olasiligi fazlacadir. O nedenle,
her performansa kendi kimligi i¢inde bakmak zorunlulugu dogmaktadir. Igerik- baglam-
performans degerlendirmesinden sonra kendi tiirii iginde yeni bir ac¢ilim getirip

getirmedigine bakarak derinligi, degeri ve var oldugu alandaki yeri belirlenebilir.
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Miizigi kavramak igin, algilama farkliliklarina; herhangi bir seyi temsil edip etmedigine;
ediyorsa neyi, ne kadar temsil ettigine; ifade giicline; icradaki biitiinii olusturan
unsurlara; bu biitiiniin kendi iginde olusturdugu kimlige; bu kimligin eserle iligki
diizeyine bakmak gerekmektedir. Miizigi anlamak bize yasamin ta kendisini sunacaktir.
Yasami anlamlandirma becerisi kazandiracaktir. Bu bilince sahip olan miizisyen,
besteci, miizik egitimcisi, sanata, dolayisiyla insana ve topluma duyarli bireyler
yetismesine énemli katki saglayacaktir. Bireyde davranis degisikligi olusturma yollarimni
saglayacaktir. Bu noktada umulan, beklenen, davranig degisikligi olusturmada etik

degerlerin kullanilmasidir.
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