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Sehir temasi1 ge¢misten giiniimiize edebiyatin hemen hemen her tiiriinde islenmistir.
Diizyaz1 yazan sehri epiklesen bir dille anlatirken, bu dil siirde yerini lirige birakir. Bu
temayr isleyen sairlerin ortak ozelligi ise sehre karst hem korku hem de hayranlik
duymalaridir. Sehir, sairin hem yok etmek istedigi hem de varlik buldugu bir seydir.

Rus edebiyatinda sehir temasi XIX. yiizyilda realizm akimiyla beraber diizyazi
alaninda Aleksandr Puskin ve Fyodor Dostoyevski ile baslar; Nikolay Gogol ve Mihail
Bulgakov ile devam eder. Siirde ise Nikolay Nekrasov ile baslayan sehir temasi, Giimiis
Cagi sairleri Valeriy Bryusov, Alensandr Blok ve Vladimir Mayakovski ile kimligini
bulur.

Calismada tnlii Giimiis Cagi sairlerinin siirlerinde sehri nasil ele aldigi konusunda
okuyucuyu bilgilendirmek amaglanmaktadir. Ulkemizde Rus siiri 6zellikle Giimiis Cagi
Rus siiri tizerine yapilan arastirmalarin yetersiz olmasi sebebiyle bu ¢alismanin az da olsa
bu eksikligi gidermesini umuyorum. Tema, s6z konusu sairlerin sehir temasinin yogun
hissedildigi kita ve dizelerinden alintilar yapilarak gézler 6niine serilmistir.
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ABSTRACT

From the past to present, the theme of city has been discussed in almost every genre of
literature. While the author of prose describes the city in an epical language, this language
gives its way to lyric expression in poetry. The common trait of poets, who treat this
subject is that they feel both fear and admiration towards to city. The city is something that
the poet wants to destroy on the one hand, and he springs to life on the other.

City theme in Russian literature begins with Alexander Pushkin and Fyodor
Dostoyevsky together with Realism Movement in the 19th century and is continued by
Nikolai Gogol and Mikhail Bulgakov. As for the poetry, starting with Nikolai Nekrasov,
city theme creates identity with Valery Bryusov, Alexander Blok and Vladimir
Mayakovsky.

The aim of the assesment is to give information about how the famous Silver Age
poets approach the city in their poems. Especially | hope this research would be helpful
due to the lack of researches performed in our country. The theme is revealed with quoting
from the best intensed quatrains and verses of the city theme by the respective poets.
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PE3IOME

Fopoz[cxaa TEMa ¢ MUHYBHINX BpeMéH SIBJISIETCS OJJHOM M3 OCHOBHBIX TEM JIMTEPATYyPHIL.
B po3€ ropoJ OHNUCBIBACTCA SINHUYCCKUM A3BIKOM, a B IMO33UH JIUPUYCCKUM. O6u1e171
0COOEHHOCTBIO TIO3TOB, B TBOPUYCCTBC KOTOPLIX 0c000€ MECTO 3aHMMaeT ropoackas TeéMma,
SIBIIAETCS HEKas OO0s3Hb U BOCXHIICHUEC OT FOpO[[CKOﬁ KU3HHU, TaM, I'J€ COBMCCTHO
00HUTAIOT YHUYTOXKCHUEC U CYIIICCTBOBAHUC.

Ioponckast Tema B Pycckoit nuteparype Oblia BbiBUHYTa B XIX Beke COBMECTHO C
HayalioM IIepHofa peaju3sMa M B IPO3aWdYEeCKUX IPOM3BEICHMAX CBS3aHO C HMEHEM
Anexcangpa Ilymxuna u ®@énopa locroeBckoro, u nmpopomnkaercs Huxoxaem 'oronem u
Muxaunom bynrakoBeiM. B 1mos3um ropozackas TemMa HauuHaerca ¢ Hukonaem
HexkpacoBbIM 1 00peTaeT CBOIO JIMYHOCTh B CTHXOTBOPEHHUSX MOATOB T.H. “CepeOpsHHOrO
Beka” Banepus bprocosa, Anekcanzapa bioka nu Bnaagumupa MasikoBckoro.

Ilenp 3TOH CTaTbu O3HAKOMMTH YUTATEJIEd C TEMOW ropoja B II0O33UU H3BECTHBIX
noaToB “CepeOpeHHOro Beka”. B cBsizu ¢ TeM, 4TO B Halleil CTpaHe HE yIENeHO JOJDKHOE
BHIMaHHE IPON3BEICHUAM PYCCKUX MO3TOB YKa3aHHOTO IIEPHOAA, HAACIOCh HAIA CTAThS
3aHecET MaJICHbKHI BKJIAJ B JIeJie 3alOJTHEHHS 3TOTO HeJOCTaTKa. IIpHBENEHHBIX B CTAaThe
OTpBIBKax 0oJiee KOHKPETHO MOKA3aHO INIyOOKOE OLIYIIEHHE TOPOJICKOH TeMBI.

KiroueBnle cioBa: Banepuii SIxoBnesuu bprocos, Anekcanap AnekcanapoBuu biok,
Bnagumup BnagumupoBuu MaskoBckuii, ropoxackas Tema, Pycckoe mo3THuecKkoe
HCKYCCTBO, CepeOPSIHHBIN BeK.

1.DUNYA EDEBIYATINDA SEHIiR TEMASININ DOGUSU VE GELIiSiMi

Sehir temasi, biiyiik sehrin gelismis makinelesme diizeyi, sanayisi, fiziksel ve ruhsal
ozellikleri ve yasamiyla edebiyat eserlerinin konusuna, imgelerine ve bicemine yansir. Bu
tema XIX. yiizyihn ikinci ¢eyreginde ortaya cikar, sanayi Kkapitalizminin gelisimi ile
birlikte biiyiik anlam kazanir ve realizm ile ilerler. Sehri eserlerinde isleyen yazar ve sairler
arasinda Dickens, Disraeli, Thackeray, Balzac, T. Goode, E. Elliott ve digerleri goze
carpar. Rus edebiyatinda ise “Dogalct Okul” ile birlikte Dostoyevski’nin erken donem
sanatinda, Nekrasov ve digerlerinin eserlerinde sehir temasina yer verilir. Eserlerde;
satolar, evle bitisik toprak parcalar1 ve doganin yerini araba, fabrika, demir yolu, kalabalik
ve insan yiginlart alir.

Sehir temasi, denemelerde [Dickens’in Londra Denemeleri, Balzac’in “Fizyolojiler”
(Fiziologiya)i, Nekrasov’un derlemesi ‘“Peterburg Fizyolojisi” (Fiziologiya Peterburga),
“Peterburg Koseleri” (Peterburgskiye ugly)], romanlarda, oykiilerde ve lirik siirde
kendisine yer bulur, gergek¢i edebiyatin ana temalarindan biri olur. Yazarlar sehrin
olumsuz yonlerini agiga cikararak sosyal ekonomik yasamin elestirisini yaparlar. Buna
bagl olarak sehirdeki yoksullugu ve satafati gozler oniine serer ve dikkati baskentin
koselerine, ticra yerlerine, gecekondularina ve ¢at1 Katlarina ¢ekerler; sehir peyzaji kirli gri
ve somurtkan tonlardadir; sehrin tasviri zaman zaman grotesk karakter tasir.



Kapitalist sehrin bu elestirel ve gercekei tasvir ¢izgisini natiiralizm devam ettirir.
Sehrin tasvirinde sanayi, isletmeler, borsa, pazarlar, fabrikalar ve magazalar siire egemen
olan nesnelerdir. Eserlerin igeriginde retime, sanayiye duyulan ilgi gézlemlenir; insan
ikinci plana konulur, kahramanlarin rolii azalir ve kahramanlar zaman zaman sehrin
golgesinde kalmig, Kisiliksizlestirilmis yiginlar olarak karsimiza ¢ikar (Emile Zola-
Germinal).

Emperyalist donemde ise kiigiik burjuva sairleri tarafindan sehir temasinin
yorumlamsi, (kismen empresyonist edebi akimlarda) kiigtik burjuvanin ayrismasinin ve
cogalmasinin  yansidigi keskin bir ikilemle ayrilir. Sembolizm akiminin bashica
temsilcilerinden biri olan Belgikah sair Emile Verhaeren (1855-1916), ahtapot sehre karst
duyulan korku ve hayranlik arasindaki gidis gelisi ifade eder. Bu dalgalanmay: sehir
temasini coskuyla ele alarak daha agik bir sekilde, insan aklinin odak noktasiyla, iradesiyle
ve giiciiyle ifade eder. Biiyiik bir giicle sehrin sosyal karsitliklarim agiga cikararak
Verhaeren, kah gelecegin proleter devriminin kiah Avrupa emperyalist sanatinin
olusmasinda rol alir. Sehir temasin isleyen yazar ve sairler (6zellikle Jean Romain)
rkiitiici sehrin korkusundan, sehre tapinma, sehir ve tiyatronun kalabaligiyla biiyiilenme
noktasina gelirler. Kapitalist makinelesmeyi fetis haline getirme hevesi ve sehir korkusu
Benhard Kellermanimn Tiinel (Der Tunnel) eserinde de goriiliir.

Sehir siirin kurucusu ise, biiyiik kentleri, sanayi ve makine diinyasim iinlendiren,
Amerikan kapitalizminin gelisim sartlarinda yasamus Walt Whitman [Ot Yapraklar
(Leaves of Grass), 1855) dir. Whitman, bu yeni igerigin siirsel ifadesi igin yeni, dinamik
bir bicem arar, bu sebeple kafiyeyi, kitay1 ve sabit 6l¢ii birimini, kaldirir, siiri diizyaziya
yaklastirir.

1.1.RUS EDEBIYATINDA SEHIR TEMASI

Rus edebiyatinda Alenksandr Puskin, sehir temasina tesvik eden kisi olarak goriilebilir.
Puskin’in Yevgeniy Onegin ve Bakur Atli (Medniy Vsadnik) eserleri sehir temasina
yonelimin ilk 6rnekleridir. Pugkin, Yevgeniy Onegin eserinde sehrin olumsuz yoénlerini
sergilerken Baker Atl: (Medniy Vsadnik) eserinde Peterburg’un sehrin sik gorintisiini
verir. Puskin’in ardili olan Fyodor Dostoyevski ve Nikolay Gogol ise Peterburg’u kirli ve
Puskin’deki gibi insanlara kotiliigii telkin eden, onlari ahlaksizhiga siiriikleyen bir yer
olarak anlatir. Ancak biitiin bu yazarlar eserlerinde sehri kars1 konulmaz bir bigimde ¢ekici
kilar (Porter 1999: 476).

Puskin’in eserlerinde sehre arka planda yer verilirken Dostoyevski (Sug¢ ve Ceza),
Gogol (Palto, Neva Caddesi), Bulgakov (Usta ve Margarita) ve Andrey Behy (Peterburg)
eserlerinde sehir, eser kahramanlariyla 6zdeslestirilir; sehir kahramanlar ve olaylar bir
biitinliik i¢indedir, sehir eserin baskahramanlarindan biridir.

Sehir temasinin daha ayrintili ifadesi (bigim ve igerik olarak) empresyonist dénemde
ortaya c¢ikar.

XX. yiizyila egemen olan Dekadan ve Empresyonist edebiyatin imgeleri: tiiketici sehir,
sehrin gece sokaklari, bulvarlar, kafeler, tiyatrolar, batakhaneler ve sehrin ¢ekici yonleridir.
Yazarlar, bityiiyen sanayi kapitalizmini olumsuz bigimde karsilar ve biiyiik sehir imgesini
aldatic1 bir serap olarak yansitirlar. Gogol’un Neva Caddesi (Nevskiy Prospekt), Beliy’in
Peterburg’u ve Blok’un piyes ve siirleri bu yansimanin agik¢a goriildiigii 6rneklerdendir.

Emperyalist donemin Rus edebiyatinda sehre, “evrenin gelecegin cari”na ithaf edilen
marslar ve motifler ilk kez, hummali bir bi¢imde sanayi sehri Kiiltiiriiniin olustugu 1900°li



yillarda Bryusov’un siirlerinde ortaya cikar. Icerisinde Severyanin, Sersenevi¢ ve
digerlerinin bulundugu egofiitiiristler de eserlerinde burjuva sehrini ele alirlar. Sehir temas:
Mayakovski’nin erken donem sanatiyla beslenir. Ancak onun sehir temal siirlerinde sehri
savunan dizeler yoktur; aksine dizelerinde kapitalist sistemin elestirisi yer alir, burjuvanin
tilketimi 6zendirme tavri teshir edilir, sehrin kanayan yarasi gozler oniine serilir ve
kapitalist, makinelesmis sehrin i¢inde bogulan insaninin ezikligi yansitilir.

Biiyiik sosyalist Ekim Devrimi’nden sonraki ilk yillar, sol sanatin aktif oldugu, Sovyet
edebiyatina degerli katkilarinin oldugu, sehir temasma egilimin yasandig: ve teknolojinin
burjuva etkisinin sonucu olarak ortaya c¢iktigi yillardir. Sosyalist kiiltiir, sehir ve koy
arasindaki zitliklar1 ortadan kaldirir ve ilk plana makinay: degil; teknigi elinde tutan insani
alir. Buna uygun olarak Sovyet edebiyatinda makinelesmeye duyulan 6zentiye bagli olarak
sehir temasinin 6zgiil 6zellikleri ortaya ¢ikar.

Rus Edebiyatinda sehir temasim bir¢ok yazar ve sair ele almistir ancak Rus siirinde
sehir temasi denince Valeriy Bryusov, Aleksandr Blok ve Vladimir Mayakovski akla ilk
gelen isimlerdendir.

2.1. VALERIY BRYUSOV’UN SIiRLERINDE SEHIR TEMASI

Charles Baudelaire, Stéephane Mallarme, Arthur Rimbaud ve Paul Verlaine’den
oykiinen ve 1894-1895 yillarinda sirasiyla Rus Sembolistler (Russkiye Simvolisty) adin
tagtyan g kiiciik ¢alismasini yayimlayarak akimin kurucusu olan ve Rus siirine Fransiz
dizesinden bir¢ok yenilik getiren Valeriy Yakovlevi¢ Bryusov (1873-1924) siirlerinde
sehir, ask, tutku ve devrim temalarim isler. Bunlarin iginde en ¢ok ele aldigi konu sehir
temasidir.

Coxe’un Valery Briusov and the Construction of Urban Forms makalesinde
Bryusov’un eserlerinde sehir temasina yaklagimi su cumlelerle anlatilir. Bryusov’a goére
siir sanati muhafazakar ve gelisen bir giictiir, sairler onciillerinin dilini ve imgelemini
alirlar bu yiizden sairlerin sehrin giizelligini ifade edebilmeleri i¢in zaman gerekir.
Bryusov’a gore sehir romantikler igin siirsel bir 6ge degildir, bu yiizdendir ki o ve
cagdaslart igin sehir siirinin 6nciisii olan Nekrasov’dan sonra modern sehir daha bir siirsel
hale gelmistir.

Bryusov’un 1900 yilinda yayimladigi Ugiincii Muhafiz (Tertia Vigilia) derlemesi
icinde yer alan Duvarlar Iginde (V stenah) siiri, sairin iirbanist liriginin Baudelaire ve
Verhaeren’den giiglii bir bicimde etkilendigini gosterir (Coxe 2004: 1).

Valeriy Yakovlevi¢ Bryusov sehri, kiiltiiriinii, sehrin kalabaligini ve kendine c¢eken
dinamikligini Sevkle Senin Tadimi Cikariyorum (Jadno toboy naslajdayus’), 1899;
Alacakaranlik (Sumerki)], 1906) siirlerinde tasvir eder. Sair, gelecegin sehrinin kiligini;
celikten ve camdan saraylari, gokdelenler toplulugunu resmeder.

Kapitalist ~ sehir  “Urkiitiicii, —agw ilerleyen, devasa” [Disa Kapalilar
(Zamknutiye,1901)] bir topluluk sembolidiir, “aydinfigin ve karanligmn hagmetli
degisiminde” Kalabal:ga seslenis ”, (1904), “Sokaga —firtinaya” “Dortnala giden tekerlek
homurtusuyla” [ Solgun at (Kon’ bled, 1904)]. Her durumda sairin tablolar1 belirgin bir
bigimde ¢ag1 yansitir. Bryusov’un sehri, keskin sosyal karsitliklarin sehridir. “Parlayan
Yetimhaneler”, “Altin Saraylar”, “Utang ateslerinin seving dolu levhalar:”, “Atesli ahlak
bozuklugunun kahkaha att:g: kristal salonlar,” “Sadaka isteyen eller”, Demir ve ates
arasinda bedduanm ofkesi”, “Sehrin sefil ¢ocuklar: ve geceleri” biitiin bunlar sar1 seytani-
sehri anlatir. Bryusov, sehir imgesini resmederek 1895 yilinda Geceleyin (Nog¢’yu) siirinde



sehrin durumunu gozler oniine serer. “Moskova adeta disi bir devekusu gibi pinekler, kara
toprak iizerinde kirli kanatlarin: agmis.” der. 1906 yilinda Alacakaranlik (Sumerki)
siirinde ise tiimiiyle bambagka bir tablo karsimiza ¢ikar.

Kehribar tasindan kadran daireleri

Sihirli bir dokunusla yand: kalabalik iizerinde
Ve susamis Kaldirim taslarinmn iizerinde

Serin bir huzur dokundu (Bryusov 1961: 284).

Onun ¢agdas sehre ilgisi Sehre ve Diinyaya (Urbi et orbi) eserinde sehir siiri olarak
ortaya ¢ikar, burada net bir bigimde, Bryusov insanin tutku ve eglencelerinin talihsiz ve
asagilik yanlarini gozler oniine serer. Pesni (Sarkilar) bolimiinde popiiler sarkilari taklit
eder, Baladlarinda siddet oykiileri vardir ve Tablolar (Kartini) eserinde ise sehri ahlaki
¢okiis yeri olarak tasvir eder (Bryusov 1961: 284).

Sehre ve Diinya’ya (Urbi et orbi), Celenk (Stephanos) ve Tiim Melodiler (Vse napevi)
(1909) eserlerinde Bryusov, donemin Rusya’sinin en biiyiik sehir sairi olarak karsimiza
cikar. Dinamik sehir peyzajlari, sehir yasaminin resimleriyle dolu muazzam bir sehir
imgesi olusturur [ Gece (Nog)], [Soluk At (Kon Bled)], [Sehrin Sesi (Golos goroda)],
[Tablolar (Kartini) serisi]. Bryusov’ un sunumunda sehir, modern endistri teknigi ve
kapitalist rejimle baglantihidir. Sair insanligin gelecegini gozden gecirmeye, modern
tekniklerin ve sehir kiiltiiriiniin gelisimini gormeye c¢aligir. Dev diinya sehri, diinya
sehirleri imgesi Bryusov’un sadece liriginde karsimiza ¢ikmaz, daha ¢ok bu imge onun
diizyaz1 ve dramatik eserlerinde Diinyanin Yedi Bastan Cikarici Giinahi (Sem zemnih
soblaznov) adli romaninda ve Diinya (Zemlya) adh dramasinda karsimiza ¢ikar. Cagdas
rejim ¢atigsmalarinin son raddeye vardigi bu sehir ayn1 zamanda sairi hem korkutur hem de
kendine ceker. Bryusov “sokaga-firtinaya” marslar yazar. Biitin sehri yerle bir eden
apokaliptik felaketi sehir halkimin dagilip sehrin 1ssizlagtigim ve insanlarin sehirden-
hapishaneden kurtuldugunu hayal eder. Bazen nadide bir niikteyle kapitalist sehir
medeniyetinin vurdumduymazhgini, mekanikligini ve bayagiligint hissettirir ve 6zgiin,
coskulu kitalarini olusturur.

Acimasiz goriintiisiiyle, kabus gibi bir riiya,
Urkiitiicii, agir ilerleyen, devasa

Yer kiiresini kapatan camdan bir kafataszyla
Gelecekteki sehir evim goziimde canlan:r.

[Disa Kapalilar (Zamknutiye)] (Gorki 1941: 48).

Modern sehir hapishanesini yikmaya g¢alisan sonsuz doganmn diinyasindaki bu kabus
gorintiiden kurtulmaya ¢alisan Bryusov aymi zamanda zayif antihiimanist gosterilerden
nefret eden biridir ve onlar1 lanetleyen kapitalist sehir medeniyeti siirlerinde en ¢ok yer
verdigi temalardan biridir. Bu medeniyetin yarattig1, alisitilmadik bir giriltiyle, yogun bir
yasam tarziyla yasayan biiyiik sehir, Bryusov’la birlikte siirsel olarak yiikselir; 6rnegin
Bryusov sehir siirlerinden biri olan Sehre (Gorodu) baslikli siirine alt baslik olarak
Ditiramp (lirik siir) ismini verir. Sehir, sair i¢in kapitalist toplumun kaginilmaz yikiminin
ontinde duran oldukg¢a gelismis sartlarda olusan bir biling, yeni estetik imkanlarin timsali,
yorulmak nedir bilmeyen bir biiyicii ve paslanmaz bir miknatistir.



Bryusov’un sehir liriginde burjuva yagamimm tablosunun sosyal rengi net bir bigimde
karsimiza ¢ikar. Devasa sehrin sairi, sehrin giiciiyle kendine c¢eken dis gorintiisiiniin
arkasindan gizli olimciil yaralar, yoksullarm korkular1 ve somiiriiler ortaya cikarir.
Bryusov’un siirlerinde; fabrika c¢amasircilarinin, sarki folklorunun imitasyonlarinda,
acimasiz romansin duyarli ruhunda gezen geng kizlarin dilinden yazilan sehir sokaginin
sesi ¢inlar [ Sehre ve Diinyaya (Urbi et orbi) eserinde Sarkidar (Pesni) serisi]. Zaman
zaman gair, seyrine daldigi sehrin kenarinda kosesinde gergeklesen fuhug, kumar gibi
olumsuz konulari da ele alr.

Bryusov sanatindaki sosyal motifler 1905 yilinin devrim cagirisina yaklastigi olgiide
guclenir ve derinlesir. Bryusov, biiyiik bir agiklikla donemin emperyalizminin sehir
medeniyetinin sosyal zithiklarini Sehre (Gorodu), Gece (Nog) siirlerinde ve herkesge
bilinen sembolist siirin nadide eserlerinden biri olan, halk sarkilar1 repertuvarina giren
Tas¢r (Kamen’sik) siirinde gozler oniine serer (Gorki 1941: 48).

-Ey tas¢i, taggi, beyaz onliiklii tasg,

Ne yapryorsun? Kime?

-Is yapwyoruz. Birak safsatayz,

Kurdugumuz hapishane.

-Ey tas¢, tasgi, sadik kiiregiyle,
Orada kim hickiracak?

-Sen degil, zengin kardesin elbette.
Gerekmiyor ¢almak.

... (Miziev 2004: 76).

Sair artik sadece secilmislerin kiigiik topluluguna degil Rus okurlarin genis kitlelerine
seslenir. Sehre ve Diinyaya (Urbi et orbi) eserinin basligi da bu anlam tasir. Bryusov’un
otobiografisinde yazdigi: “Ben, sadece kiigiik bir grup olan hemfikirlerimin sehrine degil
ayn: zamanda Rus okurlarin dinyasina seslendigimi soylemeye ¢alistyordum” sozleri
bunun bir kanitidir (Gorki 1941: 48).

Sehre ve Diinyaya (Urbi et orbi) eserindeki siirler, Bryusov’un Ekim Devrimi oncesi
liriginin en st noktasidir. Bu siirlerinde Rus siir sanatinin gelismesi i¢in neredeyse en
onemli ¢izgiler, Mayakovski’nin sehir liriginin habercisi olan yeni c¢izgiler belirmeye
baglar. Bryusov’un iirbanist siirleri, diinya kapitalist sehrine karsi hem 6vgi hem de bir
lanetlemedir. P. Antokolski, sairin sehir siirleri hakkinda: “Bu yeni kiralar ve metaforlar,
“Bryusov’un okuyucular:n: hakikaten hayrete digiriyordu, Bryusov iste tim bunlarin
sayesinde kusagin diisiincelerinin hiikiimdar: olabiliyordu.” diye yazar (Sokolov 2000:
352).

Bryusov’un Sehre ve Diinya’ya (Urbi et orbi) adli ¢calismasinin biitiin siirlerinde biitiin
cagl, sehri, burjuva kapitalist kiiltiriini nasil tamttigim goriiriiz. Sair, sehri ve koyi
asfaltlardan, taslardan, toprak ananin bagrinda ormanlarin ve ekili arazilerin diinyasina
kacig olarak gorir. Sair bir yandan sehre methiyeler yazarken bir yandan da sehri biitiin
diinyay1 i¢ine alan bir hapishane, bir tutsaklik olarak algilar, kendini dar bir zincir iginde
taglarin kolesi kiltirlit bir sehirli gibi hisseder. Modern sehirlerin yikiligini, diinyanin
baskentinin bugiinkii yikintilar1 arasinda dolasan vahsi hayvanlarin yok olusunu, vahsi
iradenin coskusundan kurtulusunu hayal eder.



Sembolistlerin siir sanatina katkilarina, 1920’li yillarin edebi yaraticiligina bakarak
degerlendiren akmeist okulun kurucularindan Rus sair ve deneme yazar1 Osip Mandelstam,
Bryusov’un ¢agdas siircilikteki 6nemini su sézlerle vurgular:

“Bryusov, gsiire diinya sehrinin sarkicisi misali adum atan sairi degil, ayn: zamanda
tiim Rus Sembolistler arasindaki en tutarl: ve en yeteneklisidir”. “Bryusov’u farkl: kilan
konuya olan cesur yaklasimi, konu izizerindeki tam Adkimiyeti, konunun verebilecegi ve
vermeye mecbur oldugu her seyi verebilmesidir. Bryusov, Rus sairlerine konuyu oldugu
gibi sevmelerini ogretmigstir.” (Bryusov 1973: 259).

Mandelstam, Bryusov’un Sembolizmdeki 6zel ve yaratici roliinii vurgularken, Bryusov
hakkinda her zaman sevgi ve saygiyla bahseder, bazen de kendine Biiyiik Ustad
“elestirme” firsatin1 tanimaktadir. Ornegin, 1916 yilinda Bryusov’un Sevgi Kardeslerinin
Sehri (Gorod sester lyubvi) ve Giin Batiminin Tarlasinda (Na zakatnom pole) baslikl iki
siirinin yer aldig1 flham Perileri Almanag: (Almanah muzi)'na yazmis oldugu elestiri
yazisinda Mandelstam, Bryusov’un digerlerine gore daha arka planda kalan siirlerinde bile
enerjik olma ozelligine sahip oldugunu wvurgularken, siirden “Akaga¢lar gorkemli
bayraklar seklinde /Gelecek habercisi biiyiiCiiniin oniinde /Bagslarini egmek icin ediyorlar
acele” misralarini 6rnek gostererek, Bryusov tarafindan yaratilmakta olan “belirli bir ¢agla
birlikte geride kalan oldukga nafile bir edebi duygu durumunu” ifade eder (Bryusov 1973:
259).

Sehir siirinde Nekrasov’un devami olan Bryusov, Andrey Beliy’1, Aleksandr Blok’u,
Mayakovski’yi ve onlarin yolundan giden diger sairleri etkilemistir.

2.2. ALEKSANDR BLOK’UN SiiRLERINDE SEHIR TEMASI

Rus sembolist sair Aleksandr Aleksandrovi¢ Blok (1880-1921) iki diinyanin sinirinda;
Ekim Devrimi’nin olusumu ve devrim sirasinda yasar ve sanat yaraticihigim gerceklestirir.
Blok biitiin XIX. yiizy1l siirsel arayiglarini sanatinda tamamlayan Ekim Devrimi 6ncesi
Rusya’sinin son biiyiik sairidir. Bunun yam sira Rus Sovyet siir tarihinin bas sayfast onun
ismiyle acilir.

Blok, Giimiis caginin en biiyiik lirik sairidir. Rus edebiyatinin Karamzin ve Pugkin ile
baslayan gelisme dénemini Blok un sanat: tamamlar (Dmitrenko 2010: 171).

Edebiyat tarihgilerinin Rus milli sairi olarak adlandirdiklar1 Blok, Sembolistlerin
sonuncusudur. Sologub ve Bryusov'un siirlerinden etkilenen Blok'un modern Rus siirine,
ozellikle teknik bakimdan etkisi ¢ok biiyiiktiir. Geleneksel vurgulu heceli siir tipinin yan
sira, hecelerin toplam sayisina bakilmadan, her satirda belirli sayida vurguya sahip olan siir
tipi, Blok sayesinde Rus siirine yerlesir.

Prof. Dr. Tiiten Ozkaya’'min Rus Edebiyasinda Sembolizm bashkli makalesinde
belirttigi gibi Blok’un siirlerine Tanr1, Ask ve Rusya olmak iizere baslica ii¢ konu hakim
olmustur. Sirin agk temasi Tanr ile iligkilidir. Rusya’nin sembolleri-6nce bir nisanli, sonra
bir es ya da annedir. Blok'un siirlerinde seytan, sehir ve ¢ingene konular1 da 6nemli bir yer
tutar. Bundan baska hayat, 6liim, vatan, Rusya temalar: da Blok siirinde 6nemli bir yere
sahiptir. (Ozkaya 1990: 419,420).



Aleksandr Blok™un sehir siirleri: Restoranda (V restorane), Kent Uyuyor Karanlig:
Sarimmug (Gorod spit, okutan mgloyu) sehir hayatini yansitmada bir ayna islevi iistlenir.

Hig¢hbir zaman unutmam (0 aksam muyd,
Degil miydi yoksa): giindogumu yang:nlarda
Kazlenmisti ve kenarlara yigillmist: gokyiizii
Ve fenerler yaniyordu sar: safakta.

... (Blok 1998: 50)

Kent uyuyor, karanl:g: sarinmug, hafif kirpismasinda

fenerlerin...

Orada dtesinde Neva nin uzak yansilarin

Tanyerinin.

Bu uzak betimlerde, uzak yansimalarda alevlerin

Belirsizlendi uyanist benim kederli giinlerimin... (Blok 1998: 50).

Tarihin farkli ¢aglarinda Peterburg’u ana hatlariyla detaylara girmeden anlatan dort
biiyiik yazar vardir. Puskin, Gogol, Dostoyevski ve Blok’dan olusan bu yazarlarin temalar
organik, kapsamli ve nettir. Aleksandr Blok, ¢ogu siir ve diizyazi eserinde Peterburg
temasina deginir.

Peterbug’da dogan, biitiin hayatin1 gegiren ve OGlen sairin biitiin edebi calismalar
Peterburg’da geger. Blok, biitiin Rus sairlerinden daha Peterburg'ludur. Bu yiizden
Aleksandr Blok’un sanatinda Peterburg temas: ve imgesi 6zel bir 6neme sahiptir. Sehir,
sairin sanatsal yaraticihiginin giighii ve derin yonidiir. Onun biitiin sanati Peterburg ruhu ile
agilanmig, onun atmosferiyle dolmustur. Sair, siirlerinde Peterburg peyzajinin gériinen
detaylarim1 ¢ok nadir sergilemesine ragmen onun siirinin biitin peyzaji bizim zihnimizde
canlanir. Blok, bu peyzajin sunumunda celigkilere miisaade etmez; sehrin tasvirinde
Peterburg, sisi, beyaz geceleri, genisce akan Neva’yr 6rten solgun safak ve taze deniz
riizgan ile bir bitinlik icindedir. Bu o&zellikler ashinda Blok’un sanat yolculuguna
basladigindan beri vardir. 90’1 yillarin edebiyat elestirmenleri Blok’u oy birligiyle “sehir
sairi” olarak; sadece sehrin degil “Peterburg’un” daha dogrusu “Neva Caddesi’nin” dahi
sairi olarak nitelerler.

Peterburg, Blok i¢in sosyal yasamin sivri geliskileriyle dolu korkung bir diinyadir,
kiliginin gergek tarihi gizgileriyle kapitalist bir sehirdir. Zengin, kotii, mutlu, fakir herkesin
sehridir. Bunun yan1 sira mahzen karanhigindan ¢ikip eski diinyanin hiicumuna ugrayan
sehir insanlarinm isyancit devrim enerjisiyle dolu bir gehirdir. Blok’un olgun dénem
yaraticiligindaki sehir siirleri insani duygularla yaraticithgindaki giihii ifadeleri etkileyen
biiylik devrim sarsintisina yaklagan endiseli hislerle doludur (Mints 2004: 111-113).

Sairin XX. yiizy1l baglangicindaki sehir siirleri gergegin gercek¢i tasvirlerinden
uzaktir. Sehir onun oniinde fantastik, eshatolik (siklikla apokalipsisten aktarilan) imgelerle
canlandirilan fantastik ve aldatic1 bir goriintiiye sahiptir.



Blok’un sehir siirleri giindelik hayatin mistisizmi ile doludur. Bu tema biiyiik 6lgtide
1904-1907 yillarinda 6zellikle sehir siirinde ele ahinmigtir. Lirik siiri Beklenmedik Seving
(Necayannaya radost)’in onsoziinde sehir onun yiregini huzursuz eder “orada biiyiilii
girdapta ve igikta hayatin korkung ve hos gariintiileri.” Blok, tamamiyla gergegi tasvir
etmeye yonelir ancak onu biiyiilii aydinlikta goriir, sehirde her sey fantastik ve gizemli
cizgilerle belirlenmistir. Sair, giinlik hayatin igindeki mistisizm konusunu gelistirme
yontemleri bakimindan 6zellikle Dostoyevski’ye yakindir.

Blok’un 1904-1907 willarinda yazdigi sehir siirlerinde biitiin ve bolgesel Peterburg
imgesi ortaya cikar. Bu déahi sehir, titremeyle dolu, restoraninin mabet gibi, mabedin
restoran gibi agik oldugu korkung ve biyilii diinyanmn zitliklariyla doludqr. Gri, saydam
goriintisiiniin arkasinda romantik bir kilikta anlasilmasi gii¢ bir sehirdir. I¢inde gizemler
yaratilir ve Blok siirinin yeni kadin kahramam Kardan Kiz (Snejnaya Deva), baska
zamanlarin ve bagka uzak iilkelerin gecelerinin kizidir ve bu kizin giizel biiyiileyici sehir
oldugu kabul edilir:

Ve benim gri demir sehrimi

Riizgdr, yagmur, dalg:r ve karanlik i¢inde

Anlagsiimas: gii¢ bir inangla

O, yasayan bir varl:k olarak kabul etti (Mogulskiy 1997: 22).

Bu kita Blok’a gore Peterburg’un zirvesidir. Daha derin anlamda sairin bilincinin

altinda giicli hakimiyetini gizledigi “anlagilamayan sehrin” imgesidir.

Onun sehir siirlerinde bu tema biiyiik bir kuvvetle yankilanir. Giiglii hiizni ve ihtiyag
sahibi basit insan-kapitalist diizenin kurbani ¢aresiz emekgi bu sehir sahnelerine girer.
Blok’un sehir siirleri, sosyal esitsizligin parlak tablosunu, bityiik sehirdeki insan varhiginin
ayrik geliskilerini resmeder:

Meyhanelerde, ara sokaklarda, kzvrimlarda

Gergegin elektrikli riiyasinda

Aradum ebedi giizelligi

Ve oliimsiiz asigi, konugmalarda (Mogulskiy 1997: 22).

Blok’un biitiin siirlerinde bu parlayan, tok diinyada ezilen, asagilanan insan
imgelerinin biitiin galerisi sergilenir: intihar eden, cocuklar:n: terk eden anne [Gazeteden
(Iz gazeta)] gezgin burusuk kasketlerinin altindan kalayl: bakislar firlatan gezenti
kadinlar, geng kiziar, kisa siireli islerden egilmis yiizler, serseri laternaciyi pataklayan
diiskiin kadmn... Biitiin bunlar Blok siirlerinde gériilen insan imgeleridir.

1906 yilinda yayimladig1 kiigiik burjuva siirlerinde [Soguk Giin (Holodny Den’),
Ekimde (V oktyabre), Avluya A¢ilan Pencereler (Okna vo dvor), Geziyorum, Tozuyorum
Urkekge (Hoju, broju ponuroy...), Can Kannda (Na gerdake)] sair, sehrin giinliik hayatini
ve tasvir edilen sosyal temayi sivriltir ancak bunu gergekgi bir netlik i¢inde yapar.

Agildi pencere. Nasi/ da asik suratl

Bagkent, EKim 'de!

Tikanmus boz at,

Dolanwyor avluda... (Blok 1957: 41).

Blok dizelerinde gecen Peterburg sert ve hiiziinlii peyzajiyla, onun sehir siirlerinin
ayrilmaz pargasidir. Bu siirlerde Eski Rusya, Moskova vilayeti, Sahmatovo ve sehir



Rusya’st Peterburg olmak iizere iki kutup vardir. Blok’un lise yillarina ait olan Ceza
(Vozmezdiye) siirinin taslaginda sair, yeni Peterburg’un dogusunu canlandirir. Blok, daha
once Dostoyevski tarafindan ongoriilen “Yeni bir Peterburg doguyor” dizesini yazar.
Boylece Dostoyevski’nin kehaneti Blok’un Peterburg siirlerinde gergeklesir (Mogulskiy
1997: 22).

Blok sadece sehir temalar1; fabrikalar, restoranlar, meyhaneler, sokaklar, elektrikli
lambalar, bodrumlarda yasayan fakir fukara ve genelevlerine yer vermez; ayrica onun
siirlerinde gizemli mechul kadinin hafif ayak sesleri duyulur. Bryusov gibi Blok da gece
sehir sokaginda yabanc bir kadinla karsilagmasim siirlerinde betimler.

O gecti ve sarhos etti

Ruhlarin eziyet veren loslugunu
Ve ani bir bakisla golgeledi
Imkansiz riiyalarm intimalini

Sokagin demir giirdiltiisiiniin arasindan
Ve mavi atesten sarhos

Aniden a¢gozlii bir kahkaha duydum
Ve yilanlar sard: viicudumu

Ve inat¢: savasin dehgetiyle

Yeminler, dualar ve tehditler arasinda
Dolandun ben onun siak, siyah

Dolasmus saglarina (Mogulskiy 1997: 70).

Elbette Bryusov’un seytani-erotik siiri meghul kadinin algak sesle soyledigi miizigiyle
sanatsal olarak kiyaslanamaz. Ancak bitin bunlar Blok’un felakete siiriikleyici
bayagihigim olaganisti  giizelligin  goriintisiiyle  birlikte  imgeler — araciligiyla
canlandirmasina yardim eder (“Ve koyu mavi, dipsiz géozier, c¢icek agiyorlar uzak
sahilde.”).

Rus siirinde Blok’un tek onciisii Bryusov’dur. Onun sehir siirlerinin esin kaynagi
Verhaeren’dir. Sehri insanin korkung kaderi, diinyanin sonunun bir 6nsezisi gibi gérmesini
saglar. Blok’un siirlerinde sehir canlh bir ruh, ag, acimasiz, utanmaz, pis kokulu bir yerdir.
Yaglh bir orimcek gibi [Zamansizlik (Bezvremen’ye)] insan hayatini agiyla kaplar. Sair,
bayagihigi yakalar ve biylik insan trajedisinin isaretleri olan sehir yagaminin
bayagiliklarin1 gozler oniine serer. Degindigi her detay; gaz lambasi, egri biigrii ara
sokaklar, fabrika bacasi ve meyhane kendi i¢ine agilan sonsuzluk igindeki dipsiz gukurlari
gibi birden derinlesir. Kasithi kaba bir realizm karst konulmaz fantastikle yakinlasir.
Blok’un sehri Dostoyevski’nin Peterburg’u gibi her an sisle kaplanir, ger¢ek degildir ve
olime mahkam insanin son saatinin imgesidir. Meydani, sokaklari, batakhaneleri ve
fabrikalar1 betimlerken sair ruhun 6limi hakkinda hikayeler yazar.

Blok’un siirlerinde onun Kisisinin korkung ozellikleri goriilir. Bos bir ara sokakta
giines fabrika bacasimin arkasina saklamir, uzaktan yalniz fener géz kirpistirir, devrilmis
figilar, 1slak ¢it, fabrika kurumu siirlerinde var olan imgelerdir (Hile (Obman) siiri). Aviu
kuyusu: unutulmus sart mumlarin yandig: bir pencerede; a¢ kedi sokulur ¢atinin oluguna



[Avluya Acilan Pencereler (Okna vo dvor)]. iste emegin bedduasim su dizelerle ifade
eder:

Biitiin avlu kapz/arin: gectik,

Ve gordiik her pencerede,

Is yiiklemenin zorlugunu

Her beli biikiik sirta

Soguk Giin (Holodniy den’) (Mogulskiy 1997: 104).

Blok’un diger bir siirinde bodrumlarin, sislerin i¢inden kazmalari ve kiirekleri
stiriikleyerek isgiler ¢ikar; gri bir kalabalik sehre girer, deniz gibi dort yana koprii taglarinin
tizerine yayilir [“Mahzenlerin sislerinden yiikselerek” (“Podnimalis’ iz t’mi pogrebov™)].
Iste ahlak bozuklugunun laneti su dizelerde yankilanir:

Odada uyand: ¢ocuk ve zampara,

Yavasc¢a kendine geldi karbonmonoksit karanlzg:n:n ortas:nda
Kad:n firlatiyor pencereden kaldirim taglarin::

Cocuklar, kad:nlar, kapicilar bir sey fark ediyor

Bilinmeyen bir resim ¢izerek el sallryor

Son Giin (Posledniy den) (Mogulskiy 1997: 105).

Blok’un bir diger siirinde sehrin geceleri sehvetle zehirlenmistir ve herkes &liimiin
isareti olarak isaretlenmistir:

Solgun mavi ay yiiziiyordu
Kavisli bir parmak gibi

Her kime gittiysem goriiniiyordu
Agizlar kirmizi, hagli gibi

Kad:nlarin bakislar: donuk ve bostu

Ve de bakislar: korkunctu

Biliyordum. Kas:lan agizlar

Utanca agilan bir yoldu. (Mogulskiy 1997: 105)

Sehir siirleri sairin sevdigi siirlerdir. Sehir onun kaderi, 6limii, nefreti ve askidir.
Siirlerinde haykirislar goriiliir. Hile (Obman) siiri ani bir haykirigla sonlanir. Ne korkung!
Ne evsiz!

Sarkida (V pesenke):

Bahar, bahar! Bu ne bog bir hava!

Ne yoksul bir aksam!

Efsane (Legenda) siiri bir hitapla baglar:

Tanr: duyuyor musun? Tanrz bagisliyor musun?

Bahar yiiksekte mavi gokyiiziinde yiiziiyordu... (Mogulskiy 1997: 105).

Blok’un diger sehir siirlerini 1904-1908 yillarinda yazdig: kirk bes siirden olusan
Sehir (Gorod) adl derlemesinde bulmak miimkiindir.



2.3.VLADIMiR MAYAKOVSKIi’NiN SiiRLERINDE SEHIiR TEMASI

Rus kibofiitiirist sair Vladimir Vladimirovi¢ Mayakovski’nin (1893-1930) siirlerinin
temel konular1 sehir, burjuvazinin reddi, ask ve yalmzlik imgeleridir. Sairin erken donem
siirlerinde ise sehir temasi1 6nemli bir yere sahiptir. Kiilrengi ev yiginlari, tabelalarin
demirden harfleri, alaca bulaca, karmakarisik bir kalabalik, hizla gecip giden otomobiller,
telefon tellerinin ilmekli kapanina kapilmig kugu boyunlariyla ¢an kuleleri, gazla yakilan
sokak fenerleri, yagmur oluklari, tam bunlar, onun yapitlarinda alacali bulacali bir bigimde
birbiriyle kaynagmistir. Moskova’dir bu. Sadece Moskova degil; korkutucu, yalmz ve
bogucu ¢agdas kapitalist sehirdir.

Sair, sehri sever ve onun bilimsel ve teknik basarisini kabul eder ancak korkung
imgeleri canlandirirken sehir, zaman zaman sairi korkutur. Bunun sonucunda Sehrin Dev
Cehennemi (Adise goroda) baslikli siirinin ismi bile okuyucuyu korkutmaya yeter.

Pencereler kird: sehrin dev cehennemini

Bir damla emerek cehennemi Kizil

seytanlar, arabalar kalkt: Kulagimin

dibinde ortiirerek didiklerini

Rus fiitiirist sairlerin ¢ogu resimden siire gegmislerdir. Mayakovski resim egitimi alir.
1908 yilinda Stroganovskiy Sanat-Endriistri Lisesine girer. 1910 yilinda ise farkli resim
akimlarinin  temsilcileriyle tamstigit Resim, Heykel ve Mimari Okulu’na girer.
Mayakovski’nin  Toplumun Begenisine Samar (Posecine obsestvennomu vkusu),
Hakimler Kapanmi (Sadok sudey), Ciliz Ay (Dohlaya Luna) ve diger fiitiirist dergilerde

yayimlanan ilk siirlerinde tirbanist peyzajlara 6zgii siirsel imgelerinde sanatsal kiibizmin
etkisi fark edilir.

Hokkabaz

Ray

Cekiyor tramvaymn agzindan,
Kulenin kadranlar:ndan gizlenerek
Sokaktan Sokaga (iz ulits1 v ulitsu)
Veya:

Levhalar agzint agmag, korkuyu
Tiikiirtiyordu

Kdh oraya

Kdh buraya

Otomobilde (V avto)

Gece (Nog’) siirinde ise sair, bize gehrin gece tablosunu parlak, renkli, reklam
wsiltilariyla  bayram havasinda resmeder. Mayakovski, ilging metaforlar, sira dist
kiyaslamalar, parlak renkler; koyu kirmizi, beyaz, yesil, siyah ve sar1 renklerini kullanarak
sehrin gecesini bir ressam gibi tasvir eder. Siirde sehrin gece peyzajin renk sifatlariyla ve
metaforlarla tasvir eder: sair diinyaya bir ressamin gézleriyle bakar. ilk siirleri tam bir renk
baskaldirisidir.

Kwrmizi ve beyaz minciklanip anldi



Avug¢ avug diika altin: sagildi yesillikiere

Ve kara avuglarina siliklesen pencerelerin

Piril puril yanan sart kartlar dagizild: (Skolovski 1994: 43).

Siirde, bastiran aksamin tablosu, giiniin ilerleyisi ve giinbatimi renklerinin solusu,
parklarda giiz yapraklarinin donuk parltisi, evlerin 1s1k yanan pencereleri boyle tasvir
edilir. (Skolovski 1994: 43)

“Sumiki, sumiy, sumusci” siirindeki gibi Mayakovski’nin sehri hisirtili ve yiiksek
tinihidir; “Peki Siz Yapabilir miydiniz?” (A viy mogli biy?) siirindeki gibi gizemli ve
romantiktir.

Pullarinda konserve baliginin

Okudum ¢agrisin: yeni derya dudaklar:n

Ya siz

gece miizigi

calabilir miydiniz

fliitiiyle yagmur borularmn:n? (Ceker 2010: 117).

Bunlar zamanin resminin kiibizm akiminin baslica, gorsel temsilcileri, sibjektif ve
sivri imgeleridir. Geometrik soyut sanatin onciilerinden ve avangard siiprematist
hareketinin yaraticist olan ressam ve sanat teorisyeni Kazimir Malevi¢, Mayakovski’nin
Sokaktan Sokaga (Iz ulits1 v ulitsu) siirini kiibist siirin bir denemesi olarak adlandirir.
Ancak ¢ok gegmeden Mayakovski, siirin kiibist bigemdeki imgelerini olusturmay:
reddeder ve sanatgilara hayattan kopsalar bile tablodan kopmamalarini tavsiye eder (Beyaz
Bayraksiz (Bez belih flagov). (Sokolov 2000: 351).

Sosyal tema biitiin irbanist peyzajin yerini alir. Mayakovski’nin zengin igerikli sozi
edebi eserlere giremez ve kiibist stilin ilkelerine boyun eger. Ancak s6z konusu siir
yapisinin elemanlar: bile, bu siirlerinde sosyal lirik bir karaktere biriniir, eser fiitiirist siir
fonksiyonunu iginde barindirirken sanatsal kiibist bicemlere de yonelir.

Mayakovski edebiyata her seyden once sehir sairi olarak girer. Ilk eserleri sehir
peyzajim betimleyen resimlerdir, ana konusu ise sosyal konudur. Sehir, sair i¢in garpici
toplumsal zitliklarin gorsel bir timsali olan bir cehennem, dev cehennemdir. Sairin sehir
peyzaji, sehrin “esiri” olan insanlarin derin acilarini yansitan insam konu alan imgelerdir
[Sehrin Dev Cehennemi (Adise goroda), Sokaktan Sokaga (iz ulits1 v ulitsu), Yine, Ben
(Yeso ya)].

Sair siirlerinde, kapitalist sehrin cehenneminden dolay: ac1 ¢eken insanlari, insanlarin
kaderinin arkasindaki yalniz sairin trajik acisini konu alir.

...¢tkacagim arasindan sehrin,

Ruhumu

Mzraklarinin tizerine evlerin

Birakarak tutam tutam...(Sokolov 2000: 352).

Mayakovski’nin diinyasini ¢evreleyen her sey hareket halindedir. “Esyalar” bir imaj
biciminde tasvir edilir, yasamaya kendi hayatiyla baglar: gehir yasamiin nesneleri ise
sokaklar ve tizerindeki gokyiizidir. “Sokilmis gokyizii altinda egri meydan, yiiziinii



kanatmzs kahvehane sinsice yaklasiyor, carpik agizli isyan siiriiyor.” Ancak sairin benzer
fantastik tasvirleri fitdristlerin irrasyonel fantastik imgeleriyle hicbir ortak 6zellige sahip
degildir (Sokolov 2000: 360).

Mayakovski, kapitalist sehri siradan insan i¢in bir tehdit, felaket alani, yasama kars1 bir
tuzak olarak sergiler.

Sairin gehir temasina yonelmesi fiitiirizmle, sehir sanatiyla ilgilidir. Sehir temasi
Mayakovski tarafindan Ekim Devrimi oncesinde de islenmektedir (Huppert 2002: 39).

Mayakovski’nin sehri siirekli hareket halindedir. Sair, siirdeki hareketi soyle ifade eder
. “Pazarlarin saltananna ta¢ giydiren bir giriiltii”; “Kizil seytanlar, kulaklarumin dibinde
diidiiklerini ottiirerek, kalkti otomobiller.” Sair siirekli hareketi tasvir edebilmek igin
sehrin biiyiik cehennemi tamlamasini yaratir.

Mayakovski’nin sehri, araliksiz bir yigin esya ve makinedir. Bir peyzajinda levhalar,
kerpic yiginlari, tramvaylar, tayyareler, fenerler, tren demirleri bir aradadir. Esyalar sairin
siirlerinde canlanir “raylarda kizil sari biri salinirdr”, ¢an kulelerinin kugu boyunlar: tel
tuzaklarinda egiliniz. ”

Mayakovski’nin sehri kana susamistir: Kana susamis vampirler siste ¢ignediler
lezzetsiz insanlar:. ” bu dizelerde sair 6limd arzular ve sairin metaforlarinda stirekli sabit
olim motifi ortaya c¢ikar “Asilan gsehrin bulut ilmiklerinde egri kule boyunlar: buz
baglad:... Kavsak tarafindan ¢armiga gerilen zabitalar icin tek basima aglamaya
gidiyorum.”

Baz1 dizeler ise “Araba ¢arpan bir yash adam gozligii aryordu”, kalabalik sehri
giliinglestirir. Sair kalabaliga karismak istese de sehirde saire yer yoktur, sehir onu
anlamaz. Bu onu, bir tek Kisinin bile “carmiga germeyin onu” diye bagirmadigi Calvary’e
(fsa'nm carmuga gerildigi tepeye), Petrograd’in, Moskova’nin, Odesa’nin  Kiev’in
konferans salonlarina gétirir. Ancak kalabalik sadece iki kelime bilmektedir (“namussuz”
ve bir de “bors” anlamima gelen bir sey), sair onlar1 dinlemek zorunda degildir ancak
durdurmak zorundadir.” Bu yiizden kalabalik, Mayakovski’nin ruhunu anlamaz, onlara can
vererek kalabalig: esyalar arasina yerlestirir “Bitkin diisen sefkatli dudaklarimla tramvay:n
akilli suratiny binlerce opiiciikle kapatacagim.”

Sehir temasi Mayakovski’nin yalnmizlik temasina da sizmistir. Sehrin baskahramani
kalabaliktir. Kalabalik korkungtur, sehir biitiin insanligi mahveder, i¢inde insana ait ar1 bir
yer yoktur. Sairin erken doénem liriklerinin kahramani sehirde yalmzdir, kimse onu
duymaz, herkes onunla dalga geger ve onu yargilar [Keman Biraz da Sinirli (Skripka i
nemnojko nervno), Ben (Ya)], Indirimli Satis (Desévaya prodaja). Siirlerinde sair, tek bir
kelime, sefkat, insanlik i¢in her seyini diinyaya vermeye hazir oldugunu soyler.

Sehirde aska da yer yoktur. Insanoglu sehirde kadini sevmese de etini sever. Burada
bir yigin bayag: o... ve genel evler vardir. Babylon daima ahlaksizhigin evrensel sehri
olarak anilir. Bayagi agk sehrin nitelikleriyle baglantilidir: “Kadinlar- dumansiz bacasiz
fabrikalar milyonlarca opiiciik imal ettiler, her ¢esit, biiyiik, kiiciik,--tokatlayan dudaklarmn
etli manivelalar:.”

Mayakovski’nin sehir siirleri Blok™un Peterburg siirlerini ammsatacak bir sekilde
cehennem olarak tasvir edilen sehir tizerine kuruludur. Eger Mayakovski’nin tamimlarin:
Blok ile kiyaslayacak olursak farklhiliklar agik¢a goze c¢arpar. Buna Gece, sokak, fener,
eczane (Nog, ulitsa, fonar’, apteka,1912) siirini 6rnek verebiliriz. Bu siirinde sair siir
sonundaki anlamsiz tekrarlari kuvvetlendirir:



Ve tekrar edilir her sey eskiden oldugu gibi

Siirin basghigi yoktur; tamamiyla sahsi olmayan, hatta akilda higbir ikinci tekil sahis
yoktur, hi¢bir renk veya hareketsizlik ve bosluk ifadesini onaylayan siirsel imge yoktur. Bu
bakimdan Mayakovski’nin ilk siirleri keskin karsitliklar sergiler. Onlar beklenmedik
imgelemlerle, parlak renklerle ve fantastik carpikliklarla doludur. Onun bu hevesini
Mayakovski’nin resim o6grencisi olarak kurs gormesine ve kiibizm ile biiyiilenmesine
baglayabiliriz ancak iki sair arasinda teknik farkliliklar vardir. Blok siirlerinde siirekli
tekrarlardan kacgimir siirinin yapisinda bile giigsiizlik duygusu yansir. Mayakovski’de
Blok'daki gibi aciz bir korku yoktur; aksine sehrin kurbanlarina kars1 6fke ve derin bir
acima duygusu goze carpar. Mayakovski, okuyucular1 dizelere katilmaya zorlamak igin
siirlerinde coskulu imgelemler kullanir.

Bagliklarinda bile sik stk meydan okuma goriiliir: Ya siz yapabilir miydiniz?, Alimz!,
Size! (A viy mogli b1? Nate! Vam!) Diger bir deyisle Mayakovski sehir igin bir seyler
yapmak i¢in kendini mecbur hisseder, sehrin konturlarini degistirir ve renklerini abartir. Bu
imgelemsel degisim bir ¢esit sempatik bir biiytidiir; belki de bu yolla sehir fiziksel olarak
degisime ugrayacaktir (Thomson 1970: 186,187).

Fitirizmin temsilcisi olan Mayakovski’nin sehir siirlerinde goriilen bu meydan okuma
Italyan sair ve Fiitiirizmin kurucusu olan Flippo Tommaso Marinetti’nin 1909 yilinda
hazirlamig oldugu fitiirizmin birdirgesinden kaynaklanir:

...Haydi kazmalar:, baltalar: ve ¢ekicleri alin ve yikin saygideger kentleri! (Simsek
2009: 12).

Ondaki bu tuhaf meydan okuma egilimi ve bir seylerin konturunu degistirme ihtiyaci
Mayakovski’nin siirin konusunda bir Mesih ve Kurtarici olarak rol almasma sebep olur
[Yine de (A vse taki, 1914)]. Burada, sehirde yasanan aci ve hastaliklarin korkung
tablosunu verir; ancak sadece onun hakkinda bir seyler yapilmali gibi seyler s6ylemek onu
mutlu etmez; o, ashnda sehir i¢in bir seyler yapmaya calisir. Kendini o... ve frengililerle
Ozdeslestirir ve masumca onlarin sug ve 1stiraplarint astlenir. Onlar, onu kollarindan tutar,
sonunda Tanr1 Mayakovski’nin kurbanina dokunur ve onun hissizligini canlandirir. Ancak
ilgingtir ki siirlerindeki zaman ardisikligi, siireci aydmnlatir. Hepsinde 5 dize vardir: sair, ilk
ikisinde oliime, sehre seslenir.

Sokak ¢oktii... Bahgeler pervasizca bozuldu...
Crktim meydana... (Thomson 1970: 186,187).

Sehir siirlerinde Mayakovski siradan bir tasvir dili kullanir: “Ggékyiiziine ise birbirine
yapustk dudaklar tastan emzikler sapladilar”... “yiiksek evler ve algcak Peterburg
gokyiiziine.” Sehrin tasvirindeki ana renkler pas rengi, duman rengi, siyah ve kan
kirmizisidir.

Mayakovski siirlerinde ¢agrilarda bulunur: “ Birakin sehri, aptal insanlar!” Sehrin
trajedisini  canlandirir: ~ “Sokaklarin ~ drimcek  agindaki gehir”- iste  Vladimir
Mayakovski’nin trajedisinin dekoru boyledir.

Ekim Devrimi oncesinde Mayakovski’nin sanatinda sehir dort ozellik tagwr
“kahrolsun”, “kahrolsun agkiniz!”, “kahrolsun dininiz!”, “Kahrolsun sanatiniz!”,
“Kahrolsun dizeniz!” Ancak kohnelesen antik sehrin tasvirinde Blok ve Dostoyevski’de
oldugu gibi Peterburg’un ( ahlaksizhigin sehri, bogucu, kapitalizmin, acimasizhgmn ve
maddenin sehri) bircok geleneksel temas: islenir. Mayakovski, Son Peterburg Masal:

(Posledn’aya Peterburgskaya Skazka) siirinde ilk kez bir amti canlandirir fakat kalabalik



onu canlanan Peterburg’dan siirer ve Peterburg kendi igerisinde bir mahpus olarak ortaya
cikar.

Devrim, antik sehri mahveder “Su alfn kayigiyla tahrip edilen Peterburg’un dibine
gittim”. “Biz ikinci su taskinwla sehrin dinyalarini yikiyoruz” diyerek Mayakovski,
Margimiz (Nas mars) sirinde antik dinyanin olimini ilan eder “Biz ikinci Nuh
tagkinlaryla diinya sehirlerini yikacagiz.”

Antik sehir kendisi hakkinda fiziksel ve ruhsal sartlar1 hakkinda bilgiler verir. Onun
icinde kiiciik burjuvalar, Kuznetskiy Kopriisi’ne gelen genis pacali pantolon giyen
seyirciler, burokratlar ve kiilhanbeyleri vardir. Sehir devrim sonrasinda igerisinde bir¢ok
kusur barindinir, bu yiizden sair satire yonelir [Sokaklar ve ara sokaklar arasindaki
gezintilerim (Moi progulki skvoz ulits: i pereulki)].

Ele almis oldugum calismadan da anlasilacag: iizere sehir temasi Rus edebiyatinda
onemli bir yere sahiptir. Giimiis ¢ag1 sairleri, donemin edebiyat akimlarinda oldugu gibi
sehir temasinda da Fransiz edebiyati yazar ve sairlerinden etkilenmistir. Nekrasov’dan
etkilenen Bryusov sembolizm akiminin 6ncisii oldugu gibi Gimis Cagi’nda sehir
temasinin 6nciisti olmustur. Blok ve Mayakovski’nin sehir temasini ele alan siirlerinde
Bryusov etkisi goriilir.

NOTLAR

1 Dekadan terimi diisiis anlamina gelen Fransizca decadence, Latince decadentia
kelimelerinden tiirer ve onceleri tarih biliminde diisiis donemi igin kullanilir. Sonralar
daha da yayginlasarak sanat ve edebiyat alaninda da ayni anlamda kullanilmaya baslar.

XIX. yy’m 80-90’l1 yillarinda 6nce Fransa’da, sonra da diger Avrupa iilkelerinde
edebiyat ve sanatta gercekgilige karsi olanlar kendilerini ‘dekadan’ olarak adlandirmaya
baglarlar. Dekadanhk onlara gore, bizi kapsayan diinyadan estetik hoshutsuzluk
anlamindadir. Kendilerini biyiik kiltiiriin mirasgilar1 olarak géren bu sanatgilar, diisiisiin
acilarint derinden yasayarak karamsarhiga kapilirlar. Fransiz yazari J. K. Huysmans’in
(1848-1907) Arebours 3 adli Sembolistlerin Incil’i sayilan romaninda genis sekilde
dekadan diinya goriisiiniin anlatim verilir. (Uggiil 2002: 241)

2 Gumis Cag: Sair ve elestirmen Nikolay Otsup Paris’te 1933 yilinda 7-8 sayili
Sayilar [Cisla) adli Rus dergisinde makalesini yayimlar. Makalede, Puskin dénemini Altin
Cag kabul eden Otsup XIX. ve XX. yiizyil stnirint giic ve enerji bakimindan Bati’ya
neredeyse hi¢ benzemeyen bol sasirtict olusumlara dayanarak Giimiis Cagi adim verir.

Buna Rus gégmen diisiiniir, edebiyat bilimci Georgiy Meyer’in Giimiis Cagn iki yiizii
tizerine sOyledigi Rusya’da dogan kelimenin derinligi ve giizelligiyle 6ne ¢ikan sanat
donemi aym: zamanda da biitiin Rusya’nin ¢okiis tehdidi altindaki donem olarak altin
¢izdigi notunu da eklemek gerekir. Sanat uzmani ve sair ayrica iinlii Apollon dergisinin
editorii Sergey Makovskiy, Otsup’un sade ve etkili tarzin1 destekler, Makovskiy’in biitiin
makale ¢alismalarinda filozof N. A. Berdyayev’in goriisiine dayanan “Parnastaki Gumiis
Cag” ifadesi geger. Gimiis Cag, Rus edebiyatinda Rus siirinin Fet, Nekrasov, Maykov,
Polonski ve diger onlara yasca yakin sairlerin faaliyet gosterdigi X1X. yiizyil olarak bilinse
de; ashinda N. Otsup’un tamimladig: kiiltiirel kronolojik anlamin: tagir. Fakat ne Otsup ne
de Berdyayev ilk degildir. Otsup’a kadar bu ifadeyi oncelikle edebiyat¢1 1920°li yillarda R.
V. Ivanov- Razumnik daha sonralari ise sair ve an1 yazar1 V. A. Pyast kullanir.



Anna Ahmatova’min Kahramansiz Siirler. U¢ Par¢ali Tablo [Poemiy bez geroya:
Triptih (1940-1962) siirinin “Ve giimiis ay parlayarak /Giimiis ay tizerinde dondu,” dizeleri
bu ifadenin kullaniminda 6zel bir 6neme sahiptir. “Yaklass takvimsel degil/ Gergek
Yirminci Yiizyil” dizeleri ise bizi sanatin yiizyilina gotiirir. Giimiis ¢ag 6zel bir heyecan,
isaret sembol bir ay; aslinda ay degil onun 15181, ebedi yeterince anlagilamamis hayatin
gizeminin, kararsiziginin timsali giimiis, ay 1s181dir. (Dmitrenko 2010: 7,8)

3 Egofiitiirizm 1911 yilinda Severyanin, ignatyev, Olimpov ve diger sairlerden olusan
fiitiirizm gergevesinde faaliyet gosteren edebi bir egilimdir. (Smirnova 2005: 26)

4 Kibofitiirizm futirizmin kendi i¢inde ayrildigi en énemli gruplardan biridir. 1910
yilinda V. V. Hlebnikov, V. V. Kamenski, A. Ye. Krugyonih, D. ve 1. Burlyuk kardesler,
Ye Guro ve B. Livsits’in katildigi Moskova’daki “Gileya” adli gruptur. Kiibofiitiiristler
kendileri i¢in bati dillerinden gecen “fiitiirist” s6zcigii yerine “budetliyane (gelecekgiler)
sozctigini kullanmay: yeglerler. Kiibofiitiiristler 6zgiin kuramlar gelistirerek oncelikle
sozcugin bagimsiz olmasi gerektigini savunur, “salt s6zciik” (slovo kak takogo) kuramiyla
sozcuginiin bigiminin anlamindan daha 6nemli oldugunu belirtirler.(Parer 2004: 42)

5 Eshatolizm (Yunanca sonuncu) diinyanin ve insanin nihai kaderini konu alan dini bir
akimdir. Gelecekte insani ve insanhigi ne bekliyor? Diinyanm sonu geldi mi? Oliimden
sonra hayat var m1? Gelecek giizel mi olacak? Sorularina cevap arar. Eshatolik diisiinceyi
benimseyenler diinyanin sonunun gelecegine ve Mesih’in gelip insanlari kurtaracagina
inanir.

* Caligmadaki siirlerin birgogu tarafimdan cevrilmistir.
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