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Kadin Tzlekleri Agsindan Bir Brkig

KOMSU KADIN FILMINE ASK VE KADIN IZLEKLER{
ACISINDAN BiR BAKIS

Siireyya CAKIR"

An Approach to the “Next Door”FiIm in the View of Woman and Love Themes

The main aim of this study is to investigate if that is possible to perform the issues of ‘love’ and
wwoman’ in cinema, not using the codes of traditional cinema and given values of the system . For this
aim, after relating popular culture and cinema and giving different ways of narrative methods within a
short brief, a Traffaut film is analyzed as an example of the cinema that can differentiate from the
dominant conception of the way of daily perception in relation to the themes of ‘love’ and ‘woman.” In
the end, results that are arrived are presented. The study comes to a conclusion that it is possible to
make a film not using the codes of traditional cinema even if within the boundaries of popular cinema,
that can also serve for the emancipation of woman and ‘real love’ practice.

Key words: Cinema, Truffaut, Woman Next Doot, Love, Woman.

Giris

Genel olarak, verili yasam bigiminin yeniden
iiretimi ile igleviendirilmig bulunan popiiler
kiiltiir, giindelik yagamn kiiltiiriiniin cisim-
legmesi ve onun onanmasidir ashinda. An-
cak, her ne kadar kiiltiir-igi ve etik-i¢i uyum-
lanmay1 hedeflese de, popiiler kiiltiir iginde
bzgiirlestirici potansiyeller de tagtyabilir; bir
yandan giindelik yagamin aalann, kirgin-
liklarimi hafifletmek igin telafi mekanizma-
lar1 yaratarak bagka bir yasam bicimine
karsi duyulan gereksinimi azaltirken, ote
yandan umut, beklenti ve diiglerimizi, daha
insanca bir hayat bigimine duyulan dzlemle-
rimizi canl tutarak icinde kargit-kiiltiir po-
tansiyeli de tagiyabilir.

Bir kitle iletisim araci olan sinema , ierdigi
kiiltiirel temsiller ve ideoloji dolayimiyla
toplumsal yagam ile baglant iginde olup,
giiniimiizde kitle kiltiiriine eklemlenmis
olarak varolan popiiler kiiltiiriin en dnemli
anlatm araclarmdan biridir. Popiiler filmsel
anlatilar da verili kiiltiire uyumlanmay1 sag-
layacak mekanizmanin paralarindan birine
doniigebilecegi gibi daha aydmhbk, daha
insanca bir yagsam tasavvuruna kap: arala-
yabilir. Bunun igin, iligkilendirmeyen,
idealize eden, muhafazakar ideolojiyi mes-
rulagtiran kagigql ve baskilayict nitelikteki
“metaforik” icerikli anlati bigimini kullana-
bilecegi gibi , baglantilandiran, maddesel-
lestiren ve elegtirellik kapasitesine sahip olan

* Yrd. Dog. Dr., Mersin Universitesi Radyo-TV ve Sinema Baliirmii.
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“metonimik” yénteme dayali anlatt bigimini
kullanabilir. (Ryan ve Kellner, 1997:284,48)

Bu baglamda, sinemada, duygular ve kadin
sorunu, popiiler kodlar  kullamilarak
“metaforik” anlati bigiminin simirlan icinde
kahnarak aldanmimi ve uyumlanmay sagla-
yacak bir iglevsellik icinde anlamlahdirila-
bilecegi gibi, “metonimik” yéntemin " verili
olamin sorgulanmasmm hedefleyen, kod agia,
elestirel sGylemini temel alarak da  islene-
bilir. Bu ¢alismada,  Truffaut'un Komsu
Kadm adl filmi, agk ve kadin izlekleri cerce-
vesinde, “metonimik” anlah biciminin olas
drneklerinden biri olarak ele alinacaktir.

Komgu Kadin Filmine Ask ve Kadin Izlek-
leri Acisindan Bir Bakas

Fransiz Yeni Dalga sinemacilarinin énemli
yonetmenlerinden biri ve bu grubun iginde
en fazla ticari bagan saglamus olan
Truffaut'nun (1932-1984) cektigi bir filmdir
Komgu Kadm. Agk Sykiilerini iglemeyi seven
yonetmen, agk filmlerinden séz ederken
“yalmzca duygular; filmlerimde duygulari-
min disinda bir sey yok” demektedir,
(Samuels, 1992: 51)

1981'de cekilen Komsu Kadin (La Femme d’a
c6té), yedi-sekiz yil énee tutkulu bir agk ya-
sayip ayrlmak zorunda kalan bir ikilinin
daha sonra evli giftler olarak komsu evlerde
yeniden kargilasmasiyla alevlenen agklarim
konu alir. Aile baglar, evlilik kurumu, top-
lumsal ¢evre-birey iligkileri ile kadin-erkek
iligkileri bu tutkulu iki agigin cevresinde
gelisen olaylarla, yagadiklari duygularla
baglantilandirilarak verilmeye caligilir. iki
taraf agisindan da gem vurulamayan, varo-
lusun en derininde yaganmasina engel olu-
namayan, ama digsal kogullar nedeniyle
disavurulup deneyimlenmesine olanak bu-
lamayan  bu  siur  tammayan  agk,
Trauffaut'nun “bir agk dykiisii yasaniyorsa,
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onu biitiin giiciiyle sanki diinya durmusgga-
sma yagamali insan” (Makal, 1996: 120) sek-
lindeki diigiincesine uyarcasina sona erer;
agiklar icin diinya trajik bir bigimde durur
filmin finalinde, mutlu sona dayal, olaylarm
zaman-dizinsel bir siralamaya baglh oldugu,
filmin kadin karakterinin seyir nesnesi ola-
rak inga edildigi evcillegtirilmis popiiler
tirtinlerin tersine.

Filmde iligkiler ti¢ farkl: iligki bicimi ekse-
ninden verilir. Gerard Depardieu evli, co-
cuklu bir aile babasidir ve karist hamiledir.
Bu ailenin kendi i¢indeki ve cevreyle iligki-
leri filmin bir boyutudur. Fanny Ardant da

evli, gocuksuz bir bagka aile yapisin: simge-

lemekte olup onlarin birbirleri, ¢evreleri ve
kendileriyle iligkileri filmde bir bagka eksen-
dir. Depardieu ve Ardant'm evlilik dig,
mahrem, gevreyle baglanti kurma zemini
bulamayan tutkulu agk iligkisi ise filmin
merkezini olusturur.

Gerard Depardieu evli ciftinin iligkisi sevgi
ve saygiya, tutku igeren agktan ziyade icinde
mutluluga yer olan vasat, siradan bir aile
iligkisidir. Bu iliskide geleneksel rollerin
izdiigtimiindeki kadin evinin hanmm, co-
cuklarinin  annesi ve kocasinn karsidir.
Fanny Ardant cifti ise yeni evlidir, adam
zengin olup karisma agiktir. Ardant ise ara-
diam bulamamis olmarun verdigi tatminsiz,
sikinfth ruh halini yansitir her haliyle; yasa-
nan ile yaganmak istenen arasindaki uzun
mesafenin, ¢eligkinin karmagasmm, gatisma-
sim yagamaktadir stirekli olarak. Rol yap-
maya, bélstlrmaya, digariya karsi her geyin
bir bagka bi¢imde yaganiyor oldugu yarul-
samasmi uyandirmaya dayali bir diinyayla
gercevelenmis durumdadir. Bu iki evli ¢ift
aracihfyla yonetmen evlilik iliskilerinin
sahte i¢ yliziinii sergiler, bu kurumu elegtirir;
kadin-erkek, birey-toplum iligkilerinin girift
dogas: tizerine egilir.




Depardieu ciftinin evliligi mutlu bir orta
siaf evliligi olup tekdiize ve silacdir,
Ardant ciftinin burjuva evliligi ise yapay,
yalana ve gosteriye dayall olup taraflara
kargilikli tatmin veriyor olmaktan uzakbr;
sanki kendilerinden, sorunlarindan uzak-
lasmak i¢in evlenmiglerdir, kendilerine u-
lagsmak icin degil. Bu evlilifin iizerine sev-
gisiz kadinmn soguk imgesinin golgesi ¢Ok-
miigtiir, Heyecansiz ve hesapli, dogal olma-
yan bu iligkide yolunda gitmeyen bir seyler
vardir; sanki bu 6lii toprak iizerinde “duygu
ve ditsiinceler kargilikli olarak pazara ¢ika-
rlmugtir.” Klasik burjuva evliliginin i¢t bo-
saltilmug 6z bu gekilde verilirken, evlilik
kurumunun ve gevrenin bireyler iizerindeki
baskis;, bu baskmn yaratt bunalma da
sergilenir. Baglar, beklentiler, sorumiuluklar,
toplumun istemlerini hesaba katarak yaga-
mak zorunda kalmanm i¢ sikintisiyla buna-
lan, hem kendine, hem gevresine yabanc-
lagmis kadin ve erkegin umutsuzlugu, care-
sizligi ve i¢ hesaplagmalari yansithr birey-
aile ve gevre {iggeni baglaminda.

Film, evlilik kurumunun kargisina tutku
boyutunda yaganan evlilik digt gercek agka
koyar. Ama bunu yasak iligki bigimini yi-
celtmek icin degil, gercek ask’i yagama ze-
mini bulamayan bireylerin i¢ diinyasin: ag-
mak igin yapar. Depardieu-Ardant iligkisi
“itkisel ve ereksel olammn icige girdigi” bo-
yuttan hareketle, agk’in, “kosniilliik ve duy-
gusallik gibi iki kaynag bulugturan, tam
anlamuyla erotik ve buna denk diigen davra-
nig” olarak kavramsallagtirlmasma denk
diiger. (Simmel, 1995: 165) Bu anlamda, kar-
silikh paylagilan, birlik ve biitimsellik iceren,
insamt doyuma ulagtiran bir duygu olarak
gercek agk ile tamghgmiz bu iligkide, duy-
gulara gem vurmadan, tensel ve cinsel bo-
yutlanyla bir biitiinsellik icerecek bigimde,
i¢ten ve dogal bir gekilde yagama istegi agir
basar; kadin da kendisidir ve aktiftir bu ilig-
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kide. Ancak bu agk, cercevesi ¢izilmig iligki
bicimlerine uymadigindan ve gergek hayatta
yaganti zemini bulamadifindan ulagilmaza
déniigiir; ulagilmaz oldugu oranda tutku
gizilglicii artar; tutkudaki gizem yogunlag-
tig1 Slgiide, bir yandan kendini gizlemek, Gte
yandan siddetle kendini agfa vurma iste-
piyle kivramr. Bir kisir déngii siireci baglar
ve artik uglarda hareket edilmeye baglamr;
yitirmeyi gize almaktan bagka qare yoktur.
Verili diinyaya dzgii sahiplikler, degerler
anlamiru yitirir, teker teker gozden gikarihr.
Sevgililer ¢ekimin kuvvetine kargpi koyama-
yip, kendilerini birakirlax; tutku bir anlik
doyuma ulagirken ve bireyler kendilerini
gerceklegtirirken yagam son bulur agklar
igin.

Komgu Kadin'm, diigsel ve uymazci boyutian
da harekete gecirebilecek, insanmn baskilan-
masimna degil, 6zgiirlesmesine katkida bulu-
nabilecek, elestirel damara eklemlenebilecek
bgeleri vardir. Yaln ve sade bir gekilde
tutkulu ask’ islerken film ne pornografinin
ucuz, bayag sdyleminin, ne de popiiler film-
lerin tipik melodram kaliplarinm basit kur-
guly, tutucu yapisiun tuzafma diiger; “ya-
sak agk” iliskisinde kadin geleneksel iglev ve
toplumsal rollerinin diginda konumlandiri-
hr. Filmdeki {i¢ temel iligki odag: somut,
maddesel baglantilantyla, gercekgi bir ze-
minde temellendirilir; varligimzin psiko-
lojik ve bireysel yanm olugturan &znel bo-
yutumuz, kurumsal kisiliklerimiz, aqfa
gkmaya olanak bulamayan, gktginda ise
yaganamayan bilingdig istemlerimiz ve bun-
larin sosyal kigiliklerimiz ve rollerimizle,
kurumsal diizenlemelerle ¢atismasi verilir;
kurumsal yapi-toplum-birey iligkileri, ku-
rumsal diizenlemelerin i¢ yilizii (6rnegin
evlilik knrumunun digartya yansiyan, distan
goriinen yiizil ve i¢ ylizii arasindaki farklilik
iki evlilik bigimiyle érneklendirilerek anlati-
lir) birbiriyle baglantilandinlarak ele almur.
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Tiim bu baglantilar, metaforlara dayah ide-
olojik sdylemin yalitarak ideallegtiren kapah
sdylemiyle degil, metonimik kurgusal yapi-
mn “yapr ¢éziimiine olanak tamyan” irdele-
yici, baglamsallagtiricl, kod agicl, acik uclu
sdylemine dayanarak kuruldugundan, izle-
yiciyi onaylayip benimsemeye degil, anla-
maya, diigiinmeye, elegtirip soru sormaya
kanalize eden bir yapist vardir filmin; giin-
delik yaganti uzaminda kendine yer bula-
mayan duygularmmiza filmde gegici de olsa
bir varlik kazandirarak ‘neden iliski bu al-
ternatif haliyle yasanmasin ki? sorusunu
sordurur. Filmin sonunda dokiilen gdzyag-
lart ise sulugdzliiliigiin sonucu degil, yagan-
tiya dékiilemeyen duygularm yol agtifg1 tra-
jedinin igimizde gercek bir ig sizisma yol
acmasimdandar,

Film, tutku kavramu iizerine diisiindiirerek
onun anlagilmaz goriinen dogas1 iizerine
sorular sordurur: Tutkuyu doguran acaba
onun ulagtlamaz, yasanamiyor olusu mudur
ya da karsiltk bulamamas1 midir? Engellen-
mediginde, ifade kanah buldugunda son
derece ‘normal’ bir duygu olarak yaganabile-
cekken neden tutku boyutunu aldiginda
trajik bir sonla noktalanmaktadir? Bir gey
neden ulagiimazdir? Bir duygu neden karg-
ligim bulamaz? Tutkularimiz neden yagama
zemini bulamiyor? Filmin bu gibi sorulara
verdigi yanit, Jean Duvignaud'un tutkunun
hem kisisel hem toplumsal baglamda bir
kopug oldugu ve sistemler icin “genel yap1-
larm uyumunu bozan bir korku kaynag
oldugu” seklindeki tespitini dogrular nite-
liktedir. ( Batur, 1995: 8) Insanuin birey ve bir
kadin olarak kendi dogallig: icinde kendini
gergeklegtirme sansmin olmadigi, dzellikle
kadins1 duygularin bastinldifi, kadmns: sez-
gilerin horlandi, kadms: duyarhiklarin,
inceliklerin disland:g), rasyonel eril séylemin
on planda oldugu bir diinyada hem kadina
hem gercek agk’a yasant zemini yoktur; tek-
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boyutlu insanin egemen olanun giidiimiin-
deki aragsallagmis aklna, onun teshirci
bakigina ve pornografik séylemine yer var-
dir.

Yo6netmen, bu sorulan izleyiciye sordurur-
ken, yarutlan tizerinde diigiinmeye agik kapt
birakirken higbir karakteri imtiyazlandir-
maz, ideallegtirmez. Her karakteri kendi
dzgiil kogullan icinde birbiriyle iligkilendirir;
izleyiciye karakterlerin herbirini toplumsal
baglantilar, bireysel konumlan ve i¢ diin-
yalar1 baglaminda anlama gans:1 verir; kadi-
nin varolusu ve agk’t ne erkegin nesnelegmis
bakigiyla, ne de cinsiyetci ideolojinin evlilik
ve aile kurumu {izerinden ele aliur; onun
tiim igsel gerilim ve ¢atismalari kendi bii-
tinligii ve istemleri {izerinden verilmeye
galigihr, kadms: hissiyat, algilama ve duyar-
hihk es gegilmeden. Tek bir karakterin, ya
da ideal anlamin pesine takilip izleyicide
bzdeslesme duygusu yaratarak bogalma
saglamak yerine, baglamsallaghrma yoluyla
biling harekete gecirilmeye, geleneksel iligki
bigiminin yerine alternatif olan {izerinde
konumlanmaya caligilir, verili agk ve kadin
imgelerinin digina gikilarak, )

Digkilere bakig “dikey ve hiyerargik” olma-
digindan, her bir karaktere-kadin da dahil-
kendini anlatma, izleyiciye de anlama hakk:
gok goriilmez. Karakterler kendi kosullan
iginde hakhdirlar ama yine de iligkilerinin
bir noktasinda tikanma agamasina gelirler;
verili iligkilerde bir seylerin eksik oldugunu
duyumsatlar iglerinde. Bunun nedenselligi
“diinyamin  térel olarak kavramgim agiga
vuran bir kavram” ve “yagayan varlifa bi-
¢im veren onemli kategorilerden biri”

(Simmel, 1995: 167) olan agk ve kadin tema-
1 gercevesinde kurulmaya, ‘eksik varo-

lug'umuz zemininde temellendirilmeye ¢ah-
sahr,




“Yalmz bir kisiyle giiglit bir agk dykiisii ya-
ratmarun  heyecant” igindeki Trauffaut
(Makal, 1996: 119) dizgenin hiclestirdigi ‘bir
kisi'ye nem verir; o ‘bir kigi’, hergeyin om-
riinfin ¢ok kisa oldufu, yerine hemen bir
bagkasmnin konuldugu giiniimiizdeki gibi bir
tiiketim nesnesi degil, boglugu doldurula-
mayan, ugruna diizen-i¢i kazammlar yitir-
menin goze alindif vazgegilmezlige sahip
olan bir 6znedir. Giintimiiziin yabancilag-
maya, astnn ussallifa dayali akil digi top-
lumlarinda bir olgu veya duygu toplumun
onayladigt smurlar igine gekilip ‘normallesti-
rildiginde’ giindelik yasamda kendine yer
bulurken, verili olanin smirlarimin diginda
farkli bir yagam alans olugturulmaya gahgl-
diginda, giighiliigilyle orantil: olarak engel-
lerle kargilagir, diren¢ noktalarn olugur.
Filmdeki agk tutkusunun giichiiliigii yasamla
kargithk olisturdugundan, Bunuel'in “bdy-
lesine giiglii, doruk noktasina ulagmig biiyiik
bir agk, yagama aykiniydi belki de. Hatta
yasamdan da gliglitydii. Béyle bir agka yal-
nizea 6liim kucak agabilirdi” (Bunuel, 1986:
183) seklindeki ifadesini dogrularcasina
oliimle sona erer Sykii.

Film, insanm icindeki smursiz potansiyeli
yagamak arzusu ile onu yagama gegireme-
menin yarattig celiskinin trajedisiyle son
bulur ¢iinkii “béyle bir agkin boyutuna de-
neysel diinyada yer yoktur. Fakat, bu diin-
yadan kaynaklandifi ve onun kogullarina
bagli olarak gercek evrimini karmakargk
etmek zorunda kaldif icin kendini birden
dldiiriicit bir geligkiyle bagbaga bulur. Artik
burada trajik olan sey yalruzca giiciin ya da
diisiincelerin, birbiriyle geligen istem ya da
gercekliklerin goku anlamina gelmez, ayni
zamanda ve daha ¢ok, bir yagam yikan ge-
yin bizzat bu yagammn en ug gerceklilifinden
hareketle gelistigi anlamma (gelir); ‘dfin-
yayla olan trajik celiski’, en son anda, bizzat
dznenin kendi i¢ celiskisidir, bu durumda
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‘diigiince’ kralligmun tiim yurttaglan bu yi-
kii tasimaktadir. Diinyanmn tistiinde ya da
diinyayla kargithk halinde yer alan hergeye
trajik bir nitelik veren gey, diinyann buna
katlanamamasi), onunla savagamamasi ve
hatta onu yok edememesi degil, -bu ¢ok
{iziicii ve insan1 isyan ettiren bir sey olurdu-
kendisine yer vermeyen bir diinyada, dogma
ve siirekli varolma giiclinti tilkketmesinden-
dir.” (Simmel, 1995: 173)

Filmin sonunda giigleri tiikenen agiklann
oliim nedeni olan gey, Nietzche'ye gore “ye-
niden dogus”un nedenidir. “Nietzche, tut-
kularin simrsizhifinun Sliime yol agligint ama
ayni diyonizyak tutkunun siirekli yeniden
dogusu  sagglayacagim  diiglinmektedir.”
(Yakupoglu, 1995: 44} Boyle yaklasildiginda
bir ask’'m, kadin'in , insarun titkeniginin 8y-
kiisti, yeniden dogugun Sykiistinii baglatabi-
lir; bu baglamda Enis Batur'a kulak vermek
anlamli olacaktir: “Insan, tutkularina goster-
digi 6zen ve baghhk oramnda kendi kendi-
sini gergeklegtirme siinna yaklagabilir, onu
genigletebilir. Daha, diyebilmek gok dnem-
lidir.” (8)

Sonug

Popiiler kiiltiiriin en 6nemli anlati bigimle-
rinden biri olan, agirhkh olarak popiiler
kaliplara dayalh “metaforik” anlati bi¢imini
kullanan sinema, baskilayicy, verili gergek-
ligi onaylayici ve uyumcu bir igleve sahipse
de, iligkilendiren, elegtirel niteliklere sahip
“metonimik” sylemin agihmlarndan ya-
rarlanarak bir sorgulama siirecine kaynak-
Ik edebilir, zgiirlestirici bir potansiyellik de
tagiyabilir. Bu nedenle, bir yam aldamima
acik, diger yani Ozgilirliige kapr aralayan
popiiler kiiltiiriin ve sinemarun ideolojik ¢ok
katmanlilift gz dniinde tutularak analizinin
iyi yapilmast ve ona kargt uyamk ve elegtirel
olunmas: gerekmektedir.
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Nasil ki olumlayiai 6zellikleri n planda olan
sinema, farkindalik kazandiriar bir boyuta
da sahip olabilirse, agk tutkusu ve kadin
izlegi geleneksel, muhafazakar temsil bi-
gimlerinin uzaginda bir durus gelistirerek
de islenebilir; insan ile insamun, kadmn ile
erkegin birbirine yabancilaghg), duygularn
tutsak edildigi bir toplumsal sistemde verili
algilama bigimlerine karg: yabanalagtirmay:
saglayia teknikler ve balugs aglart kullanarak
bastirlmig potansiyellilkleri yagsama gecire-
bilecek bir bakma biciminin olusumuna,
fonksiyonellesmis diinyalarimizi birer ‘eksik
insan’ olarak yagsadifimiz giiniimiiz top-
[umlarmda daha biitiinliiklii bir hayat im-
gelemi tasarimina katkida bulunabilir; ¢ag-
dag toplumlarda insana kalmig tek zgiirliik
alan1 olan fantazyalarin (Oskay, - :65) tiretti-

Kaynalkca

gi siylem aracihfiyla umudu canli kilabilir.
Bu noktada Komgu Kadin filminin de giinde-
lik algy kaliplartnin, aragsallagmis insan ilig-
kilerinin disma ¢ikmay: saglayabilecek, ka-
din ile erkegin kendini gerceklestirebilecek-
leri bir agk pratigi diisleminin canl kalma-
sina katkida bulunabilecek potansiyelliklere,
sinemasal dzelliklere ve sdyleme sahip oldu-
gu soylenebilir...

Filmin Kiinyesi: Komsu Kadin (La Femme
d’'a Cote, Women Next Door), Yénetmen:
Frangois Truffaut, Oynayanlar: Gerard
Depardieu, Fanny Ardant, Henri Gercin,
Michaele Baumgarther, 1981, 106 dak., Se-
naryo: F. Truffaut, Suzanne Schiffman, Jean
Aurel.
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