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OZET

Her bilimsel ve sanatsal calisma, kendinden oOnce yapilan
calismalarin tizerine insa edilerek gelisen bir seyir ve yapi icerisindedir.
S6z konusu yapi, oOzellikle sanatsal calismalarin gorsel ve yazili
alanlarinda olusturulmus olan temeller Uzerinden seyreder ve bu
seyredis kimi zaman, iki eser arasindaki paralellikler olusturur. Bu
paralellikler, konu, anlatim teknigi, sahis kadrosu, zaman ve mekan
unsurlar1 arasinda gerceklesebilecegi gibi yazar/sair/sanatkarlarin
diinya gortsleri etrafinda da sekillenebilir. Nitekim hicbir eser,
kendinden o6nce yazilmis eserlerden ayri1 tutulamayacag gibi, farkl
cografyalarda ve farkli doénemlerde yasamis, farkli birer kultirel
ortamdan beslenmis olan sanatkarlarin eserleri arasinda benzerlik ve
ikincil bir metinlerarasilik goérulebilir. Bu duruma verilebilecek en
oénemli o6rneklerden birisi de Modern Iran Oykuciliginin
kurucularindan sayilan Sadik Hidayet ile modern ve post-modern Turk
edebiyatinin O6nemli isimlerinden biri olan Ferit Edgti arasindadir.
Nitekim, s6z konusu iki sanatkarin bircok roman ve hikayesi
bulunmakla beraber, kimi zaman her iki sanatkarda da dtslnce
seyirlerindeki aynilik itibariyle ayni sona, ayni yéntemle gitme egilimi
gorulebilir.

Bu calismanin amaci, Sadik Hidayet’in U¢ Damla Kan ve Ferit
Edgii’ntin U¢ Driis/iis 6ykulerindeki anlatim tekniklerini, konuyu ve
konunun insasi icin kullanilan unsurlart mukayese ederek ve 6zellikle
de s6z konusu Oyktlerdeki post-modern unsurlara deginmek ve “farkli
donemlerde, farkli cografyalarda yasamis sanatkarlarin ayni diistince ve
ifade tarzina sahip olabilecekleri” tezine katkida bulunmaktir. Bu
durum, aynm kulttir diizeyine sahip, ayni diinya gérisiini benimsemis
insanlarda ortaya cikar.

Anahtar Kelimeler: Karsilastirmali Edebiyat, Sadik Hidayet, Ferit
Edgu, Post-modernizm.

“Bu makale Crosscheck sistemi tarafindan taranmis ve bu sistem sonuglarina gore orijinal bir makale oldugu
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COMPARING UC DUS/US BY FERIT EDGU AND UC DAMLA
KAN BY SADIK HIDAYET WITH THE ASPECTS OF CONTENT
AND VERBALISM

STRUCTURED ABSTRACT

Idea is a work for artists who want to know himself/herself with
the help of literature. Thus, literature becomes a way for artists to
express themselves. Especially authors as artists who don’t write just
an author but also as a thinker, an individual who effects and is
effected by life. This situation shows that writing as a reflection of ideas
and as an expressionist action helps author to understand himself,
people around and the world surrounds him/her.

Modernism and postmodernism as ways of understanding and
abilities to interpret the world and author him/herself are uncompleted
processes. Thus, these two are always related to eachother with the
aspect of completing eachother. Especially postmodernism which means
“beyond” for reality, mind, interpretation and individual to pass a whole
new dimension.

Protagonist-based examines in literature are done like; in
classical-term respectively with nature, human and God, in modern-
term respectively with society, himself/herself and Godlessness and in
postmodern-term respectively with technology, reality and author.
These also show the structure of human mind in mentioned-terms.
Because what an individual thinks shows what an individual has in
himself/herself.

Sadik Hidayet who is from Iran and killed himself coal gas when
he was 48 years old is one of the most important authors in Iran. He is
known as founder of the modern story-writing in Iran. Especially in his
stories depression and nausea of individual can be seen clearly. As its
known this is the most spesific characteristic of postmodern literature.
Because depression and nausea of individual transforms to a
strangeness for the world first. This strangeness diffuses protagonist’s
daily life and at least to him/herself. Lonelyness which is used in
modern literature most is transformed to lonelyness not just in public
but to a lonelyness of individual who is divided in him/herself. With the
lonelyness mentioned conflict with the world or people around becomes
more complicated with the conflict of reality. As it is seen in works of
Sadik Hidayet, these mentioned facts aren’t used just as a material for
literature but also a lifesytle for author himself.

Ferit Edgli, who is one of the most important authors in Turkey,
born in Istanbul in 1936 also wrote by using postmodernism as a
method in his works. Comparing to Sadik Hidayet it’s obvious that Ferit
Edgt hasn’t had such a life and even if he did it clearly can be seen that
Ferit Edgti didn’t reflected his depression and nausea as much as Sadik
Hidayet did. Because in the works of Sadik Hidayet, suicide, depression
and nausea, deadlock and deadend of individual can be seen obviously.

In “U¢ Damla Kan” story of Mirza Ahmet is told. It’s hard to call it
as “story” because the whole story complex, difficult to solve and
nested. In “U¢ Damla Kan” it is obviously seeen that protagonist, space,
time and even being/existence of other protagonists of story are
tentative, uncertain and slippery. Actually in this story Ahmet Mirza
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isn’t in the centre but also there are unknown and just repeated
humans/animals in the story. It can be said that every protagonist in
this story is in the centre because nearly all of them live the same
things with the same unnamed characters. This also shows world view
of Sadik Hidayet; different individual, same people, same things and
same endings.

“Uc Duis/11s” by Ferit Edgi tells story of author. Especially conflict
with author in postmodern-term is the main theme of the story with one
simple difference: in his/her sleep author sees three dreams. In these
dreams he became a dog, a hunter and the hunt and fateful of the story
is when author wakes up he does as a hunt,a hunter and a dog but not
as himself/herself. Strangeness of author with dream which comes from
his/her own brain can be the best example for conflict with reality.

Using same method and postmodernism as a way to show nausea
and depression of individual, Ferit Edgti and Sadik Hidayet have the
same way of thinking. Considering mentioned topics in mentioned
stories it can be said that this comes from fragile and sensitive
structure of artisan spirit. Both of stories tentative, uncertain and
slippery space, time and characters are used. Literature as a way to
express author’s/poet’s feelings and ideas is especially takes an
important place in works of Sadik Hidayet. Before his suicide, from his
first work to last one suicide is used as a fact.

As a result Ferit Edgti and Sadik Hidayet even being from different
countries and times have the same way of thinking and writing.

Key Words: Postmodernism, Modernism, Sadik Hidayet, Ferit
Edgt, Reality.

1. Giris

Insamn varligi veya icsel ya da toplumsal ¢catismalart iizerinden sosyal, kiiltiirel, siyasi,
ekonomik ve tarihi durumlart yansitmaya calismak elbette romandan ¢ok oncelere hatta sanatin
dogusuna kadar gotiiriilebilecek kapsamli bir konudur (Demir, 2013, p. 607-616). Edebi
catigmanin ve edebiyattaki genel ¢atigmanin karakter bazli incelemesi modern ve post-modern
teorilerin 1s181inda su bi¢imde yapilir: Klasik donemde edebi karakter sirasiyla, dogayla, insanla ve
Tanrtyla; modern donemde sirasiyla, toplumla, kendisiyle ve Tanrisizlikla; post-modern dénemde
ise sirasiyla, teknoloji, gerceklik ve yazarla. Edebi karakter bazli bu incelemede 6nemli olan nokta,
insanin son iki donemde yani modern ve post-modern donemde kendisi ve gergeklikle olan
savagidir. Nitekim bu savasg, edebi eserin karakter/kahramaninin yasamis oldugu bir miicadele
olmakla birlikte, ayn1 zamanda da gercek diinyadaki bireyin de igine diistiigli bir durumdur.

Insanlik tarihinde ortaya atilan teorilerin, insanligin zihinsel gelisimine ve zihninin
diisiinme potansiyeline paralel bir sekilde ilerledigi hesaba katildig1 taktirde, birey ve bireye
sunulan teoriler arasinda bir baglant1 oldugu goriilebilir. Nitekim son déonem ortaya atilan, modern
ve post-modern diislince de temelleri géz Oniine alindig1 taktirde, bu, gerceklige dogru kayan bir
miicadele seklinde algilanabilir:

“Postmodernizm sézciigii genellikle ¢agdas kiiltiiriin bir bigimine gondermede bulunur;
buna karsilik postmodernlik terimi 6zgiil bir tarihsel donemi c¢agristirtr. Postmodernlik klasik
hakikat, akil, kimlik e nesnellik nosyonlarindan, evrensel ilerleme ya da kurtulus fikrinden bilimsel
agtklamanin basvurabilecegi tekil ¢cergeveler, biiyiik anlatilar ya da nihai zeminlerden kusku duyan
bir diisiince tarzidir.” (Eadleton, 2011, s. 9).
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Postmodernizm ve modernizm birbirlerine kaynak ve birbirlerinden gayri olmamak
noktasinda her ne kadar igice goriilse de birbirlerinden zit ve birbirini elestiren temeller {izerine
insa edilmistir. Ancak buna karsi cikan goriisler de yok degildir. Nitekim Jiirgen Habermas,
modernizmi “tamamlanmamis bir proje olarak™ nitelendirerek, postmodernizmi ise bu projenin
devami olarak nitelendirir. Bununla beraber, kavramsal olarak, postmodernizm ve modernizmin
birbiriyle igige fakat bir o kadar digsal birer akim olduklarini belirtmekle beraber, postmodernite ve
postmodernizm, modenite ve modernizm kavramlarinin ayrimsalligina da deginmek gerekir.
Nitekim postmodernizm ve modernizm bir diisiince bi¢imi, postmodernite ve modernite ise birer
akim ve yagam tarzidir.

Postmodern anlatininin en 6nemli Ozellikleri belirsizlik, soyutluk, zamanin, mekanin,
kisilerin ve olaylarin kayganligi, somutlugu ve riiya hélindeki gibi belirli belirsiz ortaya ¢ikis ve
kayboluslaridir: “Bastan sona kadar miiphemliklerle dolu, muglak, sumirlar: belirlenmemis, daginik,
bage ve sonu belli olmayan bir diizlem... Belki biraz da bu yiizden, postmodernistler, yazdiklar: seyi
adlandirmaktan hararetle kacinarak, yazdiklarina roman, oykii, deneme, siir gibi herhangi bir
tiirsel adlandirma yerine, ‘anlati’ tabirini kullanmay yeg tutarlar.” (Emre, 2006, s.89). Siiphesiz
bunun en 6nemli nedenlerinden birisi, koseli olan modernizme nazaran postmodernizmin herhangi
bir siirinin ve sinirlandirmasinin bulunmayisidir. Bahsedildigi iizere postmodernizm, herhangi bir
kesin yargidan uzak, diinyayi, esyayi, bireyi, uzami ve zamani kesin ve mutlak bir bakis acisindan
algilamay1 reddeder. Tiirk edebiyatinda ise postmodernizm, Bati’dakinden daha farkl bir geligim
¢cizgisi sergiler. Batida modern sonrasint ifade eden postmodernizm kavrami, Tiirk edebiyatinda
modern olanla bir arada goriiliir. (Bas, 2013, p. 390-407).

2. Sadik Hidayet

1903 yilinda Tahran’da soylu bir ailede diinyaya gelen Sadik Hidayet, kendisi gibi Iran
Edebiyati’nin modern dykiiciiliigiiniin kurucularindan olan Bozorg Alevi’nin ifadesiyle “bugiinkii
Iran’in en biiyiik yazar:”dir. “9 Nisan 195'de Paris'de camna kiyarken, ¢ok dar bir tamdiklar
cevresinde biliniyor, begeniliyordu. Avrupa onun eserlerini giine daha dikkatle izlerken, Londra ve
Moskova onun kiigiik hikayelerini yaywmlarken de kendi yurdunun digli ama tapon yazarlari,
Hidayet'in eserlerini reddetmekte, hatta gengligi costuran popiiler dilini alaya almaktaydilar.”
(Hidayet, 2008, s.86-87). Farkli alanlarda farkli g¢aligmalar1 olan, Sadik Hidayet, ilk Oykiilerini
Paris’te kaleme alir.

“Bagbakan olan enistesinin, Miisliiman bir yobaz tarafindan 7 Mart 1951'de katledilisi,
kendi canmina da kiymast icin, bardag: tasiran son damla oldu. Paris'te giinlerce, havagazli bir
apartman aradi. Championnet caddesinde buldu aradigini; 9 Nisan 1951 giinii dairesine kapandi
ve biitiin delikleri tikadiktan sonra gaz muslugunu acti. Ertesi giin ziyaretine gelen bir dostu, onu
mutfakta yerde yatar buldu. Tertemiz giyinmis, giizelce tiras olmustu ve cebinde parasi vardi.
Yakilmis miisveddelerinin kalntilar, yam basinda, yerdeydi.” (Hidayet, 2008, s.89). I[ran
edebiyatinda modern éykiiciiliigiin onciilerinden olan Hiddyet, halkin giinliik konusma bi¢imlerini
oykiilerine sindirmis ve kendinden sonraki kusak iizerinde etkili olmustur. En onemli eseri olan
‘Kor Baykus’ isimli romaminda Kafkavari bir karamsarligin etkileri gériilmektedir. Camus nun
‘abstirtliniin de etkisiyle varligin sagmaligina inanmis, bunu c¢esitli eserlerinde konu edinmisti.”
(Yiicel, 2007, s. 167).

3. Ferit Edgii

19. yiizy1l Bektasi sairlerinden Mehmet Sirri’nin torunu olan Ferit Edgii 1936 Istanbul
dogumludur. Tam ad1 Ismail Ferit Edgii olmakla beraber, “cocukluk yillari, diinyada ve Tiirkiye'de
yasanan siyasal, sosyal ve ekonomik sartlarin olumsuzlugunda gecer.” (Deveci, 2005, s. 19).
Bunun yaninda “sanat alaninin merkezi durumunda olan bir kentte / Istanbul da yasamanin verdigi

Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic
Volume 10/ 3 Winter 2015

bros¥Y

<enabled>

d

checclzéf



Ferit Edgii’'niin “U¢ Diis/Us” Ve Sadik Hidayet’in “U¢c Damla Kan” AdlL... 785

kolayliklarla ¢ok erken yaslarda yazmaya baslayan Ferit Edgii, sanat ¢evrelerine de boylece girer.
Atilla Ilhan, Salah Birsel, Melih Cevdet ve daha sonralart ilk yazilarini yorumlayacak olan Vedat
Giinyol ile lise ogrencilik yillarinda tamiswr.” (Deveci, 2005, s. 21). 1958’de Almanya’ya, o yilin
sonuna dogru da Paris’e seramik 6grenimi goérmek i¢in gider. Sanat tarihi ve felsefe dersleri
aldiktan sonra, 1959’da Kackinlar, 1962°de Bozgun’u yayimlar. Tiirkiye’ye dondiikten sonra
1964°te Hakkari’de yedek subay 6gretmen olarak gorev yapar ve O/Hakkari’de Bir Mevsim adlh
romanini kaleme alir.

Bireysel kimligi disinda Edgii, eserlerinde okuruna uzak mesafeden yaklasan bir yazar
degildir.” (Yigit, 2007, s. 27). Edgili’niin roman ve Oykiilerinde baskin olarak kullanilan yontem
sorgulama, arayislar ve belirsizliklerdir. Postmodern tarzin etkisiyle siliklesen, belirsizlesen zaman,
mekan ve kisilere ek olarak, degisen, aniden degisen, baskalasan fiziksel ve ruhsal 6zelliklere
rastlanir:

“Ustiine (Aysel’in) vardim. Entarisinin diigmelerini ¢ozdiim.Orast acilir acilmaz da
donakaldim. Hi¢chir kadinligr yoktu Tom. Sasirdim. Orasinda bir havana vardi. Senin igtiklerinden.
Ama daha biiyiik. Dikilmis, oylece, sanki bir iks gibi duruyordu.” (Edgi, 1996, s. 25).

4. U¢ Damla Kan ve Uc Diis/iis

Siiphesiz birer gecis siireci olarak modernite ve postmodernite ve birer diislince ve algilama
bi¢imi olarak modernizm ve postmodernizm, sanat¢i kimlik tarafindan daha erken fark edilerek,
topluma sirayet etmeden Once sanatginin kendi zihin diinyasinda yer kaplar. Postmodernizmin
bilinen kullanimi ilk kez 1934 tarihine rastlasa da, her diisiince, yasam tarzi ve akim, teoriye
dokiilmeden ve sistematize edilmeden Once bireyin zihin diinyasini isgal etmis olabilir. Nitekim
1950’1lerde sanat, mimarlik, politika, egitim ve toplumda kullanilmaya baslamasina ragmen, Sadik
Hidayet’in 1932°de yayimlanan “Uc¢ Damla Kan” ve 1937’de yayimlanan “Koér Baykus” adli
eserlerinde postmodern unsurlara ve diisiince bigimine rastlamak miimkiindiir. Bu nedenle
denilebilir ki, sistematize edilmis akimlar, diislince tarzlari ya da bilimsel olgular ¢ok daha 6nce
herhangi bir ad verilmeden yahut sistematige dokiilmeden, bireyin giinlilk yasamda, sanatinda
yahut diisiince tarzinda kullandigi bir yontem olarak karsinmmza ¢ikabilir. S6z konusu eserin
yazildig1 dénemde de postmodernizm akimu teorik olarak sistematize edilmis olmadig: i¢in, “Kor
Baykus” veya “U¢ Damla Kan” gibi, postmodern unsurlar1 barindiran eserlere ‘postmodern roman’
demek yerine, ‘postmodern unsurlari barindiran, postmodern 6ncesi roman’ ifadesi daha uygundur.

Sadik Hidayet’in “Se Katre hiin” adiyla ilk kez 1932’de yayinlanan “Ug¢ Damla Kan* adl
Oykii kitabi, Hidayet’in erken donem intihar diisiincelerini igeren, git geller ve ayrimsama
yeteneginden uzaklasan ve iistelik uzaklastik¢a intihar1 bir ¢éziim olarak goren bireylerin sade ve
problemli hayatlarint var olus sorunsali merkezli olarak ele alir. Kitapta toplam 11 &yki
bulunmakla beraber, Oykiilerin hepsi siradan insanlarin, siradanin tam tersi cinnetlerini, tipki
Alacakaranlik adli kitabimin ilk 6ykidisii olan “S.G.L.L. "deki gibi, kendi gozlerini ¢ikaran, diistopik
bir gelecekte, umutsuzlukla kendilerini parampar¢a eden, suskunluklarinin ve arayislarmin
ardindan 6z-yikima dogru giden bireyin dramini Kér Baykus ve Ug Damla Kan adli eserlerinde de
anlatir.

Benzer bir sekilde Ferit Edgii’de Tiirkiye’de ge¢ donemde izleri goriilen postmodern
edebiyatin unsurlar ve kurgu baglamlarinda nadide o6rneklerine sahip bir yazar olarak karsimiza
¢ikar. Bu nedenle s6z konusu bakis acilarina, algilama ve yorumlama perspektiflerine sahip olan,
belirsizligi ve rilyayr animsatan kurgularini eserlerinin merkezine yerlestiren Sadik Hidayet ile
Ferit Edgii’yii s6z konusu baglamlarda kiyaslamak uygun goriilmiistiir.

Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic
Volume 10/ 3 Winter 2015

bros¥Y

<enabled>

d

checclzég



786 Irfan POLAT

Bahsedildigi iizere ilk baskisini 1932°de yapan U¢ Damla Kan adli eserin ilk dykiisii olan
yine ayn1 isimle U¢ Damla Kan, genel hatlariyla gerceklikle olan miicadele, kediler, dissosyatif
bozukluk, benlik parcalanmasi ve 6z-yikim (fiziksel olarak zarar verme), tekrar eden imgeler
yoluyla yogun bir takint1 hali iizerine insa edilmistir. Benzer bir bi¢cimde Ferit Edgii’niin Ciglik adli
oykii derlemesinin ilk dykiisii olan Ug¢ Diis/iis adli 6ykii de gerceklik ve diisiin iciceligi, yapan,
yapilan ve tanik olan, kahraman ve yazar arasindaki ortamin soyutlanip karmasiklastigi bir algi
iizerine kurulmustur. Nitekim s6z konusu iki Oykiide de, yazar, kahraman, olaylar ve olaylarin
gelisim seyri belirsizlik ve soyutlukla kaplanmistir. Her iki 6ykiinlin girisi de zaman, mekan veya
karakter bazinda bir 6nbilgi vermeksizin, tipki iki Oykiiniin kurgusu ve kahramanlar1 arasindaki
gecislerde oldugu gibi ani ve kesindir. Ustelik baslangi¢ ciimleleri, kahraman-yazar miiphemligini
daha da artirmaktadir:

“Diin odami aywrdilar. Acaba miidiir muavininin vaat ettigi gibi simdi tam tedavi oldum mu ve
haftaya 6zgiir olacak mymm?” (Hidayet, 2013, s.9)

“Bir kusum. Uguyorum. Bogslukta siiziilmekten duydugum mutluluktan solugum tikanacak gibi.”
(Edgii, 2002, s.9)

U¢ Damla Kan’da anlatilan, timarhanede yatan bir hastanin (Mirza Ahmet Han)
oykiisiidiir. Oykiiden anlasilacag {izere hasta, dissosyatif kisilik bozukluluguna sahiptir.® Sadik
Hidayet’in genel olarak gerceklik algisinin kirilmasimi bir unsur olarak kullandigi eserlerinde
rastlanabilecegi gibi s6z konusu eserde rastlanan ve yarim birakilan unsurlardan en 6nemlisi zaman
methiimudur. Nitekim dissosyatif kisilik bozuklulugu (DKB)’na sahip kahraman, oykiideki diger
kahramanlar arasinda gecis yapar. Onlarin kendi hayatlarini kendi hayati farz eder, hatta
timarhanede hastalar1 gormek icin gelen ziyaret¢ilerden bir kaginin kendisi igin geldigini farz eder:

“Diin bahgede yiiriirken Abbas bu siiri okuyordu. Bir kadin bir erkek ve geng bir kiz onu
gormeye geldiler. Bu beginci gelisleri. Onlari gormiistiim, taniyordum. Geng kiz bir demek cicek
getirmigsti. Bana giiliiyordu. Besbelli beni seviyordu. Aslinda benim icin gelmisti.” (Hidayet, 2013,
s.12)

Yine sz konusu 6ykiide Abbas’in okudugu siirlerden birisi, kahraman/yazar? tarafindan
Oykiiniin (yalnizca anlatimsal olarak) sonunda tekrar okunur:

“Ne yazik ki yine aksam oldu.

Biitiin diinya karardi.

Biitiin insanlar huzura kavustu.

Bir benim 1stirap ve ganum artti.

Diinyanin mizacinda mutluluk olmaz.

Oliimden baska gam ilact bulunmaz.

Ama ¢cam agacimin altinda, kogede

Yere damlamistir ii¢ damla kan.” (Hidayet, 2013, s.17)

Sadik Hidayet’in eserlerinde, hayvanlarin oldukga belirgin ve dnemli bir yeri vardir: Ug
Damla Kan adli 6ykiisii tamamiyle belirsizlik iginde anlatilmis, asig ile beraberken romanin esas
kisisi olarak gosterilen Mirza Ahmet Han’in yakin arkadasi Siyavus’un Nazi adli kedisidir.
Nazi’nin ¢iftlesme doneminde beraber oldugu kedinin, Siyavus tarafindan vurulmasi, Siyavus’un
agzindan Mirza Ahmet Han’a anlatildiginda belirgin hale gelir. Oykiiniin en nemli noktas: da

! Dissosyatif bozukluklar giindelik uygulamada sanildiginin aksine, sadece bellegi degil, biling ya da kimligi de
etkileyebilir. DKB’nun temel 6zelligi kendilik algisini etkilemesidir. DKB’nda asil olan davranigin animsanmamasindan
cok kisinin bu davranigi kendisinin degil, bir bagkasinin davranisi olarak algilamasidir. Vedat Sar, Dissosyatif Kimlik
Bozuklugu: Tan1 ve Nozolojik Sorunlar, Klinik Psikiyatri, 1998;1, s. 14.
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budur: Siyavus geceleri asigiyla sabaha kadar miyavlayan ve sesten sahibini uyutmayan Nazi ve
onun sevgilisinin bulundugu agacliga dogru ates eder. Nazi’nin sevgilisi/asigi bah¢cede duvarin
dibine diisiip oliir. Ertesi giin Siyavus, ates ettigi yere gittiginde yerde iic damla kan goriir.
Hikayenin devaminda siirekli agagliklar ardinda parildayan bir kedi gozii imgesinden
bahsedilmekle birlikte, ii¢c damla kan tekrarinin, alegorisinin kullanimina Oykiiniin baginda da
rastlanir. Bu durum, Hidayet’in Oykiiyii, kronolojik olarak yazmadigi, zamansal bir belirtme ya da
betimlemeye gerek duymayarak, zamani soyut olarak vermesinden kaynaklaniyor olabilir. Son
olarak da, bahsi gecen ii¢ damla kan imgesinin, Mirza Ahmet Han’a, Siyavus tarafindan
anlatilmasi, hikdyenin sondan basa dogru seyreden bir zamansal kurgusunun oldugu sdylenebilir.
Ancak bu durum soyle bir sorunsali ortaya ¢ikarir: Hikdyenin bitiminde, daha 6nce bahsedilen
Abbas’in okudugu siir, Mirza Ahmet Han tarafindan saz esliginde sdylenir ve hikayede Mirza
Ahmet Han’in beraber oldugu, nisanlisi oldugunu soyledigi Ruhsare ile Siyavus el ele tutusarak
giderler. Oykii, farkli okumalarla tekrar gozden gecirildiginde ise, Mirza Ahmet Han’m ayni
olaylar1 farkli mekanlarda yasadig1 ortaya cikar. Oykiiniin ilk sayfalarinda siirekli olarak suglanan
ve suglamalara dayanak tutulabilecek herhangi bir ifade belirtilmeyen miidiir muavinin, yerde ii¢
damla kan arayisi, tekrar edilen kafes ve birakilmiglik hissi, sembolik olarak diizene ve sevgiye
getirilen bir elestiri olarak algilanabilir. Nitekim oykiide, Mirza Ahmet Han, Abbas, Mirza Ahmet
Han’in yemekleri tattirdig1 ve sonra kendisinin yedigi Muhammed Ali, birer kurban gdrevi goriir.
Miidiir muavinin suglanmasina bariz bir neden sunulmamasi, aslinda nedenin bariz oldugu
anlamina gelebilecegi gibi, i¢csel boyutta yazarin kendi i¢-yikimina sebebiyet vermesi anlamina da
gelebilir. Nitekim:

“Bunlarin hepsi bizim miidiir muavininin basimin altindan ¢ikiyor. Biitiin delilerin ellerini
arkadan baglatip, o koca kafasi ve esrarkese benzeyen kiiiik gozleriyle siirekli bahgenin kosesinde,
koskiin dibindeki agacin altinda dolasiyor. Kimi zaman egilig agacin dibine bakiyor. Onu géren de
“Ne zararsiz bir insan! Bigare, bir boliik delinin arasina diismiis!” der. Ama ben onu taniyyorum.
Biliyorum, orada agacin altinda yere ii¢ damla kan damlamis. Penceresinin éniine bir kafes
asimis. Kafes bombos. Nasil olmussa, kedi onun kanaryasin kapmuis. Fakat o, kediler kafese girsin
de oldiirsiin diye kafesi koymus.

Diin kir¢il bir kediyi izledi. Hayvan pencerenin oniindeki ¢ama agacina tirmanir
tirmanmaz kapidaki nobetciye hayvant vurmasini séyledi. Bu ii¢ damla kan kediye aittir. Fakat
kendisine soruldugunda “Alacabaykusundur” diyor.” (Hidayet, 2013, s.11)

Bahsedildigi lizere, Hidayet’te hayvanlarin birer unsur yahut kahraman olarak kullanilmasi
onemli bir yere sahiptir: Hiddyetname’'de Bir Esegin Oliim Vakti Dilivle Soyledikleri (Hidayet,
2011, s.25-27), Aylak Kdpek adl kitabindaki Aylak Kopek adl oykiisii, Kor Baykugs’ta tekrarlanan
ve iizerinde durulan baykus imgesi, Alacakaraniikn ilk 6ykiisii olan S.G.L.L. 'de yilan motifi goze
carpar. Ozellikle baykus ve kdpek imgelerinin sik sik tekrarlandigr goriiliir. Kopek, bilindigi {izere
sadakati simgeler ve Aylak Kopek’te de kopek bu yoniiyle anlatilarak, insana gore daha iistiin bir
konuma getirilmistir. Baykus ise, kdpege gore daha fazla kullanilir ve yerlesmis bir anlam1 yoktur.
Bu konuda, da Vinci’nin Yazilar, Masallar, Kehanetler, Niikteler ve Digerleri adli eserindeki
baykus tasviri ve 6zellikleri igeriksel olarak Hidayetle benzerlik gostermektedir:

“Baykus ve Kukumav. Bu kuslar, onlarla alay edenleri, canlarimi alarak cezalandirirlar; doga,
beslenmeleri i¢in boyle bir diizen ongormiig.” (Vinci, 2010, s.97)

Ote yandan Ferit Edgii’niin ilk olarak 1982 yilinda yaymladig1 Ciglik adli 6ykii kitabiin
ilk hikayesi olan Ug Diis/iis, agirlikli olarak benlik parcalanmasini, var olussal farkliligi ve dnceligi
temel alir. Nitekim s6z konusu Oykiide, yazar bir riiya alemindedir. Riiyada, kus, avci ve kdpek av
olay1 etrafinda birlesmis ve yazar da tam iigiiniin arasinda bir diisiis yasamaktadir. Ug riiya goriiliir:
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flkinde yazar kus, ikincisinde avci, iigiinciisiinde ise kopektir. Dolayisiyla riiya halinin bitmesi
durumunda yazar, yine yazar olarak uyanabilmelidir. Oysa dykiiniin

“Uyaniyorum.

Bir avar

bir kus

bir kopek olarak

ve —“

ifadeleriyle bitmesi ve dolayisiyla yazarin da dykiiniin bir kahramani héline gelmesi, dykiiniin ve
tam da riiyanin bitmesiyle kendi olarak uyaniginin sekteye ugramasi hayli sasirticidir. Postmodern
teoride kahramanin yazarla catisma halinde olmasi meseli altiist edilerek, yazar kahraman haline
dontstiikten sonra kendi benliginden gayri olmasi da bir postmodern 6gedir. Modern metinlerdeki
ozne, postmodern metinlerde, oénemini kaybetmis, onun yerini séylem almigtir. (Ozot, 2012, p.
2276- 2286).

Modernizm yapist itibariyle tek ve mutlak gergekliklerle iizerine insa edilmis bir diinya
sunmasinin, postmodernizmde elestirilmesi gibi, Edgli’de de bir olay, olaya dahil olanlarin ve dahil
olmakla kalmay1p olayin ana kisileri ve farkli etki-tepkimelerine ugrayan kisilerin géziinden, farkl
gerceklik algilariyla anlatilmistir. Sidik Hidayet’te dissosyatif kisilik bozuklugunun, Ferit Edgii’de
rilya aleminde bir bagka bi¢cimde kullanilmas1 anlatimsal olarak benzerdir.

Hidayet’de bahsedildigi lizere, timarhanede yatan Mirza Ahmet Han’in kendini kurban ve
mazlum olarak gérmesi, Edgii’deki kus ve kusun diisiincelerini, vuruldugu andan sonraki kurban ve
mazlum durumu, Hidayet’teki miidiir muavini ve onun goézleyen, mahkum kilan davranislari,
Edgii’de ise avcinin kusu vurmasi, Hidayet’te Siyavus ve Siyavus’un Ruhsare ile birlikte olusuyla
kurban ve mazlumun yikimina yardimci olusuyla, Edgii’de kopegin avciya itaat etmesi oldukca
benzerdir. Bir bagka husus ise, Hidayet’te Siyavus’un kediyi 6ldlirmesiyle, Edgii’de avcinin kusu
vurmast arasindadir. Bunun yaninda 6nemli bir diger benzerlik, Siyavus’un &ykiiniin bagindan beri
masum bir zemine oturtularak anlatilmasi, dykiiniin sonunda ise Mirza Ahmet Han’in nisanlisiyla
gitmesi, Edgili’de ise kopegin ilk basta ava ve avciya yardim ediyor olusu fakat daha sonra “sonra,
havlamaktan da usaniyyorum. Avdan da, avcidan da oOteye, belki hichbir yere dogru kogsmaya
baglyorum.” ifadelerini kullanarak avdan g¢ikmasi, Hidayet’in Siyavus’u Oykiiniin baginda dost
kimligine biiriindiirmesi ve daha sonra ihanet eylemiyle bu kimligi yikmasi, Edgii’de ise ilk basta
kopegin aveinin, oldiirenin yaninda yer alip, tepkisel olarak ona negatif bir imge kazandirdiktan
sonra av1 yarida birakip gitmesi arasinda diyalektik bir baglanti s6z konusudur.

Sadik Hidayet’in U¢ Damla Kan ve Ferit Edgii'niin U¢ Diis/iis adh dykiileri, igeriksel ve
anlatimsal olarak birbirlerine benzer olmalar1 hasebiyle yapisokiim teknigini kullanarak
birbirlerinin kahramanlarinm1 degistirerek yeniden yazilabilirler. Nihayetinde aralarinda yalnizca,
kimlik karmasasinin dayandigi nokta farklidir: Hidayet’te bu, psikolojik bir siirecken, Edgii’de riiya
temelli olarak karsinmza ¢ikar. Dolayisiyla her iki Oykiiniin yapisokiimsel olarak yeniden insa
edilmesi su sekilde anlatilabilir:

Uc Damla Kan Ut Diigiis

Mirza Ahmet Han Yazar

Mirza Ahmet Han

Nazi

Abbas Kus

Nazi’nin Sevgilisi

Miidiir Muavini Avci

Siyavus Kopek

Ruhsare Silah

Kopma Noktas1 ve U¢ Damla Kan’in Kusun Vurulmasi
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Ortaya Cikmasi
Timarhane Orman

Yukaridaki tabloda, s6z konusu iki Oykiide kimin kimi temsil ettigi ifade edilmistir.
Ozellikle U¢ Diis/iis’deki kus’un yerini, U¢ Damla Kan’da birden fazla kisinin doldurmasi, bu
kisilerin ayn1 zamanda tek bir kisi olabilecegi anlamia da gelmektedir. Ciinkii, U¢ Damla Kan’da
Mirza Ahmet Han, aslinda Abbas olabilir, ki kendini Abbas zannetmektedir. Aslgl, Siyavus’un
uykusu i¢in elinden aliman Nazi ise, Mirza Ahmet Han’a dykiiniin sonunda Siyavus’un Ruhsare’yi
alip gitmesi yoniiyle benzemekte, ayrica Nazi’nin vurulan sevgilisi de, 6zgiirliigii elinden alinarak
timarhaneye kapatilmis Mirza Ahmet Han’a ‘kisitlanmishik ve yokluga dogru gecis’ siirecleri
merkezli olarak benzemektedir. Bunun yaninda, Ug Diis/iis teki kahramanlar arasinda da benzerlik
vardir: Yazar, kusun oldugu riiyay1 goriirken: “Kug olmadigini biliyorsun, diyorum kendi kendime.
Uctuguna aldanma, bir insansin. Gordiigiin bir diis. Diiste insan da ugabilir. Ama bir kus olarak
degil, diye yanitlyyorum kendi kendimi.” (Edgi, 1996, s. 9) ifadelerini kullanarak bilingli bir riiya
halinde oldugunu gostermektedir. Buna gore denilebilir ki, yazar, ii¢ kahramanin halini de bilingli
olarak yasamakta ve bu yoniiyle kisiler ve yazar arasinda bilingsel bir bag bulunmaktadir. Ek
olarak, kus vurulan, avci vuran ve kdpek avciya yardim eden, daha sonra birakip giden olarak, ayni
olaya dahil olmalari, etkilenme esikleri farkli olmalarina ragmen, zincirleme bir bag ile igice
olmalar1 hasebiyle birbirlerine benzemektedir. Ciinkii Oykiide herkes masumdur: avci, kusu
vurmasi yliziinden herhangi bir yagrilanma veya negatif bir etki birakabilecek bir ifadeyle
nitelendirilmez.

“Birkag par¢a tiiy siiziiltiyor boslukta. Kug, diiser gibi oluyor, sonra yine yiikseliyor. Ama
eski ucusu degil bu. Boslukta siiziilmiiyor. Yerde debelenen kurbaniik bir koyun gibi; ama 0 havada
debeleniyor.” (Edgii, 1996, s. 11).

Avcmin kusu vurduktan sonraki ifadeleri, kus vurulduktan sonra avcinin izlenimleri,
aveinin avini yalnizca avlanmak ve doyurmak igin avladigi soylenebilir. Nitekim, diiste, yazar
kusun yerine gecmis ve daha sonra da avcinin yerine gecmis olmasina ragmen, gegcislerde tutulan
bir taraf yoktur. Av olayi, nesnel bir bi¢cimde, her ii¢ kisinin de agzindan ve bu ii¢ kisiden herhangi
birini negatif veya pozitif gdstermeden anlatilir. Oykiide tek eksik olan, yazarin gergekte kim
oldugu ve diislerin bitiminde kim olarak uyandigidir; tipki Hidayet’in U¢ Damla Kan’da Mirza
Ahmet Han’1n aslinda kim oldugunu belirgin kilmayis1 gibi.

5. Sonug¢

Farkli donemlerde ve farkli cografyalarda yasamalarina ragmen Sadik Hidayet ve Ferit
Edgii, ortak paydada bulusturulabilecek bir diisiince bi¢imine, algilama ve anlama yetisine sahiptir.
Bu, edebiyatin, diisiincenin, fikri olgunlugun evrensel oldugu ve zamanla sinirli olamayacagini
gosterir. Zira, ele almman oOykiiler 1s18inda Sadik Hidayet ve Ferit Edgii, edebi ortamda, diinyayi
algilama, anlama ve yorumlama bigimlerinde ortak bir yana sahiptir. Nitekim, Sadik Hidayet’in Ug
Damla Kan adli dykiisiinde, dissosyatif kisilik bozuklugu gosteren Mirza Ahmet Han, kendini,
Abbas’a gelen ziyaretgilerin aslinda kendine geldigini ifade ederken, siirekli miidiir muavinini
suglarken ve Oykiiniin sonunda ve Edgii’ye gore belki de kronolojik olarak olaylarin en basinda
Abbas’in okudugu siiri kendisi okurken, gerceklikle yogun bir miicddele hélindedir. Benzer bir
bicimde, Ug¢ Diis/iis’te sirasiyla kus, aver ve kopek formlart halinde oldugu birer riiya goren
yazarin, gerceklik algisinin kirilarak, kendi olarak uyandigini dykiiniin en sonuna ekle(ye)memesi
de, Edgii’niin de gergeklikle yogun bir miicadele halinde oldugu sonucunu dogurabilir.

Sonug olarak, postmodernizm ve postmodern diisiince tarzi, denilebilir ki, Hidayet’te ve
Edgii’de bakis ac¢is1 ve unsurlar halinde kullanilmus, zamandan soyutluk, silik ve belirginligini

Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic
Volume 10/ 3 Winter 2015

bros¥Y

<enabled>

d

checclzég



790 Irfan POLAT

kaybetmis kisiler, somut bir yapiya oturtulmamis mekan, postmodern unsurlar halinde
kullanilmastir.
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