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OZET

Nedim Gursel Resimli Diinya romaninda (2003) sanat tarihi
profes6rti Kamil Uzman’in Rénesans dénemi ressamlarindan Venedikli
Gentile Bellininin (1429-1507) hayat hikayesini arastirmasini konu
edinir. Gursel, Bellini ve Venedik dolayisiyla Resimli Diinya’da Fatih
Sultan Mehmet, Cem Sultan gibi Osmanlinin tarihi sahsiyetlerine; Fikret
Mualla gibi yerli ve bazi yabanci ressamlarla onlarin tablolarina da
onemli bir yer ayirir.

Resimli Diinya kahramanlarinin ressam olmasi dolayisiyla resim
diinyasi ile yakindan ilgilidir. Bellini ailesi ile diger bazi Turk ve yabanci
ressamlarin tablolary; Venedik’teki bazi heykeller ile Venedik mimarisi de
romanin Uzerinde durdugu bahislerdendir.

Resimli Diinya, Uzman’in géztinden 20. Yuzyil Venedik peyzaji ile
orada hatirladigi kadariyla Istanbul peyzajinin tasvirlerini barindirir.
Kamil Uzman Venedik’te, Istanbul’u 6zler ve hatirlar. Bu hatirlamalar,
sinirl da olsa Istanbul peyzajinin romana girmesine vesile olur. Kamil
Uzman, Bellini'nin Istanbul yolculugunun detaylarini merak eder.
Venedik kutuphanelerinde arastirma yaparken amaci, on sekiz ay
boyunca ressamin Istanbul’da nerede kaldigi, ne yaptig1 gibi hususlara
dair belgeler bulmaktir. Romanda bu arastirmalar, bir neticeye ulasmaz.

Gursel, her iki sehrin XV. Yuzyil sonlarindaki gériintimlerine de
Gentile Bellini dolayisiyla yer verir. Sadece uzun uzun tasviri yapilan
tablolar dolayisiyla degil, adlar1 anilan iki sehrin tasviri bakimindan da
roman, gorsel bir zenginlige sahiptir.

Romanin vakasi, oldukca sadedir. Kamil, Bellininin hayat
hikayesini arastirmak tizere Venedik’e gider. Bir ktitiphane memuresine
asik olan Uzman, bir taraftan da onunla yakinlik kurmaya calisir.
Uzman, kaldigi dairede Venedikli bir sokak kadininin arkadaslari
tarafindan 6ldurtlir. Romanin i¢c kurgusunda, Fatih Sultan Mehmet’in
portresini yapmak Ttizere Padisah’n emriyle Istanbul’a gelen Gentile
Bellini’nin hayat hikayesi de akar.

Romanin atif yapilan gérsellerinde “Osmanlilar, Cem Sultan, Fatih”
araciligiyla  Osmanli-Venedik  muUnasebetlerinin  kulttrler arasi
(transculturation) 6zelligi, kismen tablolar tizerinden verilir. “Tablolarda
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Venedik”, gérsellerin diger bir baslhigini olusturabilir. “Meryem-isa/Anne-
Cocuk Tablolar1”, romanin duygu yénUnt de one cikarir. Yalnizlik,
romanin 6nemli tematik bahislerinden biridir. Giovanni, gayri mesrudur,
aile tarafindan dislandigini diistintr, anne sevgisine 6zlem duyar. Kamil
Uzman, kiictik yasta yatili bir okula verilir, Gursel de anilarinda annesine
duydugu hasretle gecen cocukluk yillarindan bahseder. Sevgisine
doyulmamis anne, romanda sik sik Madonna-bebek Isa tablolar
araciligiyla da deginilen bir temadir. Romanda agirlikli olarak iglenen
duygu, kederdir. Hristiyanlik etrafindaki tablolar da bu duyguyu besler.
Gorsellerin  bir diger alt basligini Gentile Bellini, Albercht Durer,
Antonello da Messina gibi ressamlara ait bazi “Portreler” olusturur.

Kamil Uzman, Venedik’te bulundugu zaman zarfinda o6lim
korkusunu buyuttp besler. Pek cok insan icin gondollariyla cazip olan
sehir, sanat tarihi profeséri icin resimleri disinda aslinda cok fazla bir
anlam ifade etmez. Sehir soguk ve rutubetlidir; insanlar1 misafirperver
degildir; her yer neredeyse griden ibarettir ve sanat turistik bir metaaya
dontstirdlmtsttr. Blutlin bunlar, Uzmani karamsar bir ruh haline
burtindtruir.

Resimli Diinya, resim sanatina ayirdigi yer bakimindan Turk
romanciliginda 6énemli bir eserdir. Yaklasik altmis kadar (bunlarin besi
heykeldir) tabloya atif yapilir. Baz tablolara yonelik, birka¢ sayfa stiren
okumalar yapilir. Romanda s6zt edilen goérsel atiflar, uzun uzadiya
anlatilarak bunlar1 okurun géziinde canlandirmas: saglanir. Gursel
adeta bir milize roman yazmistir. Zaman zaman resim sanat: ile ilgili
teknik bahislere deginilir. Gursel, romani ig¢in zengin bir damar
kesfederek Venedik resminin Osmanli ile kaderini birlestiren ressam
Gentile Bellini'nin ve ailesinin hikayesini kurgu formunda gin ytzine
cikarir. Bir taraftan da bu hikaye sanat tarih¢isi Kamil Uzman ile
birlestirilir. Resim sanatina romanin bu denli yer vermesi, yazarin 6zel
ilgilerinin neticesidir. Gursel muzelerde, kiliselerde orijinallerini
inceledigi, onlarin haklarinda okudugu seyleri, tablolar: ve ressamlarinin
kismen hayat hikayelerini romanina tasir.

Tablolara yonelik yorumlarda, eserin sanat tarihi acisindan
kiymetinden c¢ok, tablo figtirlerinin kimler oldugu ve tablodaki mimari
yapilar Uzerinde durulur. Bu arada tablolara dair daha cok sahsi
izlenimler verilir, tablolarin detaylar1 yeni tarihselcilik acisindan
sorgulanir.

Resimli Diinya, yer yer belgelere dayanan dokUmanter bir
romandir. Romanda, Bellini ailesi; Gentile Bellini’nin Istanbul seyahati;
tablolarla ve mimari ile ilgili tarihi ve sanat tarihi agirlikli bilgiler
mevcuttur. Yazar, romanini kaleme alirken birka¢ defa Venedik’e giderek
romaninin kahramani Kamil Uzman’in yaptig gibi Correr Kitapligi'nda
arastirmalar yapar. Gursel romani yazma suirecinin kendisi i¢in ¢ok kolay
olmadigini belirtir: “Venedik’te gecirdigim kapali ve karanlik kis gtinleri
boyunca kitaplikta yaptigim arastirmalardan da, kentin bitmek
tikenmek bilmeyen turistik yerlerini gezmekten de bir ara sikildigimi
animsiyorum.” Nedim Gursel, romanin yazilma sirecinde tikanip
kalmaktan “roman ilerlemiyordu” diyerek sikayet eder. Uzman’in zihnine
takilan Venedik tablolarinda sariklilarin yeri mi; Cem Sultan mi; Gentile
Bellini-Osmanl ilgisi mi; ressam kardeslerin kiskancligi mi, yoksa
bunlarin hepsi mi? Resimli Diinya’da okur, birbiri ardi sira gelen ve kurgu
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ile ¢cok siki baglar: kurulmayan tablo -hatta birbiri pesi sira dort tablonun
detaylarindan so6z edildigi olur-, mimari yapi, heykel ve fresk yagmuruna
tutulur. Resimli Diinya’da, “yalnizca her figlirint degil, yapilis 6yktistint
de ezbere bildigi” seklinde bir ifade gecer (s. 16). Roman, daha cok, bu
bilgileri sergilemek tizere de yazilmis izlenimi uyandirir.

Romanin tablo tasvirlerinde, dikkat ceken bir tislup vardir. Nedim
Gursel, genel roman okuruna hitap edebilecek tarzda tablo yorumlarina
yer verir. Uzman’in karakterinden kaynaklanan biraz mizahi, biraz acik
sacik yorumlar tablolar hakkinda yapilan yorumlarin ilmi-akademik
havasini kirar. Boylelikle yazar, roman gibi 6zel bir ttirde yer verilen tablo
degerlendirmelerine yonelik bir tislup olusturur.

Romanda tablolara yonelik yorumlar, romaninin istedigi gibi akip
gitmemesinden sikayet eden yazarina zaman zaman c¢ikis noktasi saglar.
Tablolar, tikandig yerlerde yazarin can simidi olmus gibi gérinuyor.
Ozellikle romanin bas taraflarindaki tablo tasvirlerinin, bazi okurlar
tarafindan sikici bulundugu ifade edilir. Yazari, bu tenkide karsilik
olarak bu tasvirlerden birinin romandan cekilmesi durumunda
kurgunun cokecegi iddiasinda bulunur. Romanin yetmisinci sayfasindan
sonrasinin daha akici oldugu tespiti de yine yazarina aittir.

Romanda yazarin yabanci dil birikiminin sonucu olan ve Venedik
atmosferini yansitan, (procuratie, vaporetto, aqua alta, tortelini,
psalmodi, alesta, quattrocento gibi) Ttrkceye girmemis yabanci kelimeler
dikkat cekici oranda fazladir. Anlatici Kamil Uzman, tablolar
yorumlarken, esprili ifadelere de sik sik yer verir; ironik bir tslubun
tercih edildigi de olur.

Roman sanki bir iddiayr da tasiyor gibidir. Atif yapilan buttn
tablolar, s6zu edilen hayat hikayeleri, mimari yapilar, sehirler, Kamil
Uzman’in uzmanlhigini ispat etmek istercesine yazarinin ilk romanindan
sonra verdigi bir imtihan gibi gérintyor. Resimli Diinya, edebi buluslari
basarili bir romandar.

Resimli Diinya, Venedik resim sanati ile kurdugu baglar
bakimindan Turk romanciliginda ayr1 bir yere sahiptir. Tematik yapisiyla
okur kitlesini de sinirlandiran roman daha c¢ok, resim ve sanat tarihi
uzmanlari ile bu alanlara ilgi duyanlara, Venedik sevdalilarina ve Nedim
Gursel okurlarina hitap eder. Resimli Diinya tablolara atif acisindan
zengin bir malzeme sunar.

Anahtar Kelimeler: Nedim Gursel, Resimli Dlinya, Gentile Bellini,
Fatih Sultan Mehmet, Cem Sultan, Venedik

THE VISUALS IN PICTORIAL WORLD NOVEL OF NEDIM
GURSEL

STRUCTURED ABSTRACT

Nedim Gursel discusses a topic that Kamil Uzman professor of art
history searches the life story of the famous Venetian painter Gentile
Bellini in the Renaissance period (1429-1507) in Resimli Diinya (2003).
Gursel also allocates an important place to historical figures such Fatih
Sultan Mehmet, Cem Sultan, some local such Fikret Mualla and foreign
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artists with their paintings because of Bellini and Venetian in Resimli
Diinya.

Resimli Diinya is closely related to the painting world because its
characters are painter. Turkey and some other statements of certain
foreign artist with the Bellini family; Venetian architecture in Venice with
some statues also bet on which one of the novel.

Resimli Diinya includes Venetian landscape and there as far as
remembers that Istanbul landscape with the Uzman’s eye of the 20th
century. Kamil Uzman extracts and remembers Istanbul inVenedik. This
recall which is conducive to enter the novel, albeit limited Istanbul
landscape. Kamil Uzman wonders the details of Bellini's journey to
Istanbul. While researching his purpose in Venice library, where the
painter remained for eight months in Istanbul, is to find documents
pertaining to issues such as what to do. But, this research does not reach
any conclusion in the novel.

Gursel gives the place both city appearance in the last XV. century
because of Gentile Bellini. The novel, not only long depiction made (about
sixty) painting but also the names mentioned in the description of the
two terms of the novel, has a visual richness.

The novel’s case is quite simple. Kamil goes to Venice to study the
Bellini’s life story. Uzman who love a librarian, on the one hand tries to
establish proximity with her. Uzman killed by friends of Venetian street
woman in his apartment. In the novel's internal construction, Gentile
Bellini’s life story flows well who comes to Istanbul to do a portrait of
Fatih Sultan Mehmet.

Visual cited in novel, "Ottomans, Cem Sultan, Fatih" through inter-
cultural relations of the Ottoman-Venetian (transculturatio) feature is
partly given through paintings. “Paintings in Venice” can create a title
image of the other. “Madonna-Jesus/ Mother — Child Paintings” put
forward the sense of direction of the novel. Loneliness is one of the
important thematic bet the novel. Giovanni is illegitimate, believes that
exclusion by his family and he is lonely for mother love. Kamil Uzman is
given to a boarding school at a young age, Gursel also mention the
longing for his mother's memories of his childhood years. Not get enough
love from mother, a theme in the novel is often cited Madonna and baby
Jesus through paintings. Grief is mainly handled sense in the novel.
Paintings around Christian also nourish the feeling. Another sub-title of
visuals is created with some of these artists "Portraits” form such as
Gentile Bellini, Albercht Duirer, Antonello da Messina.

Kamil Uzman feeds and enlarges over time where the fear of death
in Venice. This city is so attractive with gondolas for many people, does
not mean other than the fact that a lot of sense images for art history
professor. The city is cold and damp; people are not welcoming; almost
everywhere consists of gray and art has been transformed into a tourist
metaa. All of these lead Uzman to a pessimistic mood.

Resimli Diinya is also important to distinguish where the art in the
Turkish novelist. In this novel, approximately sixty (five of them are
sculptures) references are made to the paintings. It is made while reading
a few pages for some paintings. Visual references mentioned in the novel
are explained at length animation to provide them in the eyes of the
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reader. Gursel wrote novels like a museum. Occasionally referred to bet
about painting techniques. Gursel uncovers Gentile Bellini who combines
Venetian painting with the fate of the Ottoman and enjoys the story of his
family with discovering a rich vein for the form of fiction. On the one
hand, this story is combined with art historian Kamil Uzman. The novel
devotes so much of the art is the result of the author's personal attention.
Gursel carries which views as the originals in museums and churches,
what he read about them, their paintings and the artist's partially life
stories in the novel.

Emphasis is placed on the interpretation of the paintings rather
than the historical value in terms of art that the paintings’ figures are
focused on architectural structures in the paintings. Meanwhile, there is
given more personal impressions on the paintings and is queried details
of the paintings for the new historicism.

Resimli Diinya based on documents from place to place is a
documentary novel. In the novel, Bellini family; Gentile Bellini’s Istanbul
trip; history of architecture and art history related paintings and
weighted information is available. The author of the novel researches with
going Venice several times at the Correr Library while writing this novel,
as did the hero of the novel, Kamil Uzman. Gursel specifies that writing
novel process is not very easy to him: “Also, from my research in the
library during the closed and dark winter days when I spent in Venice, I
remember I'm a bit bored of visiting the touristy sights of the city
sometime.” Nedim Gursel complains to get stuck in the process of writing
the novel with saying “novel did not proceed". What is attached to the
expert's mind, turban in place of Venice paintings; Cem Sultan; Gentile
Bellini-Ottoman interest; painter brothers’jealousy or all of them? Reader
is kept the rain sequentially from and established close ties with fiction
painting -Even the four paintings one after the other will be mentioned in
detail- with architecture, sculpture and fresco in Resimli Diinya. In
Resimli Diinya, a pass phrase as “not only every figure, the making of
history knows that the heart” (s.16). This novel evokes the impression
rather written to display this information.

There is a striking style in the novel's painting descriptions. Nedim
Gursel gives place to the comment about painting style that can be
addressed to the general reader. Resulting from the Uzman's character
somewhat humorous, somewhat racy comments break the scientific-
academic air of interpretations about paintings. Thus, the author creates
a style in statements for painting in a special kind of place given as novel.

Comments to the painting in novel provide time to time the starting
point to the author who complains about the runoff as he wanted the
novel. Paintings look like the author's lifeline has been blocked. In
particular, the description of the table in the early part of the novel which
is expressed by some readers boring. Author, in response to this criticism
has claimed that in case of withdrawal from novel one of these depictions,
fiction will collapse. Novel detection is more fluent after the seventieth
page still belongs to the author. As a result of the author’s accumulation
of foreign language in the novel (such as procuratie, vaporetto, aqua alta,
tortelini, psalmodi, alesta, quattrocento) and Reflecting the Venetian
atmosphere, unreacted Turkish foreign words are more prominently rate.
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Narrator Kamil Uzman gives place the often humorous expression while
interpreting paintings; it would be preferable to an ironic style.

As though, the novel also carries a claim. All the statements cited,
said life stories, architectural structures, cities, looks like a test to prove
the expertise of Kamil Uzman provided by the author as if after the first
novel. Resimli Diinya is a successful novel with its literary inventions.

Resimli Diinya has a special place in Turkish novelist because of
ties established with the art of Venetian painting. The novel also restricts
the audience with the thematic structure more addresses to the painting
and art history experts, those interested in this field, Venice in love with
and readers of Nedim Gursel. Resimli Diinya, provide rich material terms
refer to the paintings.

Key Words: Nedim Gursel, Resimli Dlinya, Gentile Bellini, Fatih
Sultan Mehmet, Cem Sultan, Venetian.

Modern ve Post modern roman, klasik romanin bir tematik baslik olarak deginip gectigi
bahisleri, romanin ana sorunsali olarak merkeze yerlestirebilir. Resim sanati, bu sorunsallardan biri
olarak Olii Bir Kelebek ile Yasarken ve Oliirken’de Selim Ileri (Guiglii 2014: 298); Benim Adim
Kirmizi’da Orhan Pamuk; Resimli Diinya’da Nedim Girsel tarafindan ele alinarak roman teknigiyle
iglenir.

Nedim Girsel ilk roman1 Bogaz Kesen Fatih’in Romani’nda (1995) II. Mehmet’in hayatina
farkli agilardan yaklagmisti. Roman resmi tarihin kismen ilgilenmedigi ayrintilarindan ve aykiri
kurgusundan dolay1 olumsuz tenkitlerle karsilanmisti. Giirsel ikinci romani Resimli Diinya’da (2003)
XV. yiizy1l Venedik sanat tarihi ve onunla yolu kesisen Osmanl1 {izerine yogunlasir.

Giirsel romaninda ellili yaslarindaki sanat tarihi profesorii Kamil Uzman’in Ronesans
doneminin meshur ressamlarindan Venedikli Gentile Bellini’nin (1429-1507) hayat hikayesini
arastirmasini konu edinir. Bellini ve Venedik dolayisiyla Resimli Diinya’da Fatih Sultan Mehmet,
Cem Sultan gibi tarihi sahsiyetlere; Fikret Mualla gibi yerli ve baz1 yabanci ressamlarla onlarin
tablolarina da 6nemli bir yer ayrir.

Resimli Diinya kahramanlarinin ressam olmasi dolayisiyla resim diinyasi ile yakindan
ilgilidir. Romanin bagskahramani genglik yillarinda manzara resimleri yapar. Uzman,
akademisyenlik ile ressamlik arasinda bir tercih yapmak zorunda kalir ve resim yapmay1 arka
plana atar. Resimli Diinya’da profesdriin macerasi, Istanbul’dan Venedik’e Bellini hakkinda
arastirma yapmak tlizere gitmesi ile baslar. Bellini ailesi ile diger baz1 Tiirk ve yabanci ressamlarin
tablolart; Venedik’teki bazi heykeller ile Venedik mimarisi de romanin egildigi bahislerdendir.

Resimli Diinya, Kamil Uzman’1n géziinden 20. Yiizy1l Venedik peyzaji ile orada hatirladig
kadarryla Istanbul peyzajinin tasvirlerini barindirir. Giirsel, her iki sehrin XV. Yiizyil sonlarindaki
goriiniimlerine de Gentile Bellini dolayisiyla yer verir. Sadece uzun uzun tasviri yapilan (yaklasik
altmis kadar) tablo dolayisiyla degil, adlar1 anilan iki sehrin tasviri bakimindan da roman, gorsel bir
zenginlige sahiptir.

Romanin vakasi, oldukca sadedir. Kdmil Uzman, Gentile Bellini’nin hayat hikayesini
aragtirmak lizere Venedik’e gider. Correr kitapliginda gordiigii giizel memureye asik olan Uzman,
aragtirma yaparken bir taraftan da onunla yakinlik kurmaya galigir. Romanin sonunda Uzman,
dairesinde Venedikli bir sokak kadininin arkadaslar1 tarafindan 6ldiiriiliir. Romanin i¢ kurgusunda,
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Fatih Sultan Mehmet’in portresini yapmak iizere Padisah’in emriyle 1479 yilinda Istanbul’a gelen
Gentile Bellini’nin hayat hikayesi de akip gider.

Kéamil Uzman, Correr kitapligina Gentile Bellini hakkinda arastirma yapmak {izere
gittiginde, giizel bir memure dikkatini ¢eker. Uzman, gen¢ kizi Giovanni Bellini’nin “Kutsal
Soylesi™ tablosundaki figiirlerden birine benzetir. Kadmil Uzman’in kiitiiphane memuresiyle
Bellini’nin figiirii arasinda kurdugu bu ilgi, Italyan geng kiz1 hatirladi§1 zamanlarda veya onunla
beraberken Kamil’in cagrisimlarina eslik eder. Tabloda yer alan (izleyenlere gore) sagdaki kadin
figiir, Azize Caterina’dir? (Maria Magdelena). Tablo, memureyi tanimadan daha 6nce Kéamil
Uzman’in dikkatini ¢eker. Azize Caterina’nin yliziinden yayilan 151k, Uzman’m tabloya
odaklanmasinda etkilidir. Uzman, Caterina ile kiitiiphane memuresi Lucrezia arasinda fizyolojik
benzerlikten dolay1 bir miinasebet kurar:

“Geng kadin da bir an 1srarla bakti ona, sonra bagini 6ne egdi. O an, Giovanni Bellini’nin
‘Kutsal Soylesi’sindeki Azize Caterina’nin figiirii canland1 belleginde. Kadinin tabloda Meryem’in
saginda duran azizeye tipatip benzediginin farkina vardi.” (s. 61).

Uzman, azizenin hayat hikayesine de vakiftir. Benzerlik ve kizin giizelligi, Kamil’in
kiitiiphane memuresine asik olmasiyla neticelenir. Bu askta ve genel olarak Uzman’in kadinlara
bakisinda, duygusallik ve romantizm arka plandadir.

Ahmet Hamdi Tanpinar, Paris’te yiiz yi1l once ¢izilmis tablolarin kadin portreleri ile
caddelerdeki kadinlarin benzerliginin kendisini hayrete diigiirdiigiinden s6z eder. Kamil Uzman’in
kiitiiphanedeki Italyan kiza asik olma nedeni de bdyle bir benzerlikten kaynaklanir. Bu duruma, bir
leit motif olarak romanda sik sik deginilir.

Gorsellerde Osmanhlar, Cem Sultan, Fatih

Sehir olarak Venedik, Kamil Uzman gibi bir sanat tarihgisi i¢in de siirprizlerle doludur.
Uzman, bir gece Venedik’in dar sokaklarinda dolasirken sarikli bir heykel goriir. Ayni sokakta baska
benzerleri de bulunan bu heykel, Uzman’1 olduk¢a hayrete diisiiriir. Gecenin ilerlemis bir saatinde,
hi¢ beklemedigi bir anda, Osmanlinin tasvir edildigi bu heykel, Uzman’a farkli duygular yasatir:
“Topuklarina dek inen kaftanin icinde sarig1 ve giir sakaliyla istanbul’dan gelip burada yolunu
yitirmis bir Osmanli tiiccarina benziyordu. Az ileride, bu kez bir kaidenin iistiine konulup duvardaki
yuvaya yerlestirilmis, ilkinden daha kocaman sarikli bir bagka Osmanli’nin heykelini gérdii. O da
yolunu yitirmis gibi saskind1.” (s. 245).3

Sanat tarihi profesori yillar 6nce, Osmanl izlerini Bat1 sanatinda siirdiigiinden bu tesadiif,
onu olduk¢a heyecanlandirir. Nedim Giirsel, ressam Tintoretto’'nun da evinin bulundugu
Cannaregio’dan gegerken tesadiifen gordiigii bu heykeller karsisinda, benzer duygular yasar;
heykelleri baska bir gezegenden gelmis gibi garip ve trkiitiicii buldugunu yazilarinda belirtir.
Osmanli-Venedik arasindaki ticaretin Venedik’teki bu izleri, roman kahramani Uzman’1 etkiler.

Resimli Diinya’da, Kamil Uzman’m Bati ve 6zellikle de Venedik tablolarinda Osmanlinin
izini de siirer. Romanin terclimesine adin1 veren Sariklilar da, bdylece romanda, Kamil Uzman’in
zihnini mesgul eden bahislerden biri olur 4.

! Tablonun Venedik’te Galleria dell’ Accedemia’da da bir benzeri vardir.

2 Mary Magdalane’nin, Yeni Ahit’te Isa’nin takipgilerinden olduguna inanilir. Bat: tablolarinda siklikla resmedilir.

8 Resimli Diinya’mn alintilart su baskiya aittir: Nedim Giirsel (2004), Resimli Diinya, (8. Baski), Istanbul: Dogan Kitap.
Romanla ilgili alintilarda, sadece sayfa numaras: verilecektir. Bu heykeller Campo dei Mori’de Eski Heykeller adiyla
taninir.

4 Turbane in Venedig.
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Kéamil Uzman’1n ilgi alanlarindan biri de Batili ressamlarin tablolarinda islenen Cem Sultan
figlirleridir. Cem Sultan yerli yazarlar kadar, Batili yazarlar tarafindan da cazip tarihi bir sahsiyet
olarak siir, roman, tiyatro, opera, ¢izgi roman ve aragtirmalara konu olur®. Kamil, ilgi alan1 dahilinde
sehzadenin tablolara akseden portreleri ile ilgilenir. Bunlardan biri de Gentile Belini’nin “Oturan
Katip” tablosudur.

Uzman, daha 6nceleri Cem Sultan hakkinda ¢alisirken Gentile Bellini’ye ait “Oturan Kéatip”i
incelemistir: “Bu konuda bir makale yazmak i¢in yollara diismiis, 6nce Viyana’da Ulusal
Kitaplik’taki eski bir albiimde bulunan ‘Geng Tiirk Sehzadesi’ni, sonra Boston’daki Gardner
Museum’da, Gentile Bellini’nin Istanbul’dayken yapmis oldugu ve Cem Sultan’1 tasvir ettigi 6ne
stiriilen portreyi incelemisti.

“Uzerindeki sar1 yaprak motifli kaftan en ince ayrmtilarma dek islenmisti. Kaftanin disa
doniik yakasiyla uyumlu, eflatuna ¢alan serpusa sarilmig beyaz bir kavuk giymisti basina. Kemerli
burnu, ince ¢izgili profili ve agik renk gozleriyle Viyana’daki portreye ok benziyordu.”®

Bdylece resim sanatinin, Gentile Bellini’ye aidiyeti siipheli bir resmi figiiriinden dolay1
romanin tablolar1 arasina dahil edilir. Yukarida anilan tablonun orijinali, Boston’da Isabella Stewart
Gardner Miizesi’ndedir. Uzman, alanindaki uzmanligini bariz bir sekilde vurgulamak {izere bu miize
hakkinda da bilgi vermeden ge¢cmez (s. 62).

Uzman’in Cem Sultan’a dair meraki, onun diger tablolardaki Cem Sultan figiirlerini
kesfetmesine vesile olur:

“Kamil’i Caterina’dan ¢ok, kalabaligin arasindaki sarikli figiirler ilgilendiriyordu. Freskin
sag alt kdsesinde beyaz atina binmig siivari ornegin. Ya da, tahtin hemen yaninda, imparatorla
azizenin arasinda ayakta duran biyikli, geng adam. Her iki figiiriin de giyimlerinden Dogulu olduklari
anlasiliyordu. Uzmanlar, kuyrugu diigiimlii beyaz ata binmis, sim eyer iizerinde oturan kisinin beyaz
kavuguna, kivrik kilicinin iizerine sarkan sar1 yaldizli pelerinine, kemerli burnuna bakarak freskin
yapildig1 donemde Vatikan’da yasayan Cem Sultan olabilecegini 6ne siirmiislerdi.”” (s. 64).

Yukaridaki alintida, Kamil Uzman, tablonun bazi figiirlerine odaklanir. Detayli tasvirlerle
okurun zihninde canlandirilmaya ¢alisilanlar sirasiyla Azize Caterina; Borgialarin oglu; en sonra da
Cem Sultan olur.

Resimli Diinya’da, Cem Sultan’in figiir olarak yer aldig1 eserlerden biri Siena katedralinde,
Piccolominini kitapligindaki Pinturicchio’ye® ait duvar fresklerinden biridir:

“Kéamil Uzman ayni sarikli figiirli Piccolomini ailesinin Sienna Katedrali’ndeki kitapligiin
duvarindan da animsiyordu. Bu kez daha sade giyinmisti. Basinda yine o Horasani kavuk, tizerinde
kirmizi pelerin ve yaldizsiz, sar1 kaftan vardi. (...) Ama eski sevdasindan Tiirkler’i geldikleri yere,
ta Asya bozkirlarina siirmek icin bir hagh seferi diizenleme sevdasindan vazge¢memis, hasta ve
yorgun olmasina ragmen Roma’dan Ancona’ya dek gelmisti.”® (s. 64).

5 Nesrin Tagizade Karaca, “Batili Ug Eserde ‘Romantik Kurban’ Cem Sultan”, Bilig, 2006, S: 36, s. 168; Kemal Yavuz,
“Frengistan’da Aglayan Bir Sair: Oliimiiniin 515. Yilinda Cem Sultan”,
(www.journals.istanbul.edu.tr/iutded/article/download/.../ ) Erisim: 28.12.2014.

6 “Oturan Katip” adiyla anilan tablonun ressam olarak Costanzo da Ferrara’nin adi da zikredilir Rosamond E. Mack, Dogu
Mal: Bati Sanat: Islam Ulkeleriyle Ticaret ve Italyan Sanat: 1300-1600, Kitap Yaymevi: Istanbul 2005, s. 284.

7 Tanitilan tablonun ressami: Bernardino di Betyto-Pinturicchio (1454-1513), tablo adi: “Aziz Katerina’nin Miinazaras:”.
8 Bernardino di Betto Betti (1454-1513).

% Sozii edilen tablo: “Aeneas Piccolomini’nin Ancona’ya Ulasmas1” adin1 tagir.
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Uzman’in zihninde Cem Sultan’in portresi zaman zaman canlanir: “Basamaklar ¢iktikca
resimlerden tanidigi Cem soluk yiizii, sehla bakisi, babasminkine benzeyen kemerli burnuyla
canlanmist1 g6ziiniin 6niinde.” (s. 69).

Cem Sultan dolayisiyla deginilen gorsellerden biri de bir tapestrydir'®. Cem Sultan,
Fransa’da siirgiideyken satosunda kaldig1 Baron Jacques de Sassenage’in kizi Helene’ye 4sik olur.!
Sehzade daha sonra kapatildigi Bourganeuf Kulesi’nin duvarlarini, Helene’i tasvir eden yiinlii-ipekli
duvar halilari ile siisler. KAmil Uzman bu dokumalari, yillar sonra Paris’te Cluny miizesinde goriir.*2
Dokumalardan biri, sdyle tasvir edilir:

“Cigek, kus ve av hayvanlarinin ortasindaki gen¢ kadin Helene olmaliydi. Saha kalkmig
kiiciik bir atla ayakta duran giir yeleli bir aslanin arasinda hizmetgisiyle birlikteydi. Kii¢iik, beyaz bir
kus tutuyordu elinde.” (s. 71).

Uzman’in Cem Sultan’a dair daha 6nce yaptigi arastirmanin bazi bulgulart da, romanin
kurgusuna bdylece eklenir. Cem Sultan trajik hayat hikayesi ile anlaticiya romanin karamsar havasi
ile uyumlu malzeme sunar.

Romanda Gentile Bellini’nin firgasindan ¢iktig1 kabul edilen Fatih’in meshur portresinden
de soz edilir (Sultan Mehmed II).}* Kamil Uzman, genglik yillarinda kendi burnunu, “Fatih’in
kemerli, uzun ince burnuna benzetir”®® (s. 95). Kdmil Uzman’in nazarindan bu portre, aslinda
padisahin yalnizhiginin portresidir'®: “Gentile umulmadik bir ciiretle modelinin i¢ diinyasina girip
onu iktidarin yalnizliginda betimlemisti. Basinda kirmizi serpusa sarili, kat kat beyaz horasani kavuk,
kiirk yakali kirmizi kaftanin iginde iisliyor gibi. Yiizii solgun, gozleri ¢ukurlarma ka¢mis.
Elmacikkemikleri de siyah fonda belli belirsiz. (...) Kullarinin ulagamayacagi bir has odada sanki iki
kitayla ti¢ denize hilkmeden bir padisahin olmasi gereken yerde.” (s. 221-222).

Ressaminin  “dortte iigliik pozisyon”da resmettigi Fatih portresini, Kamil Uzman
orijinalinden inceleyemez. Bununla ilgili olarak da okuyucu bilgilendirilir.

Venedik ile Osmanli arasindaki siyasi olaylar neticesinde, Osmanli padigahinin payitahta
yetenekli bir ressamin gonderilmesi talebi iizerine yapilan Fatih portresinden Uzman tekrar sz eder.
Portre ile ilgili olarak Uzman’n zihnini mesgul eden husus, padisahin nereye baktigidir: “Yatay da
olsa biraz bize bakiyor, ama tam olarak nereye baktig1 da belli degil. Sanki bize bakiyor, biraz da
akibetiyle kesisen o belirsiz noktaya.” (s. 227).

1995 yilinda hakkinda miistakil bir roman yayimlamis olsa da Fatih’in bakislari, yazarinin
etkisinden kurtulamadig1 bir motiftir.

10 Resim dokumal1 duvar 6rtiisii. “Bayan ve Tek Boynuzlu At”.

11 Cem Sultan ile Helene’in aski kitaplara da konu olur: Guy Allard, Zizimi Prince Ottoman, amoureux de Philipine-Helene
de Sassenage, 1673, Marchand-Libraire.

12 Toplam alt1 ayr1 parca olan halilarin bes tanesi, bes duyunun adini tagir ve halilarda duyular, canlandirilir.

13 Kusun miize sitesinde papagan oldugu belirtilir (http:/www.musee-moyenage.fr) Erisim: 20.07.2009.

14 Londra’da National Gallery’de bulunan tablonun bir kopya mi, yoksa oldukga hasar gérmiis orijinal mi oldugu hakkinda
miize yetkileri heniiz bir karara varamamigtir. Tablonun Bellini’ye aidiyeti de kanitlanmamistir
(http://www.nationalgallery.org.uk) Erisim: 20.07.2009.

15 Nedim Giirsel de bu fiziki benzerligi kendisi agisindan ifade eder.

16 Uzman’1n bu algisina ragmen, tabloda padisahin “vakur ve muhtesem bir lider” olarak resmedildigi ifade edilir Stephen
Farting, A.g.e, s. 113.
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Romanin on birinci boliimii, gencliginde Gentile Bellini’nin atdlyesinde de ¢alisan Vittore
Carpaccio’ya (1465-1526) ait “St. George and the Dragon” adli tablonun tasviri ile bagslar®’.
Romanda tabloya, detayl1 bir sekilde soyle verilir:

“Yilan, belli ki dontip kendini sokacak. Her sey coktan olup bitmis, ¢iplak gévdeler etrafa
sagilan kemiklerin arasinda ¢iiriiylip dagilmada. Bir ayak da var, bilekten kopmus; onun berisinde
bir el, sonra bir hayvanin ¢ene kemigi -manda olabilir- bir kertenkele ve bir yilan daha. (.) Sicak bir
iilkede oldugumuz kesin.”® (s. 251-252).

Venedikli ressam Carpaccio’nun gilindelik hayati konu edinen tablolarindan Kamil Uzman’a
memure Lucia s6z eder’®. Uzman, ressamim “St. George and the Dragon” tablosunu, Osmanlilardan
bir iz bulma umudu ile tarar. Sonug, hiisran olur. Uzman, aradigini ressamin bir diger tablosunda
bulur.

Uzman izini siiriidiigli Osmanlilari, Carpaccio’nun, yukarida anilan tablosunun devami
niteligindeki bir bagka tabloda bulur (Saint George’un Zaferi-The Triumph of St. George). Tablo,
romanda soyle aktarilir: “Libya gilinesinde parildayan zirhiyla iki dirhem bir ¢ekirdek, kopek gezdirir
gibi ipinden tutup oniinde diz ¢oktiirmiis ejderi. Az sonra, bir kili¢ darbesiyle kafasini uguracak. (...)
Tam karsida, catisinda flamalar dalgalanan kubbeli bir yapi kat kat yiikseliyor. Yapinin 6niinde
sohbete dalmus iki sarikli var. ikisinin de umurunda degil diinya. Sagda, kule ve mazgallarin
oniindeki kalabaligin arasinda da sariklilar goriiniiyor, hem de rengarenk. Kaftanlar mor, kirmizi,
alev rengi; sariklar sari, beyaz, kirmizi.” (s. 254). Uzman, arkadaglari tarafindan alay edilen Osmanli
tutkusunu, bu tablodan hareketle bir platforma tasiyamadan birakir.

Uzman, keyifle Carpaccio’nun yukarida anilan serinin devami bir diger tablosunda kendi
ifadesiyle sariklilarin izini siirmeye devam eder (Selenitlerin Vaftiz Edilmesi-The Baptism of the
Selenites). “Serinin igiincli tablosuna bakarken keyfi iyice yerine geldi Kamil’in. Mimari biraz
degismis, manzaraya yeni yapilar eklenmisti, ama dekor hep ayniydi. (...) Davulcunun en az
zurnacilar kadar igini ciddiye aldigi elinin durusundan belli.” (s. 255). Tablo Uzman’a sariklariyla ve
kaftanlariyla zengin bir malzeme sunar.

Kamil, Carpaccio’nun “Aziz Jerome ve Arslan-St. Jerome and the lion” tablosunu, ressamin
diger tablolariyla mukayese ettiginde, tablonun figiirlerini hareketli bulur: “Aziz Gerolamo’nun
¢0Olde bulup yaninda getirdigi aslan birbirine katmisti ortaligr. Manastirin avlusunda kagan kaganaydi.
Yalnizca kel bagli kesisler degildi korkuya kapilan. Hindiyle tavus kusu ve catal boynuzlu bir geyik
de onlarin pesine takilmig siginacak yer artyorlardi.” (s. 257). Bu tabloda da daha kii¢iik ve sayica
daha az olmakla beraber Osmanlilar kendisini arka planda gosterir. Uzman, Venedik tablolarinda
Osmanlilarin izini stirmeye devam eder.

Kamil Uzman, alanina yonelik dikkatleri ve bilgisi olduk¢a gelismis bir sanat tarihi
profesoriidiir. Profesor diinyaya, kadinlara, hatta sanat eserlerine ironik bakar. Bu bakis, bazi tablolar
yorumlarken ona avantaj saglar. Uzman, Carpaccio’daki Dogu algisina ironik bir anlayisin hakim
oldugunu savunur. Bu c¢ikarimin dayanak noktasi, ressamun “The Baptism of the Selenites”
tablosunda basamaklarda dylece duran sariktir.

17 Carpaccio’nun toplam yedi panodan olusan “Aziz George ve Dragon” serisi, Venedik’te Scuola di San Giorgio degli
Schiavoni’de bulunmaktadir. Bu mite, Bat1 sanatinda ¢ok sik yer verilir. Uccello’dan Raphael’e, Tintoretto’dan Rubens’e
bir¢ok ressam, bu tema etrafinda ¢izer. Tema, Hiristiyanlik ile ilgilidir. Geleneksel inanisa gére Romal:1 bir asker olan
George’a, dini ugrunda can verdigi i¢in biiyiik bir saygi beslenir.

18 Tablodaki mekanin, Libya’daki Silene sehri oldugu ifade edilir (http://www.planetmuseum.com) Erisim: 20.07.2009.

19 Carpaccio, ilk Italyan janr ressamidir. Tablolarinda, 1513a ve detaylara olduk¢a 6nem verir Stephen Farting A.g.e., s. 126.
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Merdiven basamaklarinda duran sarik, Uzman tarafindan soyle aktarilir: “Onde, canavarin
isini bitirmis, kral ve kralige ve prensesten baslayarak tiim Selene halkini vaftiz etmeye niyetli
sOvalyenin bulundugu yere ¢ikan basamaklarda, Topatan kavunu bi¢iminde, bir kirmiz1 serpusa kat
kat sar1l1 duran kallavi bir kavuk. Orada tavsana ka¢ denmediginden olsa gerek mahzun duran tazinin
yanindaki kirmizi papaganla birlikte unutulmusa benziyordu.” (s. 256). Uzman’in “sariklilar”in Bati
tablolarindaki izleri konusundaki meraki, ¢evresince de kendisi tarafindan da alay konusu yapilir.

Giovanni Bellini, agabeyinin yarim birakti§i ve tamamlamasini vasiyet ettigi
“Iskenderiye’de Aziz Marco’nun Vaazi-St. Mark Preaching in Alexandria” tablosunu bitirmek
zorundadir.?® Giovanni, tablonun tamamlanmasi karsiliginda, babalarinin ¢izim defterlerinden birine
sahip olabilecektir. Giovanni i¢in tablo, ortaya ¢iktig1 kadariyla kendi tislubunun disindadir. Ancak
ressam, Olim dosegindeki agabeyine hayir diyemez. “Benim tarzima uymaz bu iislup, bu Dogu
masali, ylizii ortiilii kadinlarla kaftan giymis sariklilar, kubbe ve minareler, sonra bu tuhaf kalabalik,
hadi Venedikliler neyse ne ama ya obiirleri, her biri bir bagka tiirlii giyinmis o Miisliimanlar!” (s.
273).

Giovanni, yarim kalan galismanin karsisina gectiginde oncelikle tablodaki camii dikkatini
ceker:

“Aziz Marco’yu tuhaf bir mimarinin oniine yerlestirmisti. (...) Ana yapry1 destekleyen
kemerlerin iki yanmindan minareler yiikseliyordu. Onde kalabaligin arasindaki alti basamakl
kiirsliniin {izerinde bir Romal1 senator gibi ayaktaydi Aziz Marco. A¢ik kirmizi bir elbise giymis,
omzuna gok mavisi salin1 atmist1. Sol elinde kendi yazdig1 Incil’den bir sayfa tutuyordu, sag eliniyse
kalabaliga dogru yoneltmisti: belli ki bosa konusmuyordu.” (s. 281).

Romandaki en uzun tablo tasvirlerinden birisi, romanin besinci baskisinda bir kismina yer
verilmis olan “Aziz Marco’nun Vaazi” tablosudur:

“Tiirk’lin arkasinda yiizii ortiilii kadinlar beyaz giysileriyle bagdas kurup yere oturmuslardi.
Azizin solunda ayakta duran bir bagka Venedikli grubun arasinda da biri yerde, ikisi ayakta, ti¢ kadin
vardi. (...) Onlarin ardindaysa piriltili kaftanlari, yesil, beyaz, kirmiz1 sariklariyla bir erkek giiruhu.
Cogu sakalliydi.” (s. 281).

Devam eden satirlarda, Giovanni’nin agabeyinden kalan yarim tabloyu tamamlamasi
anlatilir. Bu satirlarda, romanci muhayyilesinin basariyla islemesine sahit oluruz. Ayni tablonun,
Giovanni Bellini’nin ¢iragi1 Giorgione (1477/8-1510) tarafindan yorumlanmasini da okuruz: “O giine
dek gdrmedigi bir diinyay1 yansitiyorlardi. Birden bu uzak ve yabanci bir diinyanin bir parcasi olmak,
Iskenderiye sokaklarinda yitip gitmek istedi. Castelfranco’dan? ne kadar farkli bir kentti. Minareler
¢an kulelerinin, kafes pencereli duvarlar surlarin, sar1 yesilin yerini almisti (...).” (s. 285).

Gentile’den kardesine miras tamamlanmamis tablonun, Giovanni ve ¢iragt Giorgione
tarafindan romanda ¢abucak bitirildiginden s6z edilir.

Uzman, ¢ikarimlarina dayali olarak ressamlarin tablolarina dair baz1 iddialarda bulunulur.
Carpaccio’nun tablosundaki Tiirk tehdidi ile ilgili Uzman’1n tespitleri, maddelendirilir (s. 260). Bir
yerde de Carvaccio’nun Dogu algisinin ironik olduguna dair Kamil Uzman’in yorumunun, resim
tarihinin akisini degistirecek ehemmiyette bir ¢ikarim oldugundan s6z edilir (s. 257).

Resimli Diinya, Osmanli-Venedik miinasebetlerinin kiiltlirler arasi (transculturation)
ozelligini (Yenisehirlioglu 2014: 2) kismen tablolar {izerinden verir.

20 Gentile Bellini’nin Scuole Grande di San Marco’nun yemek salonu igin basladigi ve 1504-1506 arasi ¢alistig1 tablo.
21 Giorgione’nin dogdugu kiigiik kasaba.
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Diger Portreler’in Soyledigi

Resimli Diinya’da bir tabloda yer alan figiirden hareketle bir bagka tabloya gecildigi olur.
Uzman, Bellini’nin San Lorenzo kopriisiindeki dini bir hadiseyi resmettigi tablosundan, ressamin bir
diger tablosuna gecer:

“Bir isim ve sifattan ibaretti: ‘Kibris Kraligesi Caterina Cornaro.” Evet, boyle yaziyordu
miizedeki tablonun bir kosesinde. Ressam siyah fonun iizerinde kahverenginin biitiin tonlarim
denemisti. Sar1 ve kahverenginin.” (s. 18).

Kamil Uzman, kralicenin hayat hikayesini hatirlayarak okuru da bu hikdyeden kisaca
haberdar eder. Tablonun, Gentile Bellini’nin firgasindan ¢ikmis olmasi disinda ana kurgu ile kuvvetli
bir bagi mevcut degildir. Bu bilgilendirmeden sonra Uzman, tekrar ana tabloya, kopriideki hac
mucizesini anlatmaya devam eder. Uzman bu kez, tablonun sag kosesinde bulunan figiirleri tanitma
cabasindadir (s. 19).

Gentile Bellini’ye Costantinopolis’e gidecegi haberinin nasil ve ne zaman ulastigini,
“Gentile” baghgmi tasiyan sekizinci bolimden okuruz. Gentile bir salonun fresklerini elden
gecirirken, o giline kadar olan galigmalarini karamsarlikla sorgular. Ressamin bu sirada hatirladigi
tablolarindan biri de, Lorenzo Giustiniani’yi ¢izdigi aym adla bilinen tablodur. Bu tablo ressamini
yeterince memnun etmemistir.

Bellini’nin “Kutlu Lorenzo Giustiniani-Blessed Lorenzo Giustiniani” portresi, romanda su
climlelerle tasvir edilir:

“Giustiniani’yi ayakta, yillar boyu orug¢ tutmaktan zayiflamis, bir deri bir kemik kalmis
bedenine bol gelen kivrimli, beyaz giysisinin i¢inde profilden ¢izmisti. Cevresindekilere oranla iyice
biiyiiktii il Beato, sol elinde kutsal kitap vardi, sag eliniyse havaya kaldirmis 6niinde diz ¢oken rahibi
takdis ediyordu. Sag yanindaki iki melek kiigiiciiktiiler. Ilki uzun mu uzun bir hag tutuyordu elinde,
ikincisi papalik takkesini. Oranlarin gerektigi gibi hesaplanamadig ilk bakista belli oluyordu.” (s.
173-174).

Yukaridaki alintida, tabloya dair yorumlarin, modelin hayat hikayesinden bilgiler esliginde
yapildig1 dikkat ¢eker. Bu tarz yorumlar, Resimli Diinya’daki degerlendirmelerin karakteristik
6zelligidir. Uzman, tablolardaki figiirlerin hayat hikayelerine odaklanir.

Ressamin bir diger portresini de Uzman degerlendirir (Giovanni Mocegino’nun Portresi-
Portrait of Giovanni Mocegino):

“Giovanni Mocegino’nun portresindeyse docun c¢icek islemeli sar1 takkesi giysinin
diigmeleriyle uyumluydu, simsiki ortmiistii sol kulagimi. Mocenigo kalin boynu, yuvarlak ¢enesi,
birbirine kenetlenmis ince dudaklari ve kocaman burnuyla sar1 fonda iyice belirgindi. Servetinden en
kiigiik bir iz bile yoktu bakiglarinda. Profilden ¢izildigi i¢in nereye baktigi da belli olmuyordu.” (s.
174).

Anlatict Kamil Uzman, tablolar1 yorumlarken, (Doc’un kum saati &rnek alinarak
resmedilmis olma ihtimali gibi) esprili ifadelere sik sik yer verir.

Giovanni Bellini dolayisiyla romanda atif yapilan ressamlardan biri de 6zellikle graviirleri
ile meshur Alman ressam Albercht Diirer’dir (1471-1528). Giovanni, Alman ressami Venedik’e
ikinci gelisinde tanir (1494). Ressamin romanda yer verilen fiziki tasviri, kendi yaptig1 1498 tarihli
portresi ile paraleldir (Self Portrait at 26). Romanda, Diirer’e ait bir kadin portresinden de s6z edilir
(Venedikli Kadin Portresi-Portrait of a Venetian woman). Giovanni, tablonun mavi fonuna hayran
kalir. Tabloya, romanda su ciimlelerle yer verilir:
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“Kizil saghi genc bir kadin vardi tabloda. Saglarini ortadan ayirmis, goézlerini bosluga
dikmisti. Yalniz kadinlarin kederi gizliydi bakiglarinda.” (s. 269).

Giovanni, Diirer’in tablosundaki Venedikli kadinin kimligini merak eder, Alman ressam bu
soruyu gegcistirir. Giovanni sadeliginden ve mavisinden dolay1 hayran kaldig: tabloyu satin almak
ister, ressam ise eserini satmak niyetinde degildir. Fondaki mavi, tonlar farkli olmasina ragmen
Giovanni’ye kendi yaptig1 bir portreyi hatirlatir. Bu portre, Venedik’i 1501-1521 yillar1 arasinda
yoneten Diik Leonardo Loredan’in portresidir: “The Doge Leonardo Loredan”. Bu defa ressaminin
goziinden oldukga {inlii bir portre degerlendirmesi okuruz: “Birka¢ yil dnce Doc segilir secilmez
bdyle mavi bir fonun oOniinde resmetmisti Leonardo Loredan’i. Devletin simgesini denizle
biitiinlestirip koyudan agik maviye gegcislerle devletin giiciinii ¢agristiran bir atmosfer yaratmay1
denemisti.” (s. 270).

Son ciimle bir tablo ile onun yapildig1 tarihi donemi birlestirmesi agisindan 6nemlidir.
Leonardo Loredan’in resminin bulundugu tablo, bir portre olmasina ragmen, tablo doneminin tarihi
hadiseleri 1s181nda degerlendirilir:

“Belki bu yiizden bir tehlikeyi haber verir gibi, siyaha ¢alan koyu bir mavi ¢ekmisti portrenin
sag iist kosesine. Bucentaure’den karaya ayak basar basmaz Piazetta’yr dolduran kalabaligin
arasindan gecerek Dukalik Sarayi’na gelen Loredan’i, disarida toplar atilir, canlar galarken tiim
ihtisamiyla degil, tedirgin karamsarlig1 icinde ¢izmisti.” (s. 270).

Bu arada Diirer’in ve Giovanni’nin bir 6nceki sayfada deginilen tablolarindaki mavi tonlar
da mukayese edilir. Alman ressamin Venedikli bir kadini resmettigi tablosundaki mavinin, agki
hatirlattigr belirtilir: “Aski cagristirtyordu Alman’in mavisi, bir kadin ruhu kadar degisken ve
firtinalitydi. Ama o, Serenissima’nin resmi portre ressami olarak, denizle evlenen Doc’a yakigir bir
mavi bulmak zorundaydi. Mavinin yalnizca denizi —Doc’u Gran Turco’yla boynuzlayan kahpe
denizi- ¢agristirmasini degil, Loredan 6ldiikten sonra da deniz kokmasini, bu mutsuz evliligin hig
olmazsa mavinin tonlarinda siiriip gitmesini istiyordu.” (s. 270-271). Boylelikle, tablolarin renkleri
de yorumlara dahil edilir. Her iki tabloda, portrenin daha da belirginlestirilmesi igin ressamlar,
zemini sadece maviye boyamay tercih eder.

Romanda ad1 anilan bir diger ressam, Giovanni ile ayn1 y1l dogan Sicilyali ressam Antonello
da Messina’dir (1430-1479). Giovanni, yagliboya teknigini Ogrendigi meslektasinin portresini
hatirlar: “Antonello’yu basinda kirmizi takkesi, alnina diisen percemi, yesile calan parlak, gri
bakislar1 ve yakasiz gomlegiyle goriir gibi oldu.” (s. 278). Bu tablo “Portrait of a man”?? adlh
tablodur.

Tablolarda Venedik

Venedik miizeleriyle, mimarisiyle, festivalleriyle sanatkarlar i¢in de cazip bir sehirdir.
Nedim Girsel, sehrin Osmanli tarihi ile kesisen gecmisinden de etkilenmis olmalidir.

Uzman, ayn1 zamanda bir ressam oldugundan tabiata yonelik gelismis dikkatleri vardir.
Venedik sabahina uyandiginda, kendisini bir an 6nce disariya atmak ister. Perde perde dagilan sisi,
sabahin ilk saatlerini kagirmak istemez. Bu manzaralarin izlenimlerini, resmi birakmig olmasina
ragmen bir giin tablolarinda kullanmak iizere zihninde biriktirir.

Sehre gelmeden yillar once Venedik’i, tablolariyla Kamil Uzman’a tanitan, bu sehrin
yetistirdigi ressam Giovanni Antonio Canaletto olur (1697-1768):

22Yapilan incelemelerde tablonun ressamin kendi portresi oldugu ortaya ¢ikmmstir (http://www.nationalgallery.org.uk)
Erigim: 20.07.2009.
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“Onun tablolarinda dolagmisti ilk kez Venedik’i; San Marco’nun kalabaligini, pencerelerin
tahta kepenklerini giin 15181na agan kadinlari, rihtimlarin sessizligiyle karnavalin coskusunu, kirmizi
flamalarinda kanath aslanlar dalgalandiran Bucentaure’un pesine takilmis gondollarin gegit térenini
onunla sevmis, kentin saraylari, koprii ve kanallariyla onun sayesinde sarmas dolas olmustu.
Canaletto’nun tablolarinda, tim metaforlardan arinmis, sicak, uyumlu bir 1sikta neredeyse
dokunulacak kadar yakind1 Venedik.” (s. 49-50).

Resimli Diinya’da Uzman, tasvirini yapacagl bazi tablolara bir vesile ile ¢cagrisim yapar.
Ingiliz romantik ressam Joseph Mallord William Turner’in tablolarm hatirlamasina, batan giinesin
resmini yapan geng bir ressam sebep olur. Geng ressamin ¢alismasini begenmeyen Uzman, Ingiliz
ressamin tablolarinda kendisine has bir Venedik imaji olusturabildigini belirtir?: “Turner’in Hotel
Europa’daki odasinin penceresinden yaptigi bir manzara resmini anmimsadi. San Giorgio
Maggiore’nin mimarisi silinip gitmisti tablodan. Kiliseden geriye boslukta dikilen toprak rengi tuhaf
bir bigimle, sari-beyaz egik ¢izgiler kalmist1.” (s. 81).

Ingiliz ressamin bazen siste kaybolan, bazen de daha net ¢izdigi Venedik peyzajlari,
Uzman’in begendigi tablolar arasindadir. Uzman, ressamin tablolarindaki Venedik peyzajini dnce
Over, paragrafin sonunda ise bu diisiincesi degisir. Bahsin basinda pek ¢ok ressamin Venedik’in
giinbatimini resmettigini, hi¢ birinin basarili olmadigmi, belki sadece Turner’in bu konuda basarili
oldugunu belirten Uzman, bahsin sonunda aslinda Turner’in glinbatimini tablosunda bir seraba
doniistiirmesinin Venedik giinbatimlarini yansitmadigini iddia eder (s. 80-81). Uzman, genel olarak
Turner’in Venedik tablolarini begenir.

Resimli Diinya, Venedik sanat tarihine dogru bir yolculugu igerir. Belliniler disinda bagka
ressam ailelerden ve ressamlardan da romanda s6z edilir. Bu ailelerden biri de
Vivarinilerdir.?*Ailenin tablolarina romanda genel olarak atif yapilir: “Vivariniler’se, ailecek
atdlyelerine kapanmp Madonna’lar, isa’lar, azizler ve melekler yapiyorlar, fona hayali kentler, hayali
satolar, hayali denizler yerlestirerek.” (s. 187). Iki ressam aile arasindaki sanatsal ¢ekisme, romanda
bir ctimle ile karsiligini bulur.

Kamil Resimli Diinya’da, Venedik’teki miizeleri de gezer. Uzman XIV. Yiizy1l’in en 6nemli
Italyan ressami olarak tanman Paolo Veneziano’nun (1300-1362) poliptigini (polyptich)® Galleria
dell’Accedemia’da goriir. Italyan resmine Bizans tarzini tasiyan ressamun poliptigi, Uzman’in
gozlinden detaylartyla anlatilir:

“Yukaridan vuran 1sikta kirmizilar, maviler, yesil, sari, siyah ve pembeler kipirdiyor,
kocaman karinli gemilerden eski Venedik’in rihtimlarindaki tezgahlara top top agilan parlak
kumasglar gibi hisirdiyorlardi (...).” (s. 39).

K4amil Isa peygamberin hayatindan sahneleri canlandiran paneli, anilar1 esliginde uzunca bir
siire seyreder. Tablonun tasvirine, isitme duyusunun da katilimi dikkat ¢eker. Alintida, tablonun
renklerinin kumas gibi ses ¢ikarmasindan ve dini miizikten s6z edilir. Boylece kahraman panelle
gdérme duyusunu asan temaslar kurar. Romanda atif yapilan tablolardan biri de, Italyan ressam
Vittore Carpaccio’nun (1472-1526) “Venedikli Iki Hanim” tablosudur. Tablonun adi romanda
gegmemekle beraber, anlatict Uzman, tabloyu detaylariyla tasvir eder. Tabloya atif, Uzman’in ilgi
alanina giren Venedik hayat kadinlar1 dolayisiyla yapilir: “Belki de, Carpaccio’nun tablosundaki

23 Turner, pek ¢ok defa Venedik’i ziyaret eder (http://www.tate.org) Erisim: 20.07.2009.

24 Venedik Muranolu ailenin ressam iiyeleri: Alvise Vivarini (1445/46-1503/5), Antonio Vivarini (1415-1476/84),
Bartolomeo Vivarini’dir (1440-1499).

%5 Cogunlukla kiliselerin ve katedrallerin altarlarina (sunak) asilmak iizere tasarlanan, drt ya da daha fazla pargadan olugan
dini konulu panel tablolar.
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gibi, miisteri beklerken canlar1 sikiliyordu giin boyu. Kpek besliyor, gemicilerin uzak iilkelerden,
balta girmemis ormanlardan getirdikleri egzotik kuslarla avunuyorlardi.” (s. 87).

Uzman, meshur bir tablo hakkinda, bazi yorumlarda bulunur. Bu tablonun aslinda bir
biitiiniin parcasi olduguna, kadinlarin da 6rdek avina ¢ikmis eslerini beklediklerine, yillar sonra sanat
tarihgilerin arasgtirmalariyla anlasildigina deginilir.

Uzman da tablonun hikayesinden haberdar olmasina ragmen, tabloyu ikinci pargasinin
(Laglinde Av) kesfinden 6nce oldugu gibi algilamaya devam eder. Bu alintida oldugu gibi roman,
sanat tarihine yonelik baz1 detay bilgilere de yer verir.

Bir bagka Venedikli ressam, Bellini ailesinin damadi Andrea Mantegna da romanin, ressam
kadrosuna dahildir.?® Ressamin, Mantua saraymin duvarina resmettigi bir haritasina deginilip
gegilir?’ (s. 189).

Romanda sik sik atif yapilan materyallerden biri de, baba Jacopo Bellini’nin ¢izim
defterleridir. Buradaki eskizlerin, Venedik resim sanatina derinlik anlayisini getirdiginden soz edilir.
Boylece roman, resim sanatinin perspektif gibi bazi teknik bahislerine de bir pencere aralar (s. 192).
Cizim defterlerinin detaylariyla anlatilmasindan yazarin Jacopo’nun defterlerini detayli bir sekilde
inceledigi anlagilir. Louvre’da ve British Museum’daki defterlerin macerast da kismen romanda
kendine yer bulur (s. 196).

Venedik dini ve sivil mimarisi, kanallari, heykelleri ile turistlere her an kendi varligini
duyuran gorsel bir zenginlik sunar. Kamil Uzman, her yerde karsisina ¢ikan kanatli aslan
heykellerinden istese de goziinii uzaklastiramaz. Venedik’te gondollar gibi, aslan heykelleri de sehrin
misafirlerini, kendi goriintiilerinden mahrum birakmaz. Romanda atif yapilan heykellerden biri de
bu aslanlardir: “Tersanenin girisinden bagka bir tane de yukarida, demir parmaklikli yesil kapinin
tepesinde vardi. U¢maya hazir kanatlariyla bir San Marco aslani. Carpaccio’nun iinli tablosundaki
gibi pengesinde bir Incil tutuyordu.” (s. 260).

Leonardo da Vinci’nin “Isa’nin Son Aksam Yemegi”; Sistine Chapel’in tavan freskleri ile
Italyan filozof, rahip ve gokbilimci Giordano Bruno’nun (1548-1600) Ettore Ferrari (1845-1929)
tarafindan yapilan heykeli de Uzman’1n hatirlayip gegtigi eserlerdendir. Sanat tarihi profesorii, daha
onceki Italya seyahatlerinden birinde Italyan sevgilisi ile bunlar gormiistiir.

Resimli Diinya, ressam Gentile Bellini ile ailenin diger ressam iiyelerine ve tablolarina
odaklidir. Ancak romanda, Venedikli diger bazi ressamlar da kisaca anmilir: “Sonra kitaplardan
tamidigi Rosalba’nin® pastelleri, Longhi’nin?®® soylu Venedik kadinlari, saraylarin gorkemli
salonlarinda siiriip giden hayatin gériinmez gizleri, maskelerle gercek yiizler, giilen bakislarla kederli
agizlar ve Canaletto’nun o essiz Venedik manzaralari.” (s. 49).

Kamil Uzman’m dikkatini geken diger bir gorsel, italyan sair Dante Alighieri’nin biistiidiir®
(s. 261). Uzman, Dante’nin biistiinden hareketle (1265-1321) sairi hatirlar. Romanda gecen “Her
zamanki gibi” ifadesi, Dante’yi konu edinen resimleri ve heykelleri incelemis bir nazarin
gostergesidir.

% Andrea Mantegna (1431-1506). Eserleri soguk bulunan Mantegna’nin Giovanni Bellini ve Albercht Diirer {izerinde derin
etkisi vardir Stephen Farting, a.g.e, 133.

27 Ressamin saraydaki freskleri, suradan goriilebilir: (http://www.cameradeglisposi.it) Erigim: 20.07.2009.

28 Rosalba Carrieara (1675-1757).

29 Pietro Longhi (1701-1785).

30 Erminio Blotta (1892-1976).
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Romanda, Venedik resim atdlyelerindeki usta-cirak iliskisi, ¢iraklarin yetismesi ve tablolar
tizerinde ¢aligma sinirlari, igboliimii, siparisler gibi hususlar lizerinde de genel olarak durulur.

Resimli Diinya’da, Kamil Uzman’in goziinden Venedik manzaralari ve bu sehrin mimarisi
zaman zaman aktarilir. Kiliseler ve saraylar one ¢ikar. Turizm sehri Venedik, Resimli Diinya’da cazip
bir sehir degildir. Kdmil Uzman, Lucia ile arzuladig: gibi bir agsk yasayamaz ve bu sehir, onun
gordiigii son sehir olur.

Diger Gorseller

Uzman’in Venedik’te zihninde canlandirdigi resimlerden biri, Gentile Bellini’nin (1429-
1507) “San Lorenzo Kopriisiinde Gergek Hac Mucizesi™® adli tablodur, romanda detaylariyla
aktarilir: “Kanala diisiip de nasilsa batmamis Kutsal Ha¢’in mahfazasini ¢ikarmak icin yarisanlarin
beyaz giysileri niliiferler gibi agilmisti. On planda Scuola’nin koruyucusu Andrea Vendramin’i
tanidi. Sag eliyle mahfazay1 tutup havaya kaldirmis, sol eliyle yiiziiyordu. (...)

“Seksen ticlinde Doc segilen Vendramin oldukg¢a ding goriiniiyordu tabloda. Bir siire sonra
veba salgininda Oleceginden haberi bile yoktu. Olay yerine yetismeye calisgan Obiir rahipler
Scuola’nin beyaz giysileri iginde gokyiiziinden inmis meleklere benziyorlardi, ama kopekbaliklarimni
andiran bir seyler de vardi suyu yararak ilerleyislerinde (...).” (s. 17).

Tabloda, Uzman’mn anlatic1 olarak asil odaklanmasi gereken figiirler, tablonun sag alt
kosesinde yer alan ressam Belliniler olmasi beklenirken, okur diger figiirlere yonlendirilir.

Uzman, tablodaki figiirlerin kiyafetleri ve kimlikleri lizerinde detayl1 bir sekilde durarak
kimliklerine yogunlasir. Tablonun sagindaki iki figiiriin kim oldugunu merak eder. Bu merakindan
dolay1r da kendisini tenkit eder. Genelde bir sanat eserini, 6zelde ise bir tabloyu uzmanlarin
degerlendirmesi ile amatdrlerin degerlendirmesi farklidir. Uzman daha ¢ok, “Hacimlerin dagilimi,
renklerin uyumu” (s. 148) gibi teknik meseleleri one ¢ikarirken; kendi estet zevklerinde yasayanlar,
eserden bir hikdye ¢ikarmanin pesinde olabilir. Bu noktada, figiirlerin kimlikleri, hayat hikayeleri
agir basar. Kadmil Uzman da, alaninin miitehassisi olmasina ragmen, kilisedeki tabloya dnce amatorce
yaklasir. Ardindan tablonun ressamini, uyumla mekanda yerlestirdigi, miikemmel bir geometride
bulusturdugu hacimler bakimindan takdir eder (s. 148). Tablonun figiirleri ve renkleri, Uzman’a ¢ok
canli goriiniir; zihninde tabloya yonelik sorularla kiliseden ayrilir. Boylece tablolar, roman
kahramanina estetik zevk veren birer obje olmaktan 6te, ilmi bir takim meraklarin da hedefi olur.

Resimli Diinya’da Kamil Uzman, Venedik kiliselerini ve miizelerini de gezer. Bunlardan biri
San Zaccaria kilisesidir. Uzman, kilisedeki Giovanni Bellini’nin yaslilik déneminde yaptig1 panoyu
hemen tanir:*

“Ressamin yagliliginda yaptigi bir tabloydu bu. Tam ortada, altin saris1 mozaiklerle siislii bir
kubbenin altinda mermer tahtina oturmustu Meryem, kucaginda yine ¢ocuk Isa’y1 tutuyordu. (...)
Tahtin solundaki uzun boyunlu, zayif kadinla cepheden gériilen saglar1 dokiilmiis adam Iskenderiyeli
Caterina’yla San Pietro olmaliydilar.” (s. 147).

Uzman, 1066’dan sonra resmi yonetim yeri olan Londra’daki Westminster Sarayi’na sozii
getirir. Uzman, tablolar ile Empresyonist akimi hazirlayan, 15181 ¢ok 6zel bir tarzda kullanan ve
“19181n ressami” olarak anilan Ingiliz romantik ressam Turner’in Westminster sarayl yanginini

31 Boyutlar1 oldukga biiyiik olan tablo (323 x 430 cm), her yil diizenlenen Kardeslik Gegit Torenlerinden birinde, kutsal
hacin Scuola binasindan San Lorenzo kilisesine tasinmasi sirasinda meydana gelen mucizeyi tasvir eder. Kanala diisen hag,
ancak Scuola Bilyiikk Muhafizi Andrea Vendramin’in yanima geldiginde muhafiz tarafindan tutulabilir: Stephen Farting,
Olmeden Once Gormeniz Gereken 1001 Resim, Editor: Erkan, Caretta, Cin 2007, s. 132.

32 “San Zaccaria Altarpiece” olarak bilinir.
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resmettigi tablolarindan birine atif yapar.®® Tablo, KAmil Uzman’in nazarindan soyle aktarilir:
“Sagda, alevlerin savki vuran Westminster Bridge, 6n planda yangini1 coskuyla, biraz da sadist bir
keyifle seyreden gulsuz takimi ve tam karsida yangin. Hem de ne yangin, dyle kipkizil, diinyanin
sonunu haber verir gibi.” (s. 223). Turner’in Venedik konulu tablolarina ilerleyen sayfalarda, gurup
kizilligindan dolay1 atif yapilir.

Resimli Diinya’da, Kdmil Uzman aracilifiyla erken Ronesans donemi Floransali ressam
Paolo Uccello’nun (1397-1475) tablolarina da atif yapilir. Uccello’nun, 1432 yilinda Floransa
kuvvetlerinin, Siena ordusuna karsi San Romano kdylinde yapilan savasi tasvir eden tablo, oldukca
meshurdur (San Romano Savasi).

Onbesinci yiizy1l resmine savag gibi yeni bir temay1 getiren Uccello’nun tablosu, Uzman’a
gore “korkung bir insan kirimin1” canlandirir. Ressam, tablosunda, “perspektif ugruna boylarini biraz
fazla uzattig1 kargilarla saha kalkan stisli mii siislii, beyaz, siyah, portakal rengi atlar(a)” yer verir (s.
183). Kamil Uzman, Uccello’nun tablosunun, Gentile Bellini tarafindan goriilmiis olabilecegi
tahmininde bulunur. Romanda Uccello’nun tablosuna ¢agrisim, daha kuvvetli bir ilgi kurularak
yapilabilirdi. Tabloya yonelik yorum, Kédmil Uzman tarafindan su climlelerle yapilir:

“Paolo Uccello’nun tablolarindaki o miithis kargasayi, zirhtan bile kan figkirtan mizraklarla
atlarin ¢ilesini, birbirlerine girmis, bir demir y1gini halinde kili¢ {isiirlip giirz sallayan, yay ¢ekip ot
atanlar1, sanki yerdeki 6liilerin, kopmus kelle, kol ve bacaklarin sorumlusu onlar degilmis gibi tiim
enerjilerini savasa harcayanlar1 bir Floransa yolculugunda gérmiis olabilecegini varsayabilirdi.” (s.
183).

Bugiin diinyanin ii¢ ayr1 miizesinde sergilenen tice boliinmiis San Romano Savasi tablosunun
alintida sozii edilen pargasi, Floransa Uffizi’deki kisimdir.3*

Romanda atif yapilan bir diger savas tablosu, Venedikli ressam Tintoretto’nun (1518-1594)
Palazzo Ducale’de bulunan “Zara Zaferi-Conquest of Zara”dir.*(s. 183). Tablonun, Serenissima’nin
askeri giiclinii sergiledigi belirtilir.

Gentile Bellini, Venedik’ten Osmanli’nin payitahtina dogru gemiyle yaptigi yolculukta,
denizi bir aygira benzetir. Bu benzetmeyle Venedikli ressam, 1250’li yillarda Roma’dan Venedik’e
gonderilen ve simdi San Marco Katedrali’nde bulunan bronz atlar1 hatirlar: “Deniz, bir aygir simdi,
Gentile San Marco Kilisesi’nin bronz atlarindan biliyor, Istanbul’dan geleli beri saha kalkmasalar da
kimse duramaz iizerlerinde, deniz bir aygir.” (s. 186). Boylelikle istanbul ile Venedik arasinda sanat
eserleri araciligtyla bir koprii daha kurulur. Atlar XIII. Yiizyil’da Hacgli istilast neticesinde
Istanbul’dan gotiiriiliir.%

Dogu medeniyetinin halk resimleri de, romanin gorsellerinde, ¢ok kisaca kendisine yer bulur
(s. 245). Uzman, bir ara halk resimleriyle de ilgilenmistir. Sanat tarihi profesorii, Tintoretto’ nun
sokagindaki duvar kabartmasi deveci ile hayvanini, gecenin karanliginda, halk resimlerinden birinde
gordiigii Hz. Ali resmi ile birlikte diistiniir. Bir duvarda bazi pargalar1 diismiis bir deveci ile yikli
hayvaninin kabartmasi da kisaca deginilen gorseller arasindadir:

33 Turner’m ayni yangmni, farkli agilardan resmettigi birisi Londra Tate galeride, digeri Philadelphia Museum of Art’da iki
tablosu vardir.

34 Diger iki parca Louvre ile Londra National Gallery’de bulunmaktadir.

%51200°de dérdiincti hagli seferi, Venedik’ten hareket eder. Venedik ydnetimine karsi ayaklanan Zara’daki (Zadar-
Hirvatistan) isyan bastirilir. Dordiincii hagli seferinden, Venedikliler oldukga karli ¢ikar.

36 Atlarin macerast icin bak.: “Istanbul’un Atlarmi Geri Verin!”, (arkeokur.tumblr.com/post/44935562530/istanbulun-atlar-
n-geri-verin) Erigim: 25.12.2014.
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“Onden giden deveci, kabartma yapilirken doniip arkaya bakmis da, o an donup kalivermis
gibiydi. Onun da dizden kopan sag ayagi, deveninkiler gibi kanalin dibini boylamis olmaliydi.” (s.
245).

Meryem-isa Anne-Cocuk Tablolar

Resimli Diinya’da KAmil Uzman, ¢ocuk Isa-Meryem figiirlii tablolarla yakindan ilgilenir. Bu
tablolarda Uzman, 6zellikle annenin ¢ocuga temasina ve gozlere odaklanir. Uzman, ¢ocuklugundaki
boslugu, adeta bu tablolardaki anne ile doldurmak ister. Pinturicchio’nun tablolarinda annesiyle
yakin duran cocuk Isalar, Uzman’1n dikkatlerinden kagmaz. Ressamin Madonnalarini giizel bulurken
cocuk Isalarini sdyle degerlendirir:

“Cagdas1 ressamlarinkiler gibi ¢iplak degildi parmak cocugun Isalar’1.” Ipek giysiler icinde
biiylimiis de kiiclilmiis bir halleri vardi. Ya kitap okurlardi annelerine sokulup ya da mini minnacik

elleriyle kalem tutmus yazi yazarlardi.” (s. 64).

Uzman, Pinturicchio’nin tablosunda bir taraftan ressamin ¢cocuk Isalaria, bir taraftan Cem
Sultan’a, diger taraftan da Papa’ya odaklanir. Merkezde hangi figiir vardir? Uzman, Cem Sultan ile
akademik; ¢ocuk Isalar ile de psikolojik olarak ilgilenir.

‘Romanda Giovanni Bellini’nin Madonnalarina sik sik atif yapilir. Italyan ressamin, Meryem-
cocuk Isa figiirlii pek ¢ok tablosu vardir.®® Bunlardan birisi de “Kutsayan Cocuk ve Meryem-
Madonna with Child Blessing” adli tablodur:

Uzman’in dikkatinden G. Bellini’nin bu tablosu, romanda sdyle yorumlanir: “Ressamin
genclik doneminde yaptigi anlasilan bu tabloda Bizans ikonlarindaki kadinlara benziyordu Meryem

(..).7 (s. 45).

Tablo yorumunda, izleyenlerin de kismen farkinda olabilecekleri tespitler yer alir. Farkli
olarak anne-¢ocuk bagliligina yonelik yorum 6ne ¢ikar.

Uzman’n dikkatini ¢eken tablolardan bir digeri de yine G. Bellini’nin “Meryem ve Cocuk
[sa iki Azize ile-Madonna and Child with Two Saints” tablosudur:

“Bir baska tablodaysa cocuk Isa ¢irilgiplakti. Eli, annesinin bagparmagindayd: yine, ama
sikica sarilmamisti bu kez. Zaten kayisi rengi bir minderin {izerinde oturuyordu. Meryem ¢ocugu sag
eliyle tutuyor, lizerindeki nefti kumastan hafifce siyrilan sol eliyle ona destek vermeye calisiyordu

(..2).7% (s. 46).

Kamil Uzman, ad1 anilan tablonun sadece anne-¢ocuk miinasebetine odaklanmaz, tablodaki
kadinlarin c¢ehreleri ve giizellikleri ile de yakindan ilgilenir. Tablonun 151gma da okurlarin ayrica
dikkati cekilir. Resim sanatina Leonardo da Vinci’nin kazandirdigr Sfumato teknigi, Giovanni
Bellini’nin tablosuna hakimdir*’. Uzman, ¢agrisimlarla ayni ressama ait Isa’nin ve Meryem’in bu
tablodan otuz ii¢ yil sonraki tasvirlerini hatirlar: “Olii Isa’nin Meryem ve Aziz John Tarafindan
Ayakta Tutulmasi-Dead Christ Supported by the Madonna and St John”. Artik Meryem’in
gengliginden eser kalmamustir:

37 Pinturicchio’nun, ¢ocuk Isalar1 anne kucaginda otururken ciplak tasvir ettigi tablolar1 da vardir.

38 (http://www.wga.hu) sitesinde Bellini, Giovanni’den bu tablolarin bir kism gériilebilir.

% Bu figiirlerle soylu iki Venedik kadininin temsil ettirildigi diisiiniiliir.

40“Sfumato teknigi: Resim ya da ¢izimde, renk ve tonlar arasinda yumusak gegisleri saglayan golgeleme yontemi. Cogu
kez aydinlik alanlardan karanlik alanlara dogru gegislerde kullanilir. Bu teknigin gelistirilmesiyle 15. yiizyilin keskin dis
¢izgili bigimleri belli bir yumugaklik kazanmugtir.” (http://www.sanalmuze.org) Erisim: 20.07.2009.
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“Milano’da gordiigii tablodaysa acidan burusmus yiiz Isa’nin degil, giizelliginden higbir iz
kalmamis Meryem’indi. Gozlerinin altinda mor halkalar olugsmustu. Siyah mantosundan siyrilan
eliyle oliiniin kanli elini tutan bu kez oydu. Elin tam ortasindaki delikte kan yeni pihtilagmisti.” (s.
47). Boylece ayni ressamin, aralarinda otuz ii¢ y1llik zaman farki olan Meryem-isa figiirlii iki tablosu,
gozler Oniine getirilmeye ¢aligilir.

“Kamil yine de, basinda dikenli tactyla iki melegin arasinda ¢armihtan indirilen Isa’nim 6lii
gdvdesini animsiyordu ressamin bir tablosunda.” (s. 46).

Uzman’in dikkatleri, Giovanni Bellini’nin Meryem-cocuk Isa konulu tablolarindan,
Meryem-¢armihtan indirilen Isa tablolarina dogru kayar.

Kéamil Uzman’in hatirladig: tablolar, ¢ogunlukla Giovanni Bellini’nin Meryem-¢ocuk Isa
figiirlii tablolaridir. “Tahttaki Meryem’in Uyuyan Isa’ya Tapimasi-Madonna Enthroned Adoring
the Sleeping Child” bunlardan biridir:

“Donatello’nun*! heykellerini animsatan, saha kalkmus kiigiik atlar ve vazolarla gevrili bir
mermer tahta oturmustu geng kadin. Ellerini dua eder gibi gégsiiniin {izerinde birlestirmis, dizlerinde
uyuyan ¢ocuga bakiyordu. Derin uykudaydi gocuk.” (s. 47).

Kamil Uzman, yukarida s6zii edilen anne-¢ocuk figiirlii tablolarin ¢ocuklari yerinde olmay1
arzular. Uzman’1n miizelerde bu tablolarin 6niinden ayrilamama sebeplerinden biri, anne sevgisinden
mahrum geg¢irdigi ¢cocukludur. Yatili okulda ¢ocukluk ve ilk genclik yillarint gegiren Nedim Giirsel
ile roman kahramaninin anne hasretine yonelik hassasiyeti Ortiisiir. Anne ilgisinden ve sevgisinden
mahrum Venedikli ressam Giovanni Bellini de yiizlerce y1l 6ncesinden anne 6zlemi ile bu temaya
eslik eder. Uzman-Bellini arasinda, kurulan bu ortaklik, romanda basariyla islenir.

Meryem-cocuk Isa figiirlii tablolarmn Uzman’a cazip gdriinme sebeplerinden biri de bu
tablolardaki giizel, siizgiin kadin ¢ehreleridir. Venedik’te bir aksam gezerken “Giovanni Bellini’nin
Madonnalariyla karanlikta bir yiiziin savrulup gi(ttigini)” goriir gibi olur (s. 87). Bu sanrida da,
Uzman’in anne 6zlemi dikkat ¢eker.

Kamil Uzman, Gentile’nin babasi ve kardesi de ressam oldugundan onlarin hayatlarina ve
tablolarina dogru da yonelir. Ressam ailenin tanitimina, baba Jacopo’dan baslanir. Resimli Diinya’da,
Jacopo Bellini’nin (1400-1470) tablolarindan da so6z edilir. Ressamin Gallerie dell’Accademia
miizesinde bulunan tablolarindan biri detaylariyla sdyle verilir:

“Meryem basini yere egmis, belirsiz bir noktaya yoneltmisti bakislarini. Cocuk Isa da, tiim
govdesini Orten koyu kirmizi giysisiyle sirtin1 Meryem’e dayamus, ilk bakista fark edilmeyen ¢icek
islemeli bir minderin iizerinde oturuyordu. Nedense bir meyve -armut ya da elma, bir kiigiik kavun-
tutuyordu sol elinde.” (s. 110-111).

Kamil Uzman’in goziinden aktarilan “Kutsayan Cocuk ve Meryem-Madonna and Child
Blessing” tablosunun tasvirinde iki husus dikkat ¢eker. Tabloyu dikkatle okuyan Uzman, annenin
¢ocuguna karsi kayitsizligina yogunlasir. Kayitsizlik, oncelikle Meryem’in yiiziine hakim olan
ifadeden kaynaklanir. Sanat eserlerinin muhataplari, haletiruhiyelerinin penceresinden eserlere sahsi
duygulanimlarini da yiikler. Uzman da bu tabloyu, kii¢iik yasta annesiz kalmanin acis1 esliginde okur.
Alintidaki satirlarda, tabloya yonelik tenkidi hiikiimler vardir. Renk karsitligi ile tablonun dramatik
havadan mahrum olmasi, bunlarin dikkat ¢ekenleridir. Boylelikle roman gibi 6zel bir tiirde, Nedim
Giirsel kahramani araciligtyla sinirlt olmakla beraber resim tenkidine yer verir.

41 Donato di Niccolo di Betto Bardi (1386-1466). Floransali heykeltiras. Heykeltrag’in bazi tablolarinda (“Aziz George™)
bu tarz tahtlar belirgindir.
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Jacopo Bellini’ye ait sézli edilen bir diger tabloda da (Virgin and Child) figiirler, yine
Meryem ile bebek Isa’dr:

“Meryem kollarinda sikica tuttugu Isa’ya bakmaktaydi. Cocukla anne birbirlerine ¢ok
yakindilar bu kez. Hatta ¢cocuk, ¢iplak ayaklarini annenin sag koluna dolamuis, bir elini gdgsiine
otekini ¢enesine dogru uzatmisti. Arsizca yiiziinii oksar gibiydi Meryem’in.” (s. 111).

Kéamil Uzman, baba ile ogulun tablolarindaki Madonnalarin birbirinden farkli olmasini,
Giovanni’nin anne hasreti ile biiyiimesine baglar. Uzman, Giovanni’nin tablolarindaki Madonna-
bebek miinasebetinin daha canli ve sicak olmasini, ressamin anne hasretiyle biiylimesine ve aileden
dislanmasina baglar. Ressam baba ile oglu arasindaki iligki de, Kadmil’in zihnini kurcalar. Uzman,
daha ¢ok bir kurgu yazarinin zihnini mesgul edebilecek bu tarz detaylara yonelik cevaplari, dogaldir
ki sanat tarihi kitaplarinda bulamaz: “Kaynaklar onlarin yalnizca yapitlariyla ilgili bilgi veriyor,
yasamlarii es geciyorlardi.” diyerek bu hususu ifade eder. Bir romanci, sanat eserleri ile oldugu
kadar onlarin sanatkarlari ile de ilgilenir, kaynaklarda yer verilmeyen detaylari, 6zellikle de ruhi
hayati ilgilendiren detaylar1 merak eder. Giirsel’in, kahramani1 aracilifiyla bu tarz biyografik
detaylar1 merak etmesi de olagandir. Uzman, aslinda ressamlardan geriye kalan tablolarin daha
onemli oldugunu belirterek aklina takilan ve cevabini bulamadigi sorulari bertaraf etmeye calisir (s.
276-77).

Kémil Uzman, baba Jacopo’ya ait yukarida sozii edilen son iki tabloyu da basarisiz bulur,
ogul Giovanni’nin, Isa-Meryem figiirlii tablolar konusunda daha yetenekli oldugunu belirtir.

Romanda, Bellinilerin damadi Andrea Mantegna’nin (1431-1506) tablolarina da deginilir.
Bunlardan birisi (Presentation at the Temple), Giovanni’nin goziinden sdyle degerlendirilir:

“Siyah fonda diinya giizeli Meryem, kundaklayip simsiki sardig1 ¢ocuk Isa’y1 tapinagin
basrahibine gosteriyordu. Cocuk her zamanki gibi ¢iplak degildi. Buysa Meryem’in yiiziiyle
boynunu daha da agi8a ¢ikartiyor, anneyle ¢cocugu siyah fonda birbirine iyice yakinlastirtyordu. Yine
de her sey biraz karanliga gomiilmiis gibiydi.” (s. 292).

Ayni1 temanin, Giovanni Bellini’nin firgasindan ¢ikmis tablosundan da romanda sz edilir:*?

“Bu tabloyu goriir gormez fircaya sarilip sola bir baska kadin figiirii daha ekleyerek -
diislerine giren, ona kanalin karsi rihtimindan el eden geng kadinin yiiziine ¢ok hafif, biiyiilii bir 151k
diistirerek — aynm1 sahneyi canlandiran bir tablo da kendisi yapmisti. Figilirler Andrea’nin ¢izdigi
konumdaydilar.” (s. 293).

Yalnizlik, romanin tematik bahislerinden biridir. Giovanni, gayri mesrudur, aile tarafindan
dislandigini diisiiniir, anne sevgisine 6zlem duyar. Kamil Uzman, kiigiik yasta yatili bir okula verilir,
Girsel de anilarinda annesine duydugu hasretle gegcen ¢ocukluk yillarindan bahseder. Sevgisine
doyulmamis anne, romanda sik stk Madonna-bebek Isa tablolari araciliftyla da deginilen bir temadir.

Fikret Mualla, Cezanne, Van Gogh

Romanda, kiitiiphaneci kizin lavanta kokusundan hareketle Kadmil Uzman’in zihni, birkag y1l
once Paris’e yaptig1 yolculuga ve ressam Fikret Mualla Saygi’ya (1903-1967) cagrisim yapar.
Uzman’in o yillarda iizerinde calistigi ressam, Fikret Mualla’dir. Bdylelikle romanin ressam
kadrosuna ressamin hayati ve bazi tablolar1 da dahil edilir.

42Giovanni, ilk dénem tablolarinda enistesi Mantegna’nin kuvvetle etkisinde kald1. Bu etki, §zellikle kompozisyon fikrinde,
figiirlerin heykelsi tarzinda ve cizgilerin belagatinde kendini gosterir (http://www.wga.hu/tours/venetian) Erigim:
20.07.20009.
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Romanda, Fikret Mualla’ya agirlik verilen altinci bdliimde (s. 116-130), ressamin bazi
tablolarinda kullandigi mavi renge deginilir. Uzman’a gore, mavi renk, ressamin o6zlemlerini
simgeler. Tonlar1 degismekle beraber, ressamin ayni duyguyu ifade etmek iizere bu rengi sectigi
vurgulanir: “Bu mavi kimi zaman Prusya mavisi aciligindaydi kimi zaman da, eger 6zledigi
cocuklugu ve kadinlarsa, mutlulugu ¢agristiran kobalt mavisi kivaminda.” (s.123). Fikret Mualla’nin
Paris’te yaptig1 tablolardan birinin detayli tasvirini, romanin altinc1 boliimiinde okuruz:

“Ve bir bagka tabloda, lokantanin agik penceresinden goriilen Reillanne, yesil tepenin
yamacina yaslanmig kirmizi kepenkli evleri, gégiin mavisine karisan ¢an kulesi ve kulenin tizerinden
akip giden beyaz bulutlariyla benzerlerine bu ydrede ¢ok rastlanan tipik bir Provence koytiiydii. Koy,
tablonun genel izlegiydi belki, ama ressamin kahramanlari, kriz anlarinda ¢izdigi hayvanlar hari¢
tablolarinin hemen tiimiinde yer alan figiirler, yani bar tezgahlarinin miidavimleriyle garsonlar ve bir
kosede alesta*® bekleyen siyah kdpek, ilk bakista hemen 6ne ¢ikiyorlardi.”* (s. 127).

Yukaridaki alintida, Fikret Mualla’nin tablosundaki kopek figiirline varincaya kadar,
detaylarin verildigi dikkat ceker.

Kamil Uzman’in Tirk ressam dolayisiyla atif yaptig1 ressamlardan birisi, Fransiz post-
empresyonist ressam Paul Cezanne’dir (1839-1906). Tarihi - kiiltlirel agidan Fransa’nin énemli bir
sehri Aix-en-Provence’de dogan Cezanne, tablolarinda bu yodrenin manzaralarina da odaklanir.
Heybetinin kendisini biiyiiledigi Sainte-Victoire daginin, farkli cephelerden altmisin {izerinde
resmini ¢izer.*® Cezanne, bu daga ¢ocukluk yillarindan itibaren pek ¢ok kez tirmanmig, dagini, cok
yakindan taniyan yerli bir ressamdir®® Fransiz ressam, dag peyzajlar1 dolayisiyla romanin kurgusuna
dahil edilir. Kdmil Uzman zihninde, Cezanne’in tablolar1 dolayisiyla “bir Provence topografyasi”
olusturabilirken, Fikret Mualla’nin bir siire yasadigi Reillanne Kd&yii’'ne yonelik bdyle bir
canlandirmayi gergeklestiremez. Uzman, Tiirk ressami bu agidan tenkit eder.

Kémil, Fikret Mualla’mn tablolarindaki kadin figiirleri tasvir etmek tizere bir bagka ressamin
kadin figiirlerine atifta bulunur. Yahudi kokenli Italyan ressam Amedeo Modigliani (1881-1920), bu
hususta tercih edilen ressam olur (s. 122-124).%

Romanda Fikret Mualla’ya ayrilmis sayfalar da, romanin ana kurgusunu farkli bir yone dogru
gotliriir. Romanin bunun gibi baz1 boliimlerinde, kalemi ve zihni oldukga seri isleyen bir deneme
yazarinin varligi hissedilir.

Uzman Giovanni Bellini’nin; Fikret Mualla’nin hayatlarindaki bazi noktalarla kendi
cocuklugunda ve ilk genglik yillarinda yasadiklar1 arasinda baglantilar kurar. Cakisan yerlerde,
sevgisizlik ve yalnizlik 6n plana ¢ikar.

Resimli Diinya’da, Hollandali ressam Vincent Van Gogh’tan (1853-1890) da soz edilir.
Ressama atif, Arles’in piril piril gokyiiziinden ve yakict Temmuz giinesinden dolay1 yapilir. Van
Gogh, giiney Fransa’da gecirdigi zaman zarfinda, bu cografyanin tabiat manzaralarindan ve
giinesinden etkilenerek tablolar yapar. Ressam, Arles’te kaldig yillarda, kendisini sanatinin doruk
noktasina ulagtiracak parlak renklerle tablolar yapar. Ressamin hayat hikayesi, trajik yasami birkag
satirda verilir: “Bir kadmin sicakligindan, sevgiden uzak cileli giinler, kulagini kesip aynanin
karsisinda kendi portresini yapmalar, ¢ildirtan giines, Akdeniz’in o yakici, yok edici giinesi ve

43 Alesta: Hazir olmak, hazir vaziyette beklemek.

44 «“Reillannes’de Lokanta” adl1 tablo olabilir.

45 Bu tablolar, (http://www.ibiblio.org) sitesinde Cezanne, Paul’dan gériilebilir.

46 Stephen Farting, a.g.e., s. 558.

47 Ressamlarm bohem hayatlarinin benzerligi hakkinda bak.: (http://www.naifce.com/p/okur_5.html) Erisim:
25.12.2014.
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kargalarla birlikte bugday tarlasina inen 6lim” (s. 122). Romanda ressamin meshur giinebakan
tablosuna da kisaca deginilir: “Solda Van Gogh’un iinlii tablosundaki kederli giinebakanlar.”® (s.
125).

Tablolarda Miizik

Resimli Diinya’da miizik de ayri bir alt tematik baslik olusturur. Uzman, bir yerde, figiirleri
arasinda davulcularin ve zurnacilarin da bulundugu bir tablodan kulagina hicbir sesin gelmediginden
s0z eder. Giovanni Bellini’nin bir tablosundan s6z ederken de, tablodan duydugu miizik sesinden s6z
eder. Baz tablolar, izleyenlerin sadece gozlerinde ve zihinlerinde degil, isitme gibi diger duyularim
da harekete gegirerek eserin daha zengin bir sekilde algilanmasina vesile olabilir. Bu durum, siijenin
objeye farkli manalar yiiklemesinden kaynaklanabilir. Muhatabin o anda i¢inde bulundugu ruh hali
de bunda pek tabii ki etkilidir. Resim sanatina yonelik 6zel ilginin, dikkatin ve formasyonun bunda
etkili oldugu muhakkaktir. Bazi resim elestirmenleri, tablolarin kendileri ile sOylestiklerinden s6z
eder. Kamil Uzman da, Bellini’nin San Zaccaria kilisesinin sunak resminden kulagina bazi seslerin
geldiginden s6z eder:

“Kéamil baz1 tablolara bakarken hep bir ezgi duyar gibi olurdu. Giovanni Bellini’nin
calgicilar1 drnegin. Onlar1 gegen giin Accedemia’da, dizinde cocuk Isa’y1 tutan Meryem’in oturdugu
mermer tahtin dibinde goérmiistii. Kemenge ve mandolin caliyorlardi. Bir baska tablodaysa, yine
Meryem’in ayakucunda fliit ve mandolin ¢alan iki kii¢iik melek vardi.” (s. 255).

Alitidaki s6zii edilen miizik seslerini duyabilmek i¢in giizel sanatlarin dallar1 arasinda
gecis yapabilecek zenginlikte bir kiiltiir birikimine, hassas duyulara ihtiya¢ vardir.

Romanin resimden bagimsiz zengin bir miizik bahsi vardir.
Ve Oliim

Kamil Uzman diinyaya zevkler noktasinda oldukga baglidir. Oliimii andig1 zamanlar da olur,
hatta kendisini ¢ekip gdtiirmesini bekler. Oliim tematik bir baslhik olarak romanda kendini yer yer
gosterir. Uzman, uykuya dalma anlarindan birinde farkli duygulanmalar i¢indedir. Bu hélinden s6z
ederken de yine tablolar devreye girer: “uykunun onu alip gotiirmesini, derin bir suya, bir tablonun
karanlik fonundan figkiran 1s18a dogru ¢cekmesini bekliyordu.” (s. 87). Burada, herhangi bir ressam
ad1 veya tablo adi zikredilmez. Karanlik zeminden 15181 fiskirtircasina ¢ikaran Rembrandt’in veya
Turner’in tablolarimi hatirlamak miimkiindiir.

Romanda 6liim bazen ylizeye ¢ikan bazen de yer altindan akip giden bir ark gibi islenir.
Thomas Mann’in Venedik 'te Oliim’iiniin de bu temaya tesiri var midir bilemiyoruz, ancak Nedim
Girsel, genglik yillarinda da bulundugu bu sehirde bir ara intihar1 diisiindiigiinden bir réportajinda
s6z eder (http://www.imrentuzun.com). Roman Fransizcaya ¢evrildiginde Fransiz basininda,
“Nedim Giirsel, Venedik’te kendi oliimiinii yazdi” seklindeki ifadelerle Venedik'te Oliim’e
gonderme yapilir (http://www.ikiem.com)*.

Kamil Uzman’in, sagliksiz bir bedeni vardir. Agrilarla zaman zaman sinyaller veren viicudu,
ona Oliimil hatirlatir. Romanda, Giovanni Bellini’nin de dliim ile ilgili diigiincelerine yer verilir.
Yaglanan ressam Giovanni’nin bedeninde meydana gelen degisiklikleri, Aziz Gerolamo’da

48 Vincent van Gogh, ressam arkadasi Paul Gaugin ile Fransa Arles’te birlikte yasamayi diisiindiikleri sar1 ev igin bir dizi
aycigegi tablosu yapar. Sari renk, giines 15181 ve mutluluga gonderme yapar. Ayni zamanda, ressamin tabloyu yaparken
neseli ve umutlu ruh halini de simgeler: Stephen Farting, a.g.e., s. 503. Ancak tablonun bitiminden sonraki giinler, Van
Gogh icin kotii geger. Anlatict bu yiizden “kederli” sifatin1 kullanmis olmali.

49 Emel Altan Ege, “Nedim Giirsel’le ‘Venedik’in Sariklar” Uzerine Bir Soylesi” Erisim: 20.07.2009.
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aksettirdigi belirtilir.*® Giovanni’nin St Jerome’yi ¢6lde tasvir ettigi dort tablosu vardir. Oliim temasi
dolayisiyla atif yapilan tablo, “St Jerome Reading” tablosudur.

“Kimbilir belki bu yiizden gecen y1l yaptig1 tabloda onca yasli, dylesine ¢okmiis bir halde
betimledi Aziz Gerolamo’yu. (...) Doga da kipir kipir siirekli bir devinim i¢indeydi. Magaranin
oniindeki kuyuda kamuslar biiyiimiis, ciliz agacin yapraklari yesermisti.” (s. 276).

Bu sirada, ressamin kendi tablolarinda carmiha gerilmis Isa’nim el, kol gibi uzuvlarmni nasil
cizdigine ve dolayisiyla bu tablolarina da kisaca deginilir: “Yine de ¢arnihtan inen isa’y1 mezara
konmadan meleklerin esliginde ¢izerken ciplak gévdeyi tiim ayrintilariyla, ger¢ege miimkiin oldugu
kadar yakin bi¢imde yapmaya c¢aba gostermisti. Bir melek de kaldirsa, Meryem’in kucagina uzanmis
cansiz yatiyor da olsa, bilekten biikiilmiis sag eli bakanda bir agirlik duygusu uyandirsin istiyordu.”
(s. 272). Kamil Uzman, (“Dead Christ supported by Angels”, “Pieta”®?) tablolar1 yorumlarken
olabildigince detaylara iner.

Resimli Diinya’da, insanlik tarihinin ilk resimlerinden magara bizon resimlerine de atifta
bulunulur.

Kamil Uzman, Venedik’te bulundugu zaman zarfinda 6liim korkusunu biiyiitiip besler. Pek
cok insan i¢in gondollariyla cazip olan sehir, sanat tarihi profesorii i¢in resimleri disinda aslinda ¢ok
fazla bir anlam ifade etmez. Sehir soguk ve rutubetlidir; insanlar1 misafirperver degildir; her yer
neredeyse griden ibarettir ve sanat turistik bir metaaya doniistiiriilmiistiir. Biitiin bunlar, Uzman’1
karamsar bir ruh haline biiriindiiriir. Disiinceler arasinda, insanligin ilk c¢aglarina zihinsel bir
yolculuk yapan Uzman, ilk bizon resminin hangi etkilerle magara duvarina ¢izildigini sorgular.

Romanda agirlikli olarak islenen duygu kederdir. Hristiyanlik etrafindaki tablolar da bu
duyguyu besler.

Diger Bahisler

Roman, Dogu’nun ve Bati’nin sanat eserlerine verdigi degeri ve bunun gostergelerini de
mukayese eder. Bati miizelerinde, tablolarin solmamasi igin alinan tedbirlerle II. Bayezid’in Fatih
portresi ile birlikte diger bazi tablolar1 saraydan attirmasi karsilastirilir (s. 257).

Romanda kisaca deginilip gecilen bir diger husus da, yaratici deha ile ilgilidir. Giovanni
Bellini, bir ressamin birbirine benzeyen portreler yaparsa kendisini asamayacagi goriisiindedir (s.
271). Ayrica, resim sanati ile heykel arasindaki mukayese de romanda Leonardo Vinci dolayisiyla
deginilen bahislerden biridir (s. 287). Sanatkar mizag ile akademisyen kimligin ¢atigsmast; birinin
digerine galip gelmesi, Kdmil Uzman {izerinden verilir.

Sanat ile ticaret arasindaki miinasebet, romanda Kamil’in zihnine takilan sorulardandir.
Uzman, 1smarlama resme, sicak bakmaz (s. 165).

Kamil Uzman Venedik’te, Istanbul’u &zler ve hatirlar. Bu hatirlamalar, smirli da olsa
Istanbul peyzajinin romana girmesine vesile olur. Istanbul’a 1970 yilinda Bogaz kopriisii yapilirken
¢ikan Ogrenci olaylari, bu olaylarda yer alan Kémil Uzman tarafindan verilirken; Ayasofya’nin
yapimina dair anekdotlar, Gentile Bellini’nin istanbul’da tanidig1 kér bir dilenci araciligtyla aktarilir.
Kéamil Uzman, Bellini’nin istanbul yolculugunun detaylarin1 merak eder. Venedik kiitiiphanelerinde

50 Ressamin sadece yaslilik yillarinda degil, 1450 tarihli bir tablosunda da ayni figiir vardir (St Jerome in the desert).

51 Hakkinda yorum yapilan tablonun bitkilerinin ve hayvanlarinin sembolik anlamlari vardir. Ornegin tavsan, Hiristiyanlik
dini agisindan algakgoniilli olmayr ya da ihtirasi hatirlatmak gibi anlamlar yiiklenir (http:/www.nga.gov) Erisim:
20.07.20009.

52 Latince Pieta kelimesi, mutlak ask ve mutlak dogruluk anlamma gelir, kucaginda ¢armihtan indirilmis Isa’nin bedenini
tutan Meryem kompozisyonu i¢in kullanilir. Bu tema, daha ¢ok heykel sanatinda islenir.
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arastirma yaparken amaci, on sekiz ay boyunca ressamin Istanbul’da nerede kaldig1, ne yaptig1 gibi
hususlara dair belgeler bulmaktir. Romanda bu arastirmalar, bir neticeye ulagmaz.

Kéamil Uzman, zamanin hizla gegmesini istedigi bir anda, Strasbourg Katedrali’'nde gordiigii
otomat bir saati hatirlar (Astronomik Saat): “Strasbourg Katedrali’'nde gordiigii Dasipodius®® ustanin
o tuhaf saatindeki gibi. Saatten ¢ok bir sanat yapitina benziyordu. Tam yedi buguk metre eninde, dort
metre yiiksekliginde mermer bir biifenin {izerine oturtulmus {i¢ mavi kadranli, iki yanini ¢arklarla
birbirinden giizel heykelciklerin siisledigi on sekiz metre boyutunda bir anitti. Diinyay1 merkez alan
Ptoleme sistemine gore gezegenlerle yildizlarin deviniminden esinlenerek yapilmisti ve o giinden bu
yana tek saniye sagmiyordu (...).” (s. 316-318). Bdylece tasarim saheseri otomat saat, uzun tarifler
ile okurlarin zihninde canlandirilmaya ¢alisilir. Gorsel bu defa bilim diinyasindan segilir.

Romanda sozii edilen gorsel atiflar, uzun uzadiya anlatilarak bunlari okurun goéziinde
canlandirmasi saglanir. Bu atiflar nadiren birer climleden olusur: “Roénesans tablolarinda viola ¢alan
bir melek kadar iyi, carmihtaki Isa gibi dogru sozliiydii.” (s. 322). Bir diger kisa atif, mitolojik su
perileri ile satirlere yoneliktir: “Ormanda ¢iplak su perilerini kovalayan satirlerin de killi bacaklari
yok muydu?” (s. 327). “Nymphs and Satyr”, bat1 tablolarinda siklikla islenen mitolojik figiirlerdir.>*

Romanda biling akis1 teknigi agirlikli olarak kullanilir. Campo San Stefano’da Niccolo
Tommaseo’nun heykeli, Uzman’in Bebek Parki’ndaki Fuzuli heykeline ¢agrisim yapmasina yol
agar.” Tablolara atif genellikle ¢agrisim yoluyla yapilir.

Resimli Diinya’da, Giirsel yer yer ironik bir {islup tercih eder. Niccolo Tommaseo’un
heykelinde, sol bacagina bitisik olarak yerde duran kitap yiginina yonelik anlatim, bu {isluba tipik
bir ornek teskil eder: “onun tavuk yumurtlar gibi diizenli araliklarla kitap yumurtladigi kanisina
varmist1 nedense. Evet, yoksa heykeltiras neden redingotun altina tugla y1gar gibi y1gsin kitaplari!***
(s. 166).

Romanin en renkli sahneleri, son sayfalardadir. Burada kimliklerin ¢esit ¢esit maskeler ve
gosterisli giysiler altinda saklandigi Venedik karnavallarindan biri anlatilir. Ancak, Kamil Uzman,
Lucia ile bulusamayinca hayal kirikligiyla kalabaliklar iginde siirliklenir. Karnavalin, Uzman igin
higbir cazibesi yoktur.

Romanda yazarin yabanci dil birikiminin yansimasi kelimelerle Venedik atmosferini
yansitan (procuratie, vaporetto, aqua alta, tortelini, psalmodi, alesta, quattrocento gibi) Tirkceye
girmemis yabanci kelimeler dikkat ¢ekici oranda fazladir. Giirsel’in ciimle yapisina da dikkat cekmek
isteriz. Birbirini takip eden ciimlelerde neden-sonug iligkisinin zaman zaman g6z ard1 edildigi goze
carpar. Giirsel, paragraf baginda degindigi bir hususu, paragrafin sonunda tekrar vurgular. Aradaki
climleler ise farkli hususlarla ilgilidir (s. 47).

Sonug¢

Resimli Diinya, resim sanatina ayirdigi yer bakimindan Tiirk romanciliginda 6énemli bir
eserdir. Yaklagik altmig kadar (bunlarin besi heykeldir) tabloya atif yapilir. Baz1 tablolara yonelik,
birkag¢ sayfa siiren okumalar yapilir. Giirsel adeta bir miize roman yazmistir. Zaman zaman resim
sanati ile ilgili teknik bahislere deginilir. Giirsel, romani i¢in zengin bir damar kesfederek Venedik

53 Conrad Dasypodius (1530-1600). Matematik bilgini. 1572-74 arasinda ad1 gegen anitsal saatin tasarimini yapti.

% Nicolas Poussin’in (1594-1665) “Pan and Syrinx” tablosu, bu ciimlenin gorsel karsiliklarindan biri olabilir.

5 Niccolo Tommaseo (1802-1874) italyan dilbilimci, deneme yazar1 ve gazeteci. Mehmet bin Siileyman Fuzuli (1483-
1556) Elem ve agilimi dahilindeki kelimeleri yogun olarak kullanan klasik sairimiz.

% Bu benzetme, Giirsel’e has degildir. Santo Stefano Meydani’ndaki 6fkeli heykel i¢in burada yer veremeyecegimiz yaygin
bir lakap vardir Tiziano Scarpa, Venedik Bir Baliktir, Cev.: Pmar Gokpar-Sema Tuksavul, Bilge Kiiltiir Sanat, Istanbul
2009, s. 50.
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resminin Osmanli ile kaderi birlesen ressam Gentile Bellini’nin ve ailesinin hikayesini kurgu
formunda giin yiiziine ¢ikarir. Bir taraftan da bu hikaye sanat tarih¢isi Kamil Uzman ile birlestirilir.
Resim sanatina romanin bu denli yer vermesi, yazarin 6zel ilgilerinin neticesidir. Giirsel miizelerde,
kiliselerde orijinallerini inceledigi, haklarinda okudugu tablolar1 ve ressamlarinin kismen hayat
hikayelerini romanina tasir.

Tablolara yonelik yorumlarda, eserin sanat tarihi agisindan kiymetinden c¢ok, tablo
figiirlerinin kimler oldugu ve tablodaki mimari yapilar iizerinde durulur. Bu arada tablolara dair daha
¢ok sahsi izlenimler verilir, tablolarin detaylar1 yeni tarihselcilik agisindan sorgulanir.

Resimli Diinya, yer yer belgelere dayanan dokiimanter bir romandir. Romanda, Bellini ailest;
Gentile Bellini’nin Istanbul seyahati; tablolarla ve mimari ile ilgili tarihi ve sanat tarihi agirlikli
bilgiler mevcuttur. Yazar, romanini kaleme alirken birka¢ defa Venedik’e giderek romaninin
kahraman1 Kémil Uzman’in yaptig1 gibi Correr Kitapligi’nda arastirmalar yapar. Giirsel romani
yazma siirecinin kendisi i¢in ¢ok kolay olmadigini belirtir: “Venedik’te gecirdigim kapali ve karanlik
kis gilinleri boyunca kitaplikta yaptigim arastirmalardan da, kentin bitmek tiikkenmek bilmeyen
turistik yerlerini gezmekten de bir ara sikildigimi animsiyorum.” Nedim Giirsel, romanin yazilma
stirecinde tikanip kalmaktan “roman ilerlemiyordu” diyerek sikayet eder. Uzman’1in zihnine takilan
Venedik tablolarinda sariklilarin yeri mi; Cem Sultan m1; Gentile Bellini-Osmanli ilgisi mi; ressam
kardeslerin kiskangligi mi, yoksa bunlarin hepsi mi? Resimli Diinya’da okur, birbiri ard1 sira gelen
ve kurgu ile ¢ok siki baglar1 kurulmayan tablo -hatta birbiri pesi sira dort tablonun detaylarindan s6z
edildigi olur-, mimari yapi, heykel ve fresk yagmuruna tutulur. Resimli Diinya’da, “yalnizca her
figiiriinii degil, yapilis Oykiisiinii de ezbere bildigi” seklinde bir ifade gecer (s. 16). Roman, daha ¢ok,
bu bilgileri sergilemek tizere de yazilmis izlenimi uyandirir.

Romanin tablo tasvirlerinde, dikkat ¢eken bir tslup vardir. Nedim Giirsel, genel roman
okuruna hitap edebilecek tarzda tablo yorumlarina yer verir. Uzman’in karakterinden kaynaklanan
biraz mizahi, biraz agik sacik yorumlar tablolar hakkinda yapilan yorumlarin ilmi-akademik havasini
kirar. Boylelikle yazar, roman gibi 6zel bir tiirde yer verilen tablo degerlendirmelerine yonelik bir
iislup olusturur.

Romanda tablolara yonelik yorumlar, -bir ara- romaninin istedigi gibi akip gitmemesinden
sikayet eden yazarina zaman zaman ¢ikis noktasi saglar. Tablolar, tikandig1 yerlerde yazarin can
simidi olmus gibi goriiniiyor. Ozellikle romanin bas taraflarindaki tablo tasvirlerinin, baz1 okurlar
tarafindan sikici bulundugu ifade edilir. Yazari, bu tenkide karsilik olarak bu tasvirlerden birinin
romandan ¢ekilmesi durumunda kurgunun ¢okecegi iddiasinda bulunur (http://www.ikiem.com).
Yine romanin yetmisinci sayfadan sonra daha akici oldugu tespiti de yazarina aittir.

Roman sanki bir iddiay1 da tasiyor gibidir. Atif yapilan biitiin tablolar, s6zii edilen hayat
hikayeleri, mimari yapilar, sehirler, Kdmil Uzman’in uzmanhigini ispat etmek istercesine yazarmin
ilk romanindan sonra verdigi bir imtihan gibi gériiniiyor. Resimli Diinya, edebi buluslar1 basarili bir
romandir.

Resimli Diinya, Venedik resim sanat1 ile kurdugu baglar bakimindan Tiirk romanciliginda
ayr1 bir yere sahiptir. Tematik yapisiyla okur kitlesini de sinirlandiran roman daha ¢ok, resim ve sanat
tarihi uzmanlar ile bu alanlara ilgi duyanlara, Venedik ile miize sevdalilarina, kiiltiirel turistlere
(Kervankiran 2014: 356) ve Nedim Giirsel okurlarina hitap eder.
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