Turkish Studies

International Periodical For The Languages, Literature and History of Turkish or Turkic
%\4 Volume 10/4 Winter 2015, p. 489-506
DOI Number: http://dx.doi.org/10.7827/TurkishStudies.7684
ISSN: 1308-2140, ANKARA-TURKEY

TOPLUMDAKI KLASIK TURK EDEBIYATI ALGISININ TURK
SINEMASINDAKI YANSIMALARI VE SINEMANIN BU ALGIYA
ETKisi*

Ozlem DUZLU*

OZET

On dokuzuncu yuzyilin ikinci yarisinda yerini yeni bir edebiyata
birakan klasik Turk edebiyati, basta modern Turk edebiyati olmak
lizere muzik, tiyatro gibi sanatlarda, gerek dogrudan malzeme vererek
gerekse yeniden Uretme biciminde, varligini strdtirmeye devam
etmektedir. Bu sanatlara hat, tezhip gibi geleneksel sanatlar1 da
eklemek mimkindir. Bu sanatlari besleyen bir kaynak olarak yeninin
icinde varligini surdtren klasik Turk edebiyati; meraklilar1 disinda,
hakkinda hi¢ bitmeyen tartismalar ve milli egitim mufredatinda
bulunmasiyla da toplumsal yasamda az cok yer almaktadir. Buattin bu
sanat dallarini, dahasi toplumun bitltin meselelerini malzeme edinen ve
yedinci sanat olarak adlandirilan sinemada da klasik edebiyatin
birtakim meseleleriyle yer aldigi goritlmektedir. Bu anlamda klasik
edebiyat icin bir yansima alani olarak nitelendirilebilecek sinema
toplum tuzerindeki etki glictiyle bu edebiyat hakkindaki algiyr da
sekillendirebilmektedir. Bu calismada klasik edebiyatin beyaz perdeye
hangi meseleleriyle, ne sekilde yansitildigi neden-sonuc iliskisi
icerisinde ele alinmaya ve sinemanin toplumdaki klasik edebiyat
algisina etkisi tizerinde durulmaya calisilmistir.

Calismamizda klasik Turk edebiyatinin bir sekilde yer aldigi Turk
filmleri arastirilmis; tespit edilen filmler icerikleri itibariyla Medeniyet
Degisimi/Kulturstizlesme Hareketi ve Devrini Tamamlamis Edebiyat,
Anlasilamayan Dil, Vezin ve Kafiye, Mazmunlar, Zumre
Edebiyati/Halktan Kopuk-Saray Siiri ve Klasik Turk Edebiyatinin
Ogretimi basliklar1 altinda incelenmistir. Her bir baslikla ilgili olarak
toplumdaki klasik Turk edebiyati algisinin sinemadaki yansimalar:
tespit edilmis ve filmlerdeki sahnelerin bu algi Uzerine
yaptigi/yapabilecegi olumlu ve olumsuz etkiler ortaya konmaya
calisilmastir.

Bu itibarla filmlerde klasik edebiyatin yasanan medeniyet degisimi
ve buna gore dlzenlenen hayat karsisisinda yetersiz kaldigi; ytksek
zimre edebiyati oldugu; ihtiva ettigi diistince diinyasi, dili ve icerisinde
barindirdigi kulttir bakimindan toplumla arasina buytk mesafeler
girdigi seklindeki gortisleri yansitan sahneler bulunmaktadir. Diger
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taraftan filmler klasik edebiyatin vezin ve kafiyesini savunan,
mazmunlarini buaytk bir birikim ve dilsel bir imkén olarak
degerlendiren olumlu goértslere karsilik gelebilecek sahneleri de
barindirmaktadir. S6z konusu sahneler sinemanin toplumda var olan
hemen her meselede oldugu gibi klasik edebiyat konusunda da bir
yansima alani oldugunun gostergesidir.

Incelenen filmler bir yansima alani olmasi disinda sinemanin
sekillendirici yapisiyla toplumdaki klasik edebiyat algis1 tUizerinde
olumlu ve olumsuz etkiler yapabilecegini de gdstermektedir. Filmlerde
klasik siirin anlatim glclini ve zenginligini seyirciye sezdirerek
seyircilerin bir kisminda klasik siir hakkinda muspet bir fikir
uyandirabilecek sahnelerin bulunmasina karsin klasik edebiyattan
ovglyle bahseden kisilerin sahip olduklari yasam kosullar1 ve bazi
karakterlerin sergiledikleri davranislar seyirci tizerinde olumsuz bir etki
uyandirabilecek tarzdadir. Yine filmlerde klasik Turk edebiyatinin
Ogretimine dair sahneler; bu edebiyatin zor ve anlasimaz oldugu
seklinde bir izlenimin olusmasi, yanlis 6gretim teknikleri, 6gretmen ve
Ogrencilerin tutumlar1 acisindan hem klasik edebiyatla ilgili ileri
stirtilen olumsuz goéruslerin birer iz diistimU olarak yer almakta hem de
izleyiciler UGzerinde genellikle olumsuz bir etki uyandirmaktadir. Hatta
bu filmleri seyreden ortadgretim cagindaki genclerin klasik edebiyat
dersine karsi 6nceden olusmus olumsuz bir bilingle derslere gelmesine
sebep olmaktadir. Sinemanin yaptigi ve yapabilecegi bu gibi etkiler
dtstntldtgtiinde ise klasik edebiyatla kuracag iliskinin ne derece
o6nemli oldugu ortaya cikmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Klasik Tturk Edebiyati, Sinema, Toplum

REFLECTIONS IN TURKISH MOVIE OF CLASSICAL TURKISH
LITERATURE PERCEPTION IN THE SOCIETY AND THE
EFFECT OF CINEMA TO THIS PERCEPTION

STRUCTURED ABSTRACT

Giving its place to a new sort of literature in second half of the
nineteenth century, classical Turkish literature is contiuning its
existence firstly in modern Turkish Literature and art like music and
theater both giving direct material and in the form of reproducing.
Traditional arts like Islamic calligraphy and ornamentation can also be
added to these arts. Classical Turkish literature, which is living in its
sleeve, as a source suppliying these arts, except its enthusiasts, more or
less in social life with never-standing discussions and by existing in the
national school curriculum.Also in cinema,that uses all the matters of
society in addition to all these fields of art as ingredients, and that is
called as the seventh art, classical literature appears with a number of
issues.In this sense,the cinema which can be considered as a reflection
space for classic literate,can shape the perception with the power effects
on society.In this study,we will evaluate in what way and in which
subjects the classical literature, which generally took part in Turkish
cinema thanks to literary work adaptations and literature education,
was adapted to screenplay in a cause and effect relationship and
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discourse on the effects of cinema to the classic literature perception in
the society.

In our study Turkish films are researched which took place in
classical Turkish literature; the detected films are examined under the
headings of Civilization Exchange/Uncultured Movement and Literature
that has completed its age, Incomprehensible Language, Meter and
Ryhme, Imageries, Coterie Literature/Away from public-Palace Poetry,
and Teaching of Classical Turkish Literature. The cinema reflection of
classical Turkish literature is detected regarding the community
perception related with each chapter and both positive and negative
effects are put forward about the scenes in the movies made on this
perception.

Hence, there are scenes that reflect civilization exchanges
experienced in classical literature and insufficiency against life that are
accordingl organized; to be high class literature; and thoughts about
ideas, language and the large distances between the host society in
terms of culture. On the other hand, there are scenes that contain
defendings of the ryhme of classical literature and positive opinions that
are evaluating the imageries as a large knowledge and a linguistic
opportunity. These scenes are the indications that cinema is in almost
every issue like the reflection in classical literature.

The examined movies show us that except that it is a reflection
area, cinema has positive and negative effects on the perception of
classical literature in society with its forming structure. Although there
are scenes that can evoke positive idea about classical poetry on some
of the audience that has expressive power and richness in movies, The
living conditions of people who are praising classical literature and the
behavior of some characters are in such a style that can evoke a
negative impact on the audience. The scenes on the teaching of classical
Turkish literature in the movies; the formation of an impression that
this literature is difficult and incomprehensible, the false teaching
techniques, alleged negative views about both classical literature in
terms of the attitudes of teachers and students often evoke a negative
impact on the audience that are located as a projection. It also causes a
negative consciousness on young people of secondary school age in pre-
formed films against classical literature. When such effects that cinema
can cause are considered, it appears that there is a significance
relationship with classical literature.

Key Words: Classical Turkish Literature, Cinema, Society

Bir toplumdaki degisimin o toplumun sanatina, dolayisiyla edebiyatina yansimasi
kaginilmazdir. Osmanli modernlesmesinin edebiyat alanina yansimastyla “Tiirk edebiyatinin Islam
medeniyeti kadrosu icinde dogmus olan divan edebiyatindan siyrilarak Avrupai bir karaktere
biiriinmeye baglamast XIX. asrin ikinci yarisina rastlar” (Akyiiz,1995: 5). ilk zamanlarda
degersizlestirme, hatta yikmaya yonelik tutumla baslayip daha sonra catigmaya doniisen eski-yeni
miicadelesi bir yana, klasik siir poetik giicii ve modern i¢in besleyici yoniiyle yeninin i¢inde
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varhigini siirdiirmeye devam etmistir (Dasgioglu, 2014: 81).! Hatta bu durum sadece edebiyatla
sinirli kalmamis; miizik, tiyatro gibi modern sanatlar ile hat, tezhip gibi geleneksel sanatlar i¢in de
gecerli olmustur. Klasik edebiyat; biitiin bu sanat dallarini, dahasi hayatin ve toplumun tiim
meselelerini konu edinen ve yedinci sanat olarak adlandirilan sinema igin de besleyici bir kaynak?
olmakla birlikte Turk filmlerinde toplumun (6zellikle 6grenci ve 6gretmenlerin) klasik edebiyat
algisini yansitacak bicimde ve milli egitim miifredatinin bir pargasi olarak yer almaktadir.

Toplumdaki klasik edebiyat algisinin zemini sayilabilecek eski-yeni tartismalari bu
anlamda 6nem arz etmektedir. Zira aydin olarak toplumun birer iiyesi olan yazarlar hem bu alginin
bir yansimasini ortaya koymakta hem de toplumun diger {iyeleri lizerinde etkili olmaktadir.

Tanzimat’tan sonra baslayan ve giderek catigma halini alan eski ve yeni edebiyata dair
karsit goriisler baz1 donemlerde siddetlenerek yakin zamanlara kadar devam etmistir. Dili, vezni,
kaynagi, millilik meselesi, ahlaki boyutu, hayatla ve gergeklerle ilgi derecesi gibi konular
kapsayan bu tartismalar sirasinda iisliip zaman zaman sertlesmis, hatta son derece radikal talep ve
soylemler ortaya konmustur. Ornegin 1930 yilinda Ankara’da diizenlenen Tiirkge ve Edebiyat
Muallimleri Kongresi’nde Ahmet Hamdi Tanpinar klasik edebiyatin lise miifredat programlarindan
cikartilmasini teklif etmistir. Daha sonra Kazim Nami Duru da klasik Tiirk edebiyati hakkinda
boyle bir teklifi de iceren su elestirileri yapmustir:

“Edebiyat derslerinde Nedim’den bahsedilmesini de istemiyorum.
Cocuklarimiza 6gretilecek daha giizel hayat ve tabiat siirleri vardw. Divan
edebiyatinin mekteplerden c¢ikarilmasint istemekligim, yalniz ‘mahbupguluk’
mazmunlarindan dolayt degildir. Bu edebiyat, bastan basa gayr-i samimi,
uydurma ve dar bir edebiyattir. Onlardan géniil, derin bir feyz almadigi gibi,
zihin de -zihin edebiyati olmasina ragmen- bir istifade edemez...Ozden hem dsik
hem sair olan Fuzili bile mektep kitaplarinda kalmamalidir” (Kahraman, 1996:
98).

Tanzimat’tan itibaren igine dogdugu medeniyetten kopmaya; kurumlari, degerleri ve yasam
tarziyla yeni bir medeniyete gore tesis edilmeye baglanmis bir toplumda muhataplariyla arasindaki
mesafe kaginilmaz olarak artmis bir edebiyat hakkinda, bulunduklar1 konum ve yazilariyla toplum
tizerinde Onemli bir etki giiciine sahip yazarlarin yaptiklart bu ve benzeri sert elestiriler bu
edebiyatla bir sekilde karsilagmis kesimleri menfi yonde etkilemistir.

Buna mukabil toplumda tartigmalarda oldugu gibi klasik edebiyat hakkinda miispet tutuma
sahip kesimler de bulunmaktadir. Tartigmalarin yogunlastigi donemlere nispeten daha yakin
zamanlarda Birol Emil’in bir makalesinde yer alan su sozler de son derece keskindir:

“Bizim biitiin imanmimiz, hikmetimiz, talihimiz, 1stitrabimiz, hicramimiz,
lirizmimiz, yagsama sevincimiz, kahramanlhgimiz iyi yontulmus nadide
miicevherler gibi kendi giizellikleri iginde parildayan o divanlarimizdadir...
Insan ve giir hallerinin bu derinlik ve zenginlie sahip eski edebiyatimiz
karsisinda yeni Tiirk edebiyati nedir? Marazi denecek kadar sihhatsiz, devami
arayislar, modeller ve modalar pesinde, hatta anarsik bir edebiyattir. Bir yigin
edebiyat akimi, nazariye, estetik ve retorik goriisler, dil ve tenkit miinakagalari,

! Konuyla ilgili olarak ayrica bkz. Muhsin Macit (2005). Gelenekten Gelecege-Modern Tiirk Siirinde Gelenegin Izleri,
Istanbul: Kap1 Yayinlari; Besir Ayvazoglu (1989). Direnen Gelenek-Isidm Estetigi Ve Insan. Istanbul: Cag Yaymlari;
Necati Tonga (2007). Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyatinda Divan Siiri Tartigmalar1 Ve Gelenekten Faydalanma,
Tiirkish Studies International Periodical For the Languages, Literatura and History of Turkish or Turkic, Vol. 2/4, Fall
2007, p. 771-782.

2 Bkz. Zeynep Gemuhluoglu, Mesnevi’den Sinemaya Ask, Suret Ve Zaman, Hayal Perdesi, S. 32. Ocak-Subat 2013. s.
34-45,
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insan ve cemiyet davalari, fikirler, ideolojiler, sairdne tefelsiif ve tefekkiirler ve
daha pek ¢ok sey....” (Emil 1999: 380, 381).

Bu goriigler gibi gerek menfi gerek miispet olarak toplumdaki klasik edebiyat algisinin iz
diisiimlerinin, sinirli olmakla birlikte, takip edilebildigi alanlardan biri de Tiirk sinemasidir. Klasik
edebiyatimiz ve gelenekle kurdugu iliski heniiz iran sinemasinin, siiri ve gelenegiyle kurdugu iliski
seviyesine ulasgamamis olan ve biiyiik oranda toplumdaki klasik edebiyat algisinin bir yansima alanm
olarak kalan Tiirk sinemasinin klasik edebiyatla olan iligkisi sinemanin toplum {izerindeki etki
giicli diisiiniildiigiinde bir kat daha 6nem arz etmektedir.® Zira sinema hem toplumu yansitmakta
hem de toplumun yasam tarzinin ve kiiltlirliniin bigimlenmesinde etkili olmaktadir. “Mesaj
sistemlerinin kitlesel iiretimi ve dagitimi sahsi bakis acilarini genis halk bakis acisi haline
donistiirir ve halk kitlesi yaratir. Yani sinema yoOnlendirerek veya yansitarak toplumun bakis
acisina katkida bulunur. Ayrica lizerinde ¢ok az sey bildigimiz konular hakkinda bir ortak goriis
olugmasini saglar” (Glichan, 1992: 66, 67).

Bir yansima alani olarak sinemada klasik edebiyatla alakali tutum ve algilarin izlerinin
strtildiigii ve sinemanin sekillendirici 6zelligiyle toplum iizerinde bu konuda yaptigi/yapabilecegi
etkilerin ortaya konmaya galigildig1 bu ¢aligma kapsaminda incelenen Tiirk filmleri, modern Tiirk
edebiyatina ait eserlerin uyarlamasi olan filmler ile mekan olarak okullarin agirlik kazandig
filmlerden olusmaktadir. Bu itibarla incelenen filmler Citkirildim (1966), Siralardaki Heyecan
(1976), Hababam Simnifi (1975), Hababam Sinifi Smifta Kaldi (1975), Hababam Sinifi Uyaniyor
(1976), Habababam Sinifi Merhaba (2004) ve Uzun Hikaye’den (2012) olusmaktadir.* Bu filmler
klasik edebiyatla ilgili igcerdikleri unsurlar itibariyla bu edebiyatin tartisilan yonleri ve klasik Tiirk
edebiyatinin 6gretimi agisindan incelenmistir:

Medeniyet Degisimi/Kiiltiirsiizlesme Hareketi ve Devrini Tamamlamis Edebiyat

Tanzimat’tan baslayip Servet-i Fiinlin donemine kadar klasik edebiyatla ilgili miinakasa ve
miitalaalarin ortak karakteri klasik siiri ya biitiiniiyle ortadan kaldirmak ya da tamamen ihya
etmektir (Erbay, 1997: 460). Aslinda sergilenen bu tutumlarin temelinde medeniyet degisimi
yatmaktadir. Tanzimat’tan itibaren milletin hayatinda meydana gelen degismeler, bati
edebiyatlarinin daha yakindan taninmasi, bizdeki edebiyat anlayisinin da degismesi gerektigini
ortaya c¢ikarmisgtir. Degisen hayatla birlikte edebiyatin da ig¢inde olustugu cemiyetin durumunu
tasvir etmesi gerektigi genel bir kanaat hiline gelmistir. Bu degisim siireci igerisinde klasik
edebiyatin eski hayatla beraber mazi oldugu, yeni hayatin kendisini yansitan yeni bir edebiyatinin
olmasi gerektigini savunanlar olmustur. Buna mukabil eski edebiyatin oldugu gibi devam etmesi
icin ugrasanlar veya klasik edebiyatin tamamen terk edilmesine karsi ¢ikip tedrici bir gecis
yapilmasini savunanlar da olmustur (Ozdemir, 2010: 375).

3 fran sinemasinin gelenek ve siiriyle kurdugu iliski hakkinda bir yaz1 icin bkz. Faysal Soysal. Siirin Sesini Boyayan
Sinema. http://www.e-kutuphane.teb.org.tr. (E.T. 15.12.2014).

4 Yonetnenligini Nuri Ergiin’iin yaptigi ve senaryosunu Beyza Salman’in yazdigi Citkirildim adli film 6zel okulda
okuyan zengin ve simarik bir 6grenci ile geng bir edebiyat 6gretmeninin zamanla agka doniisen iligkisini anlatir.

Yonetmenligini Orhan Aksoy’un yapip senaryosunu Erdogan Tiinas ve Fuat Ozliier’in birlikte yazdiklart
Siralardaki Heyacanlar ise lise dgrenimini diigiinlerde sark: soyleyerek siirdiirmeye ¢alisan geng bir delikanlinin maddi
imkanlar agisindan aralarinda biiyiik fark olan sinif arkadasina olan agkini konu alir.

“Hababam Sinifi” film serisinde yer alan dort film ise Rifat Ilgaz’m “bir egitim yergisi” (Saydur, 2006: 114)
olarak kaleme aldig1 “Hababam Sinifi” adli eserinin basta Ertem Egilmez ve yillar sonra Ferdi Egilmez tarafindan
sinemaya uyarlamasidir. Hababam Sinifi’nin ilk serisindeki ii¢ filmin senaryosu Umur Bugay’a, ikinci serinin senaryosu
ise Kemal Kenan Ergen’e aittir.

Uzun Hikaye ise Mustafa Kutlu’nun “adi daha sonra sosyaliste ¢ikacak Bulgaristan Gé¢meni Ali ile oglunun
basindan gegenler(i)” (Tonga, 2008: 437) anlatan hikayesinin Osman Sinav tarafindan ayni ismle sinemaya
uyarlamasidir. Filmin senaryosu Yigit Giiralp’e aittir.
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Incelenen filmlerde de bir taraftan yasanan kiiltiir degisimi ile toplumun klasik edebiyatla
arasina giren mesafeyi, diger taraftan edebiyati sadece klasik Tiirk edebiyati olarak algilayan bir
kesimin varligin1 yansitan sahneler bulunmaktadir. “Hababam Sinifti Uyaniyor” adli filmde yeni
gelen edebiyat 6gretmeni Ziihtii Hoca ilk dersinde kendi edebiyat anlayisi ¢ercevesinde Tiirk
edebiyatina ve dersleri nasil isleyecegine dair bir konusma yapar. Konusma su sekildedir:

“Bu sene edebiyati sizin smifa ben okutacagim. Adim Ziihtii. Ben yeni
lafin1 katiyen sevmem. Hele hele edebiyatta zinhar hic sevmem. Edebiyat
demek divan edebiyati demektir, divan siiri demektir. Divan siiri ise nazim
ve kafiye demektir. Kafiyesiz siir olmaz. Birtakim eshas serbest nazim diye
sagmaliklar yapmis; ama biz onlar kiraat etmeyecegiz. Tahrirlerimde de
sormayacagim. Unutmayin en giizel, en biiyiik, en dogru siir bir hakikat-i
miirsidenin tazyiki altinda higbir sey sdylememektir. ® Yani divan siiridir.”

Ogrencilerden birinin “Hocam sizden 6nceki edebiyat gretmenimiz Semra Hanim gagdas
edebiyati da 6gretirdi bize” demesi iizerine Ziihtii Hoca, “Olmaz, yeni yok hepsini unutacaksiniz”
cevabini verir.

Burada Ziihtii Hoca’nin tutumu “divan siirini yitkip yerine yeni bir edebiyati bina etmeye
cesaret eden ilk isim Ziya Pasa (ve ardindan) ‘edebiyat-1 sahiha’ adini verdigi yeni edebiyatin tesis
ve tekamiilii icin, eski edebiyata ait biitiin degerlerin ne sekilde ve kim tarafindan olursa olsun yok
edilmesi icin tenkide giri(sen Namik Kemal) (Erbay, 1997: 460) ve onun gibi diisiinenlerin tersine
yeniyi toptan reddeden bir tutumdur. Klasik Tiirk edebiyatini olusturan ve yasatan sartlar ile ihtiva
ettigi diisiince diinyasindan farkli bir ortamda yetismis bir 6grenci toplulugu bu Ogretmenin
kullandig1 dil ve yaptig1 konugsmanin igerigini anlamlandirmakta gii¢litk cekmektedir.

Aslinda incelenen filmlerin ¢ogunda medeniyet degisiminden kaynaklanan gelenek-
modernlik ikilemi goze carpmaktadir. Zira genellikle okullarda gecen bu filmlerde ¢ogu zengin
cocugu olan ve Batili bir yagam tarzini benimseyen 6grenciler, dogusu ve kaynaklar itibartyla Sark
diinyasimin bir tiriinii olan klasik edebiyati -her ne kadar kendi degerlerimizle islesek de- anlamada
zorluk ¢ekmekte, hatta bdyle bir zahmete girme niyeti tasimamaktadir. Dersler islenirken konuya
son derece ilgisiz olan 6grencilerin ders i¢i ve ders dis1 ortaya koyduklari tavir ve yorumlar eski
edebiyatimiz ve onun diinyasindan ne kadar uzaklagildiginin sinema perdesindeki yansimalaridir.
Ornegin “Citkirildim” adl filmde yeni gelen edebiyat dgretmeniyle diyalog kuran &grencinin, en
korktugu dersin edebiyat dersi, bu derste de Fuzlliler, Bakiler, Nedimler oldugunu sdylemesi,
ardindan da hepsi 6lmiis bu adamlar1 6grenmenin kendilerine ne fayda getirecegini sormast hem
Bati tarzi bir yagsama adapte olmus bir gengligin kendi kiiltiiriine yabanciligin1 hem de toplumda ve
edebiyat diinyasinda uzun yillardir siiregelen bir diisiinceyi ifade etmesi bakimindan dikkate
degerdir.

Filmlerde gerek ders dis1 gerek dersle ilgili bazi sahneler, bazi kesimler tarafindan
“kiiltiirden kurtulma/kiiltiir reddi” seklinde nitelenen durumu sergilemektedir. Tanpinar’in “Oh
bugiin bu Dede Efendi’yi de unuttum, yarin da Itri’den kurtulsam, diyebilir miyiz? Dememiz dogru
mu? Nihayet biitiin unuttugumuz, unutacagimiz seylerin yerine ne koyacagiz? Haydi bizler koyduk,
ya biiyiik kiitle? Yeni yetisenler?” diyerek endisesini tasidigi durumun cevabi bu sorulara Orhan
Okay’n verdigi cevabi dogrulayacak sekilde filmlerde yer alir: “Coktan unutturdugumuz Dede 'nin

5 Dogrusu “En giizel, en biiyiik, en dogru siir, bir hakikat-i miidhisenin tazyiki altinda higbir sey sdyleyememektir”
(Engintin, 1982: 38) ki, bu ciimle Abdiilhak Hamid’e aittir. Bu bilingli olarak yapilmis bir degisiklik ise bu sdzler ayni
zamanda bir ideolojiyle yapilan edebiyatin tenkidi olabilir. Hatta Namik Kemal’in o donem sairleri iizerindeki etkisi
kastedilmis olabilir. Zira Namik Kemal Abdiilhak Hamid’e hece vezniyle bir eser yazmasini tavsiye eder. Bunun tizerine
Héamid “Nesteren”i yazar (Erbay, 1997: 36). Hamid’in s6zleri diigiiniildiigiinde ise bu s6zlerin klasik edebiyatla baglantisi
anlasilamamaktadir. Ciinkii klasik sairlerimiz kabul ettikleri “hakikat” ile sayisiz beyit meydana getirmislerdir.
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ve Itri’nin yerlerine bir stadyum dolusu insanin, bir dini ayindeki gibi kendinden gecercesine vecde
gelerek dinledikleri sarkicilari koymadik mi? Elbet Fuzili'nin Nedim’in Galib Dede’nin hatta
Tanpinar in yerlerine de konulacak arabesk veya liimpen kiiltiiriin yazarlart da bulunur” (Okay,
2002). Nitekim bu filmlerin ¢cogunda milli, manevi degerlerin endisesini tasimayan levanten bir
gencligin yasamui izlenmektedir. Filmlerde Fuzili, Nedim, Galib Dede gibi sairlerin yerine
konulacak sairlerden bahsedilmese de Dede Efendi, Itri gibi sanatkarlarin yerlerini popiiler
sarkicilar yahut Batili miizisyenler almustir.

“Siralardaki Heyecan™ adli filmde sinifta bir arkadaglarinin agzindan ask mektubu yazacak
Ogrencilerin “Sanman bizi kim sire-i englr ile mestiiz/Biz ehl-i harabatdanuz mest-i elestiiz”
beytini, “Eee kes, baska bir sey sdyleyin” diyerek bu siiri espri konusu yaptiklart sahne, beyit her
ne kadar beseri agk ile ilgili olmasa da, klasik siirin modern yasamin agklarini ifade etmek icin
uygun olmadigi izlenimi vermesi yaninda bir kiiglimseme/alay edasi da tagir. Ayni sahnede “Ben
yiirlirem yana yana/Ask boyadi beni kana” misralarini da segenek olarak sdyleyen 6grenciye de
tepki gosterilmesi aslinda yeni nesillerin gelenekle arasindaki mesafenin bir bagka 6rnegidir.

Filmlerde klasik edebiyattan ovgiiyle bahseden kesimler ise genellikle yasli, yoksul ve
geleneklerine bagl ailelerde yetisen kisilerdir/6gretmenlerdir. Hababam Simifi’ndaki Ziihtii Hoca
bu tiplerin yeniyi tiimiiyle reddeden en u¢ 6rnegidir. Batililasma 6ncesindeki edebiyat anlayisindan
Ovgiiyle bahseden bu kisilerin sahip oldugu sartlar ve bazi karakterlerin sergiledikleri davranislar
seyirci iizerinde olumsuz bir etki uyandirabilecek tarzdadir.

Anlasilamayan Dil

Tanzimat’tan baslayip giiniimiize kadar gelen siirecte klasik edebiyatimizin en ¢ok
elestirilen yoni dili olmustur. Dillerin zaman iginde bazi degisikliklere ugramasinin kaginilmaz
oldugu; fakat bunun o dili anlamaya biitiiniiyle engel teskil etmedigini belirten Abdiilbaki
Golpmarli, klasik edebiyatin dilinin bdyle olmadigini, Arapca ve Farg¢a kelime ve kaidelerle
Tiirkgenin kaynagmasindan meydana gelen bu dili anlamak i¢in Arapca ve Farsga bilmenin bile
yeterli olmadigimi sdylemistir. Ona gore, “Konusma Tiirkgesini gayet iyi bilen ve bu iki dile de
hakkiyla vakif olan birisi bile klasik edebiyatin dilini adam akilli anlayamaz. Ciinkii bu dil; Arapga
degildir, Fars¢a da degildir, ayri bir dildir. Arap¢a ve Far¢a bilen bile bu dili anlayamazsa artik
halk nasil anlar?” (GoOlpinarli, 1945: 96). Bunun yaninda klasik edebiyatin dilinin geligmis,
islenmis ve farkli anlatimlara miisait zengin bir dil oldugunu; hatta klasik edebiyatin anlagilamama
sebebinin sadelestirme ¢aligmalar1 oldugunu diisiinenler de bulunmaktadir (Ozdemir, 2010: 287,
290). Halit Ziya, birka¢ dilin karigsmasindan meydana gelen Osmanlicanin her tiirlii sanatkarane
kabiliyetleri elde edip bunlar1 ifade edecek derecede incelmesinde eski edebiyatin biiyiik payinin
oldugunu ve bu dilin o sanatkarlarin elinde bu kabiliyet ve meziyetleri kazanmanmis olmas1 halinde
kendi zamanindaki miikemmel Tiirkgeye sahip olunamayacagi kanaatindedir (Unaydin, 1985: 49).
Klasik edebiyatin dili konusunda bu karsit goriisler bir yana, Tiirk¢enin sadelestirilmesi konusunda
en yogun caligmalarin gerceklestirildigi 1930-1940 yillarindan (Kahraman, 1996: 175) sonraki
donemde yetisen nesillerin, asirlardan beri kullanila kullanila Tiirkgelesen kelimelerin tasfiyesiyle,
bu edebiyatin diliyle aralarinda daha biiyiikk bir mesafe olustugu da bir gergektir. Nitekim klasik
edebiyatin toplum tarafindan algilanmasi iizerine yapilan bir arastirmada deneklere klasik
edebiyatin dili ile ilgili sorulan sorulardan c¢ikan sonug; klasik edebiyata ait eserlerin
anlagilamadigi, ¢iinkli bu edebiyati okuyabilmek ve anlayabilmek i¢cin Osmanli Tiirkgesini bilmek
gerektigi, bu konuda bir egitim almadiklarindan klasik edebiyati anlayamadiklar1 olmustur (Aksit
ve Arslan, 2014: 142).

Klasik edebiyatin ¢ok elestirilen dili sebebiyle muhataplari tarafindan anlagilamadig:
seklindeki diisiincenin yansimalari incelenen filmlerde de goriilmektedir. Ornegin “Citkirildim”
adli filmin bir sahnesinde Fuzili’nin bir siiri ezberlenmesi i¢in biitiin sinifa 6dev olarak verilmis,
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bu siiri ezberleyen bir tek 6grencinin bulunmadigi sinifta 6gretmen 6grencilerden birini kaldirarak,
“Bana bu siiri terciime edebilir misin?” demistir. Ogretmenin sadelestirmesini istedigi dort misray1
sadelestiremeyen 6grenci “Ay! Bu ¢ok gii¢ ¢ikamayacagim i¢inden” cevabini vermistir. Bu cevabin
ardindan 6gretmenin bu defa okudugu beyitlerden ne anladigini sormasi {izerine &grenci, “Bu
siirden benim anladigim bir sey anlamadigimdir” seklinde muzipge bir karsilik vermistir.

Bu sahnede klasik edebiyatin dili ile ilgili dikkat ¢eken hususlardan biri “Bana bu siiri
terclime edebilir misin?” climlesinde karsimiza ¢ikmaktadir. Zira terciime, “bir lisandan diger bir
lisana ¢evirme” (Semseddin Sami, 2006: 395) anlamina gelmektedir. Bu da dil meselesini, bu
edebiyatin dilinin Tiirk¢e olmadig1 noktasina vardiranlarin goériislerinin bir yansimasi olarak kabul
edilebilir. Ayrica bu climlenin dersin 6gretmeni tarafindan kurulmus olmasi da dikkat cekicidir.
Sahnedeki bir diger husus 6grencinin nesre ¢evirilecek beyitleri cok gii¢ olarak degerlendirmesi ve
beyitlerden hicbir sey anlamamasidir. Biitiin bu diyaloglarin gdsterdigi sey ise klasik edebiyati,
baslangicta baska milletlerin etkisiyle olusmus olsa da, zamanla isleyerek kendine mal etmis bir
milletin dil ve kiiltiiriinden uzaklastigi, kendisine ait degerlere yabancilastigi, bir bagka deyisle
“medeniyet degistirme siirecinde dil agisindan bir biitiinliik ve siireklilik sagla(yamadigidir)”
(Ozdemir, 2011: 86).

“Hababam Smifi Uyaniyor”’da Ziihtii Hoca’nin klasik siirdeki akiciligi 6grencilere
duyumsatmak i¢in 6rnek olarak verdigi ve daha sonra 6grencilere tekrarlattig1 beyitlerin 6grenciler
tarafindan tekrar edilen sekilleri de medeniyet degisikligi sonucunda dil ve kiiltiirden uzaklagmanin
daha mizah yiiklii &rnekleridir. Ornegin “Tiz-reftar olanin payine diamen dolasi” seklindeki
misranin “Teyzesi defterdar olan faytonla damda dolagir”; “Siizme rliyini payidarin miijgan miijgan
istline” dizesinin, “Kig geliyor 6rt hocam yorgan yorgan iistiine”; “Vech-i hursidinize miinevver
demisler” dizesinin ise “Bek¢i Hursid’in eline liiverver® vermisler” seklinde degistirilerek
tekrarlanmasi dil konusunda yapilan elestirilerin bir yansimasidir. Ogrenciler yabancisi olduklart
bu kelimelere kendi kelime hazinelerinden en yakin kelimeleri segerek beyitleri birer tekerleme,
hatta bir sathiye misrasini animsatacak sekilde degistirmislerdir.

Girdigi ilk derste o zaman i¢in pek kullamilmayan Arapga, Farsca kelime ve terkiplerle
konusan Ziihtii Hoca’nin soylediklerini anlamayan 6grencilerin “Nece konusuyor bu herif?”, “Ne
diyor bu Ziihtii Hoca ya?”, Vallahi higbir sey anlamadim”, “Cince gibi bir sey” gibi climleler
sarfetmeleri de dil konusundaki bu meselelerle edebiyat disinda giindelik konusmalarda da
karsilagilabileceginin gostergesi olarak degerlendirilebilir. Zira Ziihtii Hoca sosyal rolii edebiyat

6gretmeni olmakla birlikte toplumun bir ferdidir.

Klasik edebiyatin dili konusunda gelistirilen diisiinceler genelde konjonktiirle ilgili olmus
ve ideolojik bir mahiyet tagimistir. Akif Emre’nin “Medeniyet degistirme projesi adina dilimizi bir
asiret diline indirgeyen, toplumu ilkel kabileler gibi hafizasiziiga mahkiim edenler ne kendi
toplumu adina ne de insanhk adina evrensel bir eser/deger iiretemezler” (Ozdemir, 2011: 88)
seklindeki goriisleri bu anlamda degerlendirilebilir. “Hababam Sinifi Uyaniyor” adli filmde
edebiyat1 klasik Tiirk edebiyatindan ibaret goren Ziihtii Hoca’nin sdyledigi “Ben yeni lafin1 katiyen
sevmem. Hele hele edebiyatta zinhar hi¢ sevmem” seklindeki sdzler, bunlarin temelinde ideolojik
bir diisiincenin yattigini1 diisiindiirmektedir. Konusmalarinda Arapga, Fars¢a kelime ve terkipleri
kullanan, kullandiklar1 kelimeler konusunda 0grencilerini, hatta meslektaslarin1 dahi uyaran Ziihtii
Hoca filmdeki rolii itibariyla Sark medeniyetinin savunucusu olarak kabul edilebilir. Eski
medeniyetin dil, edebiyat gibi degerlerini kabul edip yeniyi reddetmesi de bunun gostergesi
sayilabilir.

& Dogrusu “revolver” olup “altipatlar (tabanca)” (Akalin ve digerleri, 2005: 1656) anlamindadir. Liiver de “tabanca”
anlaminda (www.tdk.gov.tr) kullanilan bir kelimedir.
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Vezin ve Kafiye

Tanzimat’tan sonra klasik Tiirk sirinin veznine ilk tenkit Ziya Pasa’dan gelmistir (Erbay,
1997: 11). “Divan sairlerinin nda-mevziin (hece vezinli) diye begenmedikleri, tahkir ve tezyif
ettikleri olgiiyle séylenmis olan deyisler, ticlemeler ve kayabasilari igcin ‘Bizim asiul siirimizdir’
diyen Ziya Pasa, dogrudan degil; fakat dolayli yoldan ilk defa hece vezni hakkinda nazari fikir
beyan eder” ( Kolcu, 2007: 38). Bu ilk tepkinin ardindan 1944 yilina kadar devam eden hece-aruz
tartismalarinda aruza karsi ¢ikanlar genelde aruzun Tiirk milletinin hem dilini hem de tabiatini
bozdugunu; Tiirk milli vezninin hece vezni oldugunu savunmuslardir (Erbay, 1997: 13; Kahraman,
1996: 172). Buna karsilik “Vallahi parmak hesabiyla yazamiyorum. Bu vezinle nazimda miisiki
temin edilecegine kdni degilim” (Kahraman, 1996: 166) diyerek musikiyi one ¢ikartan Cenap
Sahabettin ve “Hece vezni zannediyorum ki Tiirk koylisiiniin veznidir. Aruz vezni de Tiirk
koyliisiinden biisbiitiin baska bir sey olan sehirlilerimizin veznidir” diyerek aristokrat bir tavir
takinan Ahmet Hasim gibi aruzu kullanmaya devam eden sairler de bulunmaktadir (Ozdemir, 2011:
44-45). Daha sonra ise bu polemiklere Garip hareketiyle baglayan serbest vezin de eklenir. Bu
konuda da “Serbest nazim bence ideal bir nazim seklidir. Ben sahsen gsiirde o dmin ahengini
duymak isterim. Kaliplara sigdirilmak i¢in zorlanan siir otomatik, drizi bir ahenge varabilmek igin
hakiki mahiyetini feda ediyor zannindayim...” (Tarlan, 1981: 39) diislincesinde olanlarin yaninda
“Bazi heveskarlarin serbest vezin nami altinda misrdlar: yekdigerine nisbetle aksak nazimlar ve
ziyadeleri asil misralara egri bakan siirler yazdiklari, bunlardan bazi par¢alarin hattd bir heceden
basladigi goriilmekte ise de, dort basi mamur olmadiklart igin bunlari esasen giir meyanina
koymak caiz olma(z)” (Onay, 1996: 77) diyerek bu vezne kars1 ¢ikanlar da vardir.

Kafiye meselesinde ise kafiyenin siir ve sairi sinirladigi, sairin iginden geleni oldugu gibi
aktarmasini engelleyen bir “yol kesici” oldugu (Erbay, 1997: 16, 17) gibi diislincelerin yaninda
kafiyenin lizumsuzluguna kadar giden elestiriler, siirde ahengin yakalanabilmesi ve siirin sekil
itibariyla miikemmel olabilmesi icin sart oldugu seklindeki goriislerle karsilanmstir (Ozdemir,
2010: 248; Erbay, 1997: 127). Mesela Recaizade Ekrem bu konudaki goriislerini su sekilde ifade
eder:

“Demek isterim ki bir soz siir addolunabilmek icin velev fikren ne
derece latif ne derece parlak olursa olsun kendisinde seklen iki gartin
viicudu iktiza eder. Bunlarin birisi vezin oldugundan siiphe yoktur. Digeri
ne olsa gerek? Elbette kafiyedir. Kafiyesiz olursa ne olur? Vezinsiz oldugu
zaman ne olur? Kafiyenin de vezin kadar bir sozii giizellestirmeye tesiri var
midir? Hay hay! Belki daha ziyadedir diyecegim. Bunu bazi miisecca
mensurlarin boslugundan da istidlal ederim” (Erbay, 1997: 127).

Klasik siirin vezni ve kafiyesi ile ilgili edebi gevrelerde ortaya konan bu goriislerden
serbest vezni yeren, vezin ve kafiyeyi savunan goriisler Tiirk filmlerinde de ¢ok benzer bir sekilde
edebiyat derslerinde karsimiza c¢ikmaktadir. “Hababam Sinifi Uyamiyor” adhi filmde Ziihtii
Hoca’nin ilk derste yaptigi konusma da bu konulart igermektedir. Edebiyati klasik edebiyattan
ibaret goren Ziihtii Hoca, klasik siirin nazim ve kafiye demek oldugunu, kafiyesiz siir
olamayacagini sdylemekte ve vezinsiz ve kafiyesiz siirleri sagmalik olarak nitelemekte, hatta yok
saymaktadir. Ziihtii Hoca’nin “Divan siiri ise nazim ve kafiye demektir” ve “Divan siiri; yani kalip,
yani kafiye” diyerek ozellikle vurguladigi tanim siir i¢in eskilerce yapilan “mevzun, mukaffa ve
muhayyel s6z” (Tahir-iil-Mevlevi, 1994: 139) tanimini hatirlatmaktadir. Bu mevzun ve mukaffa
sOzlere Ornek beyitler de s6z konusu sahnede Ziihtii Hoca tarafindan verilmekte ve beyitlerdeki
akiciliga dikkat cekilmektedir. Bu da edebi ¢evrelerde vezin ve kafiyenin ahengi saglamaktaki
roliine dair gorislere karsilik gelmektedir. Fakat bu sahnelerde hem Ziihti Hoca’nin klasik
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edebiyatin kuralct yapisina benzer tavizsiz tutumu hem de verilen 6rneklerin 6grenciler tarafindan
Adeta alaya alinmasi seyirciler iizerinde olumsuz bir etki olusturabilecek tarzdadir.’

Mazmunlar

Mazmun konusunda bazi kesimler klasik edebiyatin belli baslt mazmunlar etrafinda doniip
durdugu, aynt mazmunlarin asirlarca degismeden kullanildigi ve mazmunlarin anlasiimazligt
(Ozdemir, 2010: 326; Kahraman, 1996: 241, 248) gibi elestiriler ortaya koyarken baz1 kesimler de
bunu biiyiik bir birikim ve dilsel bir imkan olarak degerlendirmistir. Hatta mazmunlarin sairler
tarafindan igeriklerinin zenginlestirilmesi, tekdmiilii de s6z konusudur (Kahraman, 1996: 241-249;
Ozdemir, 2011: 88). Klasik sairlerimizin gizli anlam, maksat, icat (bulus), sanat degeri, imge gibi
anlamlar yiikledikleri mazmun (Harmanci, 2012: 128,130) zaman igerisinde kavram olarak
karsiladig1 anlamlarin yani sira terim olarak da gesitli sekillerde ifade edilmistir (Mengi, 2000: 47).
Mazmun kelimesinin terimlesmis anlamlarindan birinin, klasik siirin kuralc1 yapisi iginde miitalaa
edilen tesbih ve mecazlar oldugunu sdyleyen Iskender Pala; sevgilinin boyu yerine serv, dudagi
yerine la’l denmesinin bu tiirden oldugunu belirtir (Pala, 1999: 399). Ki klasik siirle su veya bu
sekilde karsilasmig kisilerin biiyiikk bir kesiminin mazmundan anladigi da budur. Dolayisiyla
mazmun meselesinde toplumun genis kesimlerinden tartigmalardaki ya da mazmun hakkinda
yapilan arastirmalardaki kadar derinlikli bir algilama beklenemez.

Incelelenen filmlerde mazmun meselesi Mustafa Kutlu’nun “Uzun Hikaye” adli eserinden
ayni1 isimle uyarlanan filmde bir zamanlar kitapgida ¢alismis ve yazmaya merakli bir babanin oglu
olan Mustafa ile Tabelact Turan arasinda gegen bir diyalogda yer almaktadir. Eserlerinde
gelenekten yararlanan, hatta hikayelerinin bazilarinda (Uzun Hikaye’ye kadar) klasik edebiyat ve
tasavvuf yolunda yiiriiyen bir yapi tarzi ve Tiirk¢e oldugunu sdyleyen (Okuyucu, 2013:257, 258)
Mustafa Kutlu’nun bundan sonraki hikayelerinde de klasik edebiyatla ilgili bazi unsurlar yer
almaya devam etmistir. Nitekim hikayede Turan’in ustas1 Tabelact Osman’in minyatiirleri
hatirlatan ve bunlara kartpostal manzaralarindan edinilmis bir cilanin eklenmesiyle melez bir
durusa biiriinen resimleri tizerinden hikaye anlaticisinin mazmunlara dair sdyledigi sozler, (Kutlu,
2012: 67) filmde Sosyalist Ali ve oglunun agacaklar kitap¢1 dikkkdninin tabelasin1 yapacak olan
Turan’in yaptig1 resimlerde yer alan motifler {izerinden s6z konusu edilir. Ali’nin oglu Mustafa;
Turan’in resimlerinde bulunan giilin sevgili, biilbiiliin asik, lalenin sarap kadehi, servinin ise
dogruluk oldugunu soyleyerek biiylik sanat¢1 olarak niteledigi Turan’in, mahalle bakkalinin
diikkanina ¢izdigi servi resmini de bakkalin terazisinin her zaman dogru tartmasina; dimdik,
dosdogru adam olmasina baglar. Fakat Turan, bakkalin sahtekéarin teki oldugunu ve Mustafa’nin
anlattiklarindan higbir sey anlamadigini, kendisini klasik edebiyatla ilgilenen birisi gibi gérmemesi
gerektigini sdyler ve bir tek kavusma yeri olan koprii ile ayrilik anlamina gelen karli daglan
bildigini ekler.

Mustafa’nin giiliin sevgili, biilbiliin asik, lalenin sarap, servinin dogruluk oldugunu
sOylemesi “mazmun”un filmde tesbih ve mecaz olarak terimlesmis anlamiyla yer aldigin1 gosterir.
Bu da daha 6nce deginildigi gibi klasik siirle bir sekilde tanigmis kisilerde var olan genel kanaattir.
Yine Mustafa’nin biitlin bu mazmunlar1 bir arada zikretmesi Tiirk¢enin ve siir dilinin imkanlarini
(burada klasik siirin anlatim giiciinii) ve zenginligini seyirciye sezdirmektedir. Dolayisiyla bu sahne
seyircilerin bir kisminda klasik siire karsi ilgi veya bu siir hakkinda miispet bir fikir
uyandirabilecek bir nitelige sahiptir.

Sahnede servinin daha ¢ok kullanilan “sevgilinin boyu” yerine “dogruluk” anlaminin dile
getirilmesi mazmunlarin ifade ettikleri farkli anlamlari, yani zenginlesmesini diisiindiirse de bu

7 Boyle bir etkiye de dikkat ¢eken bir yazi icin bkz. Ozer Senddeyici (2014). Koptu Kopacak-Klasik Siirde Ince
Hayallerin Pesinde-/Harab-abad-Osmanli Siiri Uzerine Diisiinceler, Ankara: Gece Kitaplig1.
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tercihin filme uyarlanan hikayenin metninden kaynaklanma ihtimali daha kuvvetli géziikmektedir.
Zira Mustafa’nin mahalle bakkalimin diikkanina ¢izdigi servi resmini bakkalin terazisinin her
zaman dogru tartmasina; dimdik, dosdogru adam olmasina baglamasi kanaatimizce servinin
dogrulugu ifade etmesinin toplumda c¢ok bilinen bir husus olmasindan kaynaklanmamaktadir.
Bununla birlikte hikdye metninde dogrulugu temsil eden servinin bakkal 6rnegiyle adeta bir beyit
serh eder gibi aciklanmasi klasik siirin halka tanitilmasinda/sevdirilmesinde sinemanin
saglayabilecegi imkanlar ya da sinemanin klasik siirle kurabilecegi iligkiler acisindan 6rnek teskil
etmesi bakimindan degerlidir.

Ziimre Edebiyati/Halktan Kopuk-Saray Siiri

Klasik edebiyata yoneltilen elestirilerden biri de onun biitiin bir milletin his ve zevklerine
degil de sadece miinevver bir ziimrenin estetik beklentilerine terciiman oldugu (Okuyucu, 2006:
234), dolayisiyla “ziimre edebiyati” olusuyla ilgilidir. Buna gére bu edebiyat oncelikle ulema
siifinin bir kismina, daha sonra biraz tahsilden sonra devlet hizmetine giren ve miinevver olarak
addedilen memur sinifi ile saray etrafinda toplanan enderin ziimresine hitap etmektedir
(Kahraman, 1996: 204). Bu itibarla dili, Gislibu, mazmunlari, vezni ve mevzulariyla halktan uzak
bir saray siiri (Kahraman, 1996: 211-213; Ozdemir, 2010: 342, 345) olarak nitelenen klasik siirimiz
disinda halk icin baska bir edebiyat anlayisinin gelistigi de sdylenmistir. Bu goriislere karsilik
klasik siirin milletin yasadig1 pek ¢ok hayat sahnesini yansittigi (Ozdemir, 2010: 338, 448;
Ozdemir, 2011: 123-124), klasik siirimize ait iiriinlerin kahvehaneler, meyhaneler, suara meclisleri
gibi kamusal alana ait edebi mubhitlerde de okundugu (Yavuz, 2008:148), imparatorlugun her
kosesinde temsilcilerinin oldugu ve pek ¢ok biiylik sairin eserlerinin vatanin bir ucundan 6biir
ucuna kadar yayildigimi sdyleyenler de bulunmaktadir (Ozdemir, 2010: 344). Dahasi klasik
edebiyati ve halk edebiyatin1 birbirinin biitiinleyicisi olarak goriip birbirleriyle birtakim
aligverislerde bulunarak bu iki edebiyatin yan yana yiiriidiiklerini diisiinenler de olmustur
(Kahraman, 1996: 216).

Bu goriisler sliphesiz klasik edebiyatin varligini siirdiirdiigli donem hakkinda ileri
strtilmustiir. Fakat “Uzun Hikdye” filminde mazmunlarin konu edildigi sahne Osmanli dénemiyle
ilgili bu goriislerin glinlimiiz i¢in de gegerli oldugunu diisiindiirmektedir. Nitekim klasik edebiyatin
toplum tarafindan algilanmasina ya da dgrencilerin Tiirk Edebiyat1 dersine ilgilerine dair yapilan
anket calismalart ve klasik edebiyat icerikli toplantilara katilanlarin 6grenim diizeyleri de bu
diisiincemizi desteklemektedir.®

S6z konusu sahnede Mustafa’nin mazmunlarla ilgili bilgisini okudugu kitaplardan edindigi,
Turan’in agzindan bildirilmektedir. Dolayisiyla Mustafa’nin bu bilgileri edinmek igin bir ¢aba
sarfettigi anlasilmaktadir. Bu ¢aba bireysel okumalar veya lise 6grenimi olabilir. Filmde bununla
ilgili net bir bilgi yoktur. Klasik edebiyattan ve mazmunlardan anlamadigini séyleyen Turan ise
kopriiniin kavusma, karli daglarin da ayriligin sembolii oldugu bilgisine sahiptir ki, bunlar halk
kiiltiirlinde ve edebiyatinda var olan unsurlardir.

Biitlin bu veriler goz 6niine alindiginda Mustafa’nin hem 6grenimi hem de yetismesinde
okuma ve yazmaya ilgili bir babanin etkisi bakimindan Turan’dan daha iyi durumda oldugu
agikardir. Bu itibarla Mustafa’nin klasik edebiyat hakkinda bilgi sahibi olmasi, Turan’in ise halk
kiiltiirii ile ilgili sembolleri bilmesi yukaridaki goriislerle oOrtiismektedir. Fakat Turan’in
karsiliklarin1 bilmeden de olsa resimlerinde bir araya getirdigi giil, biilbiil, servi, lale motifleri iki

8 Konuyla ilgili olarak bkz. Ali Aksit, Mustafa Arslan (2014). Toplum Tarafindan Divan Edebiyatimin Algilanmas:
Uzerine Bir Arastirma. Tiirkish Studies International Periodical For the Languages, Literatura and History of Turkish or
Turkic, Vol. 9/3, Winter 2014, s. 136; Serap Akgaoglu Saydim (2009). Ogrencilerin Tiirk Edebiyati Derslerine Ilgileri.
Ankara: Milli Egitim Bakanligr Arastirma ve Gelistirme Dairesi. s. 17, 73, 74, 75, 76, 119; Muhsin Oztiirk (2009).
Zenciri Kirar Bu Dil-i Divane. www.aksiyon.com.tr. E.T. 18.11.2014.
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edebiyat arasindaki etkilesimi -bu motifler resimlerde yer aldigi i¢in halk kiiltiirii ile klasik edebiyat
da denebilir- ya da en azindan klasik edebiyatin halktan iddia edildigi kadar uzak olmadig:
diisiincesini akillara getirmektedir. Nitekim her iki edebiyatta da giil sevgiliyi, biilbiil asi181, servi
sevgilinin diizgiin boyunu karsilamaktadir.’® Turan bunlarin anlamlarmi bilmese de yiizyillardir
tevariis eden bir gelenegi siirdiirmektedir.

Klasik Tiirk Edebiyatinin Ogretimi

Klasik Tiirk edebiyatinin 6gretiminde eskiden beri var olagelen problemler olmakla birlikte
bir siiredir bu problemlerin agilmasina yonelik arayiglar da bulunmaktadir. “Divan edebiyatini, ‘dili
agirdir’, ‘Arapg¢a ve Fars¢a tamlama ve terkiplerden olusan bir dil hdakimdir’, ‘sanatli ve
anlasilmast zor soyut ifadelerin yer aldigi bir anlatimi vardir’ gibi ifadelerle tamitan ve bu
iddialara uygun metinlerle, ddeta séylediklerini ispat yarigina giren ii¢c yazarli edebiyat
kitaplarimin hakimiyeti, bir neslin divan siirini anlamasini ve onu sevmesini de engellemistir”
(Bilkan, 2006: 126,127). Ogrencilerin klasik edebiyata ilgileri konusunun giiniimiiz i¢in de cok
farkli olmadigin1 bu konuda yapilan arastirmalar gostermektedir.'® Arastirmalara gore dgrencilerin
klasik Tiirk edebiyatini anlamasini ve sevmesini engelleyen bu edebiyatin O6gretimine dair
hususlardan bazilari su sekilde siralanabilir: Dil faktorii, toplumun gegirdigi kiiltiir degisimi, bu
edebiyatin giincelle baglantisinin kurulamamasi ve dersin 6gretilme amacinin izah edilememesi; bu
edebiyatin zor, anlasilmaz olduguna dair olug(turul)an 6n yargi; mazmun diinyasi, kelime, vezin,
edebi sanatlarin ezbere dayali Ggretimi, edebiyat tarihinin 6n plana c¢ikartilmasi, egitimcinin
tutumu, metin se¢imi ve secilen metinlerin egitimcinin ders programi ¢ercevesinde kronolojik bir
diizene gore ele alinmas1 (Mengi, 2006: 17-19; Bilkan, 2006: 127-138; Ispirli ve Giilbahge, 2009:
666-667; Isen Durmus, 2010: 83). Klasik edebiyatin gretimindeki bu problemlere ¢ziim dnerileri
getirmek adina ise Ggrenciyi etkileyebilecek, kendi diinyasinda yer bulabilecek, dil ve anlatim
acisindan sade metinlerin, hatta beyit ve misralarin 6rnek olarak segilmesi, tarihsel siirecte
degismeyen unsurlar ve evrensel degerler vasitasiyla bu edebiyatin giiniimiizle baglantisinin
kurulmasi, ezberci 6gretimden vazgegip bu edebiyatin estetik degerlerinin fark ettirilmesi, derste
miimkiin olabildigi kadar gorsel materyallerden ve yeni kuramsal yaklasimlardan faydalanilmasi
ve Ogrenciyi On plana gikaran uygulamalar yapilmasi gibi hususlar 6nerilen yontemler arasindadir
(Mengi, 2006: 17,18; Bilkan, 2006: 132-138; Ispirli ve Giilbahce, 2009: 668-669; Isen Durmus,
2010: 83, 99).

Incelenen filmlerin biiyiikk béliimiiniin okul ortaminda ge¢mesi dolayisiyla yapilan
aragtirmalarda klasik Tiirk edebiyatinin 6gretimine dair tespit edilen bu problemlere ve Onerilen
yontemlerden bazilarina film sahnelerinde de rastlanmaktadir. S6z konusu sahneler, filmlerin
cogunun 1980 Oncesine ait olmast ve o donemlerde egitimde modern yoOntemlerden
yararlanilamamas1 ve klasik edebiyatin 6gretimine yonelik arastirmalarin azligir gibi nedenlerle
daha ¢ok bu edebiyatin Ogretimiyle ilgili problemleri yansitmaktadir. Filmlerde edebiyat
derslerinde yapilan yazili sinavlarda sorulan sorular, filmlerin ait olduklar1 donemlerde verilen
edebiyat 6gretimine dair bilgi sunan veriler olarak kabul edilebilir. Buna gore simavlarda sorulan
sorular su sekildedir:

(“Siralardaki Heyecan” filminde lise son sinif Tiirk Dili ve Edebiyati dersi sinav sorulari)

® Konuyla ilgili olarak bkz. Cemal Kurnaz (1997). Tiirkiiden Gazele. Ankara: Ak¢ag Yaymlari. s. 342, 360, 361, 362,
367.; Dogan Kaya (2000) Divan Siiri ve XIX. Yiizyil Halk Siirnde Giizel Tasviri. s. 1, 16. http://dogankaya.com
(18.11.2014). vb.

10 Konuyla ilgili olarak bkz. Ali Aksit, Mustafa Arslan (2014). Toplum Tarafindan Divan Edebiyatimin Algilanmast
Uzerine Bir Aragtirma. Tiirkish Studies. International Periodical For the Languages, Literatura and History of Turkish or
Turkic, Vol. 9/3, Winter 2014, s. 137, 138; Serap Akcaoglu Saydim (2009). Ogrencilerin Tiirk Edebiyati Derslerine
Iigileri. Ankara: Milli Egitim Bakanlig1 Arastirma ve Gelistirme Dairesi. s. 17, 73, 74, 75, 76, 119.
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Nalislerini derd ile bi-¢are biilbiiliin
Bad-1 saba eliyle giilistane yazmigem

Zilfiin hikyesini goniilde misal edip
Gam kissasini levh-i perisdne yazmigem

Resm etmisem gdziimde hayalini gliyiya
Naks-1 nigar-1 sagar-1 mercane yazmigem

1- Beyitleri aciklayiniz, siirin veznini bulunuz.

2- Divan edebiyatinin 6zellikleri nelerdir?

3- Bu beyitlerde kullanilan edebi sanatlar1 agiklayiniz?

4- Ahmet Pasa hakkinda kisaca bilgi verin. Hangi tiirde eserler vermistir? Eserleri nelerdir?

(“Hababam Sinifit Smifta Kaldi” filminde lise son sinif Tiirk Dili ve Edebiyati dersi sinav sorulari)

1- Divan siirinin tiirleri (nelerdir)?
2- Kaside nedir?
3- Leyla ile Mecnun’un ana temasini agiklayin.

Sorularda filmlerle ilgili bir eksiklik olarak degerlendirilebilecek hatalar!* olmakla birlikte
sorularin bilylik bir kisminin ezbere dayali kalip bilgileri icerdigi, dolayisiyla klasik edebiyat
derslerinin diisiinmeyi, kavramayzi, iliski kurmayi, yorumlamay1 ve bunlari ifade etmeyi amaglayan
bir 6gretimi kapsamadig1 sdylenebilir.

Filmlerde derslerin islenisiyle ilgili baz1 sahneler bulunmakla birlikte bu sahneler klasik
edebiyat &gretiminin nasil yapildiginin tam olarak anlasilabilmesi igin yeterli degildir. Fakat
ortadgretim siralarindan gecen herkesin bildigi gibi uzunca bir dénem i¢in liselerde klasik edebiyat
derslerinin iglenigi hakkinda sunlar sdylenebilir: Nazim sekilleri, vezin, edebi sanatlar, islenecek
donemin edebiyat tarihi hakkinda bilgiler birka¢ derste verildikten sonra iglenecek metnin sairi
hakkinda bilgi verilir -Ahmed Pasa, Necati, Baki, Nef’1, Nedim gibi doneminin iyi sairleri islenir-
bir gazel veya kaside 6rnegi tahtaya yazilir/kitapta da olabilir, metin tahtadan ya da ders kitabindan
okunur, bilinmeyen kelimelerin anlamlar1 verilir, nesre ¢evrilir (cogunlukla 6gretmen tarafindan),
siirin vezni acik-kapali hece usuliince bulunur, beyitlerin anlami sorulur, beyitler dgrenciler
tarafindan agiklanmaya c¢alisilir veya 6gretmenin donanimi 6l¢iisiinde agiklanir, beyitlerdeki edebi
sanatlar bulunarak ders sonlandirilir. Kimi zaman bu aktivitelerin tiimii 6gretmen tarafindan
gerceklestirilir ya da sadece deftere yazdirilir. Ogrenci bu bilgileri ezberleyerek sinava gelir. Boyle
bir 6gretim yonteminde, dogru yontemler de icermekle birlikte, “beyitleri agiklayimiz, vezni
bulunuz, edebi sanatlar1 bulunuz” gibi sorular dahi ezberlenmis bilgiyi Ol¢mekten baska bir
fonksiyona sahip degildir.

Filmlerde derslerin islenisiyle ilgili sahneleri de ders isleme yontemindeki hatalar ve
dogrular, egitimcinin 6grenciye ve derse kars1 gosterdigi tutum ve 6grencinin tutumu gibi konular
acisindan degerlendirmek miimkiindiir.

Bu sahneler dil agisindan degerlendirildiginde verilen 6rneklerin sade ve anlasilirligs
hususu degiskenlik gostermektedir. “Citkirtldim” isimli filmde Fuz(li’nin gazellerinden 6rnekler

1 “Sralardaki Heyecanlar” filminde sorulan dordiincii soru Ahmet Paga’nin bilinen tek eseri divam olmasi sebebiyle
kusurlu sayilabilir. (Ogretmenin yamltma gibi bir maksadi yoksa ki, film icinde degerlendirildiginde bu uzak bir ihtimal
olarak goriiniiyor.) Ayrica “Ahmet Pasa hangi tiirde eserler vermistir?” seklindeki ifade de yanlistir. “Hababam Sinifi
Sinifta Kald1” filminde ise divan siirinin tiirleriyle neyin kastedildigi ¢cok ag¢ik degildir. Cevap olarak nazim tiirlerinin mi,
nazim sekillerinin mi istendigi anlagilamamaktadir.
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okunmaktadir. Gazellerin tiimii okundugunda 6grencilerin anlamakta zorluk ¢ekecegi beyitlerin
varligt s6z konusudur. Fakat derste okunan beyitler ders kitabindan okunmaktadir. Gazellerin
bazen iki li¢ beyti bazen tamami bir dgrenci tarafindan art arda okunmaktadir. Bu gazellerin neye
gore bu sekilde okundugu ise anlasilamamaktadir. “Hababam Sinifi Uyaniyor’da Ziihtii Hoca
tarafindan okunan musralar ise Ogrencilerce bilinmeyen kelimelerin fazla oldugu musralardir.
“Hababam Simifi Merhaba” adl1 filmde ise Nedim’in bir gazeli ders kitabindan 6gretmen tarafindan
okunmaktadir.

Derslerde islenilen metinlerin Fuzili, Nedim, Ahmed Pasa gibi sairlerden secilmesi “Her
sairin birkag¢ gazelini ya da kasidesini okutmak yerine Fuzili, Baki, Nedim gibi biiyiik sairlerin
siirlerinden ornekler segilmeli, karakteristik beyitler tizerinde derinlemesine durulmalidir” (Mengi,
2006: 19) seklindeki goriisler agisindan dogru tercihler olarak goriinmektedir.

Filmlerde nazim sekli ve vezin konularinin iglendigi sahneler de bulunmaktadir. “Hababam
Smifi Smifta Kaldi” adli filmde gazel nazim sekli islenir. Ogretmen ilk olarak “Konumuz divan
edebiyati. En 6nemli tiirlerinden biri de gazeldir. Gazel, ¢ok sevilen ask ve sarap siiridir” diyerek
gazelin tanimini yapar ve ardindan Ogrencilerden gazele 6rnek vermek isteyen olup olmadigim
sorar. Tanim eksik ve sorunlu da olsa bu sahne ezberci egitimden kaginarak teorik bilgiyi az ve 6z
olarak verip, uygulamadan kuramsal bilgiye gitmeyi Oneren arastirmalarla uygunluk
gostermektedir. Fakat yeni islenilen bir konu ic¢in -Onceden 6dev verilmediyse- Ogretmenin
Ogrencilerden Ornek istemesi gergege ve mantiga uygun gorinmemektedir. Aruz konusunun
islendigi “Hababam Sinifi’nda ise aruz calismasi Yahya Kemal’in “Sessiz Gemi” siiri lizerinden
yapilmaktadir. Ali Fuat Bilkan klasik siirimiz agisindan aruzun 6neminin siirin kaliba uygun bir
ritm ve ahenkle okunmasi oldugunu séylemektedir. Misralar1 bir solukta ve durmaksizin okumanin
anlami etkiledigi kadar, ahengin ortaya ¢ikmasini da engelledigini, misralari duraklara riayet
ederek okumanin, siirin giliciinii ¢ok daha iyi bir sekilde ortaya koyacagini belirtmektedir.
Dolayisiyla aruzu ezber bilgi olarak degil, kapali ve agik hecelerin ses degerlerini layikiyla ortaya
koyan bir Ol¢li olarak gostermeli ve genclere aruz kaliplariyla siir okuma aliskanligin
kazandirmalidir (Bilkan, 2006: 132, 133).1? “Hababam Sinifi’nda da aruz dgretiminde bu anlayisa
yakin bir 6gretim yontemi 6rneklenmektedir. Fakat 6gretmen siirin misralarini,

Artik de/mir almak gii/nii gelmigse/ zamandan

—

seklinde duraklarina riayet ederek oku(ya)maz. Misralarin bir solukta okunmasi siirdeki ahengin
ortaya ¢cikmasini engellemektedir.

Filmlerde edebiyat derslerinin islendigi sahneler 6gretmenlerin ve &grencilerin klasik
edebiyat konusundaki tutumlar1 acisindan da degerlendirilebilir. Derslerin islendigi sahnelerde
ogretmenler klasik Tiirk edebiyatiyla ilgili miispet bir tutum sergilerler. Onu biiyiik bir deger,
iriinlerini gergek sanat eserleri olarak niteleyen 6gretmenler derslerde bu edebiyata ve sairlerine
gereken degerin verilmesi gerektigini sdylerler.!® Hatta Ziihtii Hoca gibi tutumlarini ifrat derecesine
vardiran ve yeniyi toptan reddeden oOgretmenler de goriilmektedir. Ger¢i kimi yazarlarin ve
aragtirmacilarin 6gretmenlik yaparken klasik edebiyati anlattiklar1 derslerde sergiledikleri tutumla
diisiincelerinin uyusmadigina dair sdylemleri de bulunmaktadir. Ornegin Resat Nuri Dergih
mecmuasindaki bir roportajda klasik edebiyati halktan uzak bulmasina ragmen sevdigini; fakat

12 Aruz dgretiminde uygulanan yontemleri kapsayan bir galisma icin bkz. Tacettin Simsek (2006). Aruz Ve Aruz
Egitimine Yonelik Uygulama Onerileri. http://dhgm.meb.gov.tr (E.T. 21.11.2014).

18 «Citkirildim™ adli filmde smifin ilk edebiyat dgretmeni derste Fuzili*nin siirlerinin bir 6grenci tarafindan okundugu
sirada yapilan giiriiltilyii boyle bir sahesere yapilan saygisizlik olarak degerlendirir ve siirlerin hig giiriiltii yapilmadan her
kelimesinin duyumsanarak dinlenmesini sdyler. Filmde sonradan gelen edebiyat 6gretmeni ise derslerinde Fuzdli’yi
memleketin en biiyiik sairi olarak nitelemis, onu sevmek ve benimsemek, layik oldugu saygiyr gostermek gerektigini
sOylemistir.
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anlamadigini, sevmesinin sebebinin de cevre etkisi oldugunu sdyler ve eski edebiyati 6grencilerine
anlatirken ciddiye aldigim ve ¢ok seviyormus gibi davranarak anlattigini ilave eder (Ozdemir,
2010: 341). Diger taraftan Orhan Saik Gokyay “aldigimiz sattik” diyerek klasik edebiyat hakkinda
yanli(s) bilgileri biraz da tecriibesizligine baglayarak 6grencilerine okuttugunu sdylemektedir
(Gokyay, 1997: 303). Yani kendi diinyasinda bu edebiyatla ilgili heniiz bir biling olusturmamisken
kendisine verilenleri o da dgrencilerine aktarmistir. Filmlerde ise “Hababam Sinifi Uyaniyor”daki
Zihti Hoca ile “Citkirilldim” adli filmdeki yeni ve gen¢ edebiyat oOgretmeni Orhan’in
diistincelerinde samimi olduklar1 izlenimi olusmaktadir. Filmlerdeki diger Ogretmenlerin
tutumlarinda ise bir samimiyet veya samimiyetsizlikten bahsetmek miimkiin goriinmemektedir.
Ayrica  “Citkirilldim” adli filmde 6gretmenin Fuzili’nin siirleri hakkinda soyledigi 6vgli dolu
sozlerden sonra siirlerin okunmasi sirasinda gosterdigi pasif tutum ile edebiyati klasik edebiyattan
ibaret goren Ziihti Hoca’nin kati tutumu 6grencilerin ve seyircilerin klasik edebiyata bakislarini
etkileyebilecek niteliktedir.

Filmlerde 6grencilerin tutumlar1 ise gerek klasik Tiirk edebiyatinin 6gretiminde uygulanan
yontemler ve Ogreticilerin tutumlari, gerekse bu g¢aligmanin diger boliimlerinde dile getirilen
sebeplerle genelde olumsuzdur. Ogrenciler bu edebiyati dil, zaman ve kiiltiir acisindan kendilerine
uzak gormekte ve derslere ilgisiz kalmaktadir.

Klasik edebiyatin 6gretimiyle ilgili tespit edilen hususlar, filmler kurgusal iirlinler olsa da,
her seyden once bazi gergeklerin sinema perdesindeki yansimalaridir. Bununla birlikte bu filmleri
seyreden ortadgretim ¢agindaki gencler, bazi filmlerin egitim elestirisi iddiasina ragmen, klasik
edebiyat derslerine kars1 dnceden olusmus, cogunlukla olumsuz, bir bilingle derslere gelmektedir.
Bu da klasik Tiirk edebiyatinin 6gretiminde daha yolun basinda Kkarsilagilan goriinmez
giiclikklerden biridir. Bu durum ise s6z konusu filmlerin edebiyat derslerinde goérsel materyaller
olarak kullanilmasiyla avantaja c¢evrilebilir. Dahasi sinema, klasik edebiyat {iriinlerinden
faydalanilmak suretiyle 6grencilerin klasik edebiyata bakisim1 olumlu yonde etkileyecek sekilde
kullanilmaya miisait bir alandir.'*

Biitiin bu hususlar disinda filmlerde dikkati ¢eken bir konu da klasik edebiyatla ilgili
konularda aktarilan yanlis bilgilerdir. Mesela “Siralardaki Heyecan” adli filmde 6grencilerden biri
ele gegirdigi sorularin cevaplarini herkesin faydalanmasi adina tahtaya yazarken vezin sorusunun
cevabini su sekilde yazar:

1- Mefuli/failatii/mefaila/fai. ..

Burada veznin yanlis yazilmasinin Tiirk sinemasinin meramini giiniimiizde bile ¢ogunlukla
sozIli olarak ifade ettigi digiiniildiigiinde 6grencilerin vezin konusuna ve derse ilgisizligi ya da
klasik edebiyat derslerinde vezin 6gretiminin yanlis oldugu gibi bir mesaj1 ifade etmeye yonelik
oldugu sdylenemez. Bunu filmde yer alan bir yanlishk olarak degerlendirmek daha dogrudur.
Filmlerde dikkat ¢eken bir diger yanlishik ise “Citkirildim” filminde yer almaktadir. Edebiyat
ogretmeni derste Fuzili’nin “Asiyan-1 murg-1 dil ziilf-i perisanindadir/Kanda olsam ey peri génliim
senin yanindadir” beytiyle baslayan gazelinden birka¢ beyit okuduktan sonra “Bu musralar
memleketimizin 6lmez sairlerinden Fuzdli’nin “Ask” isimli siirine aittir” der. Oysa klasik Tiirk
edebiyatinda siirlere baslik koyma “Enciimen-i Suard” sairlerinde goriilen bir temayiildiir.
Fuzili’nin yasadigi donemde boyle bir gelenek olmadigindan bu sahnede yanlis bir bilgi seyirciye
aktarilmaktadir. Ayrica “Hababam Sinifi Uyaniyor”’da Ziihtii Hoca tarafindan okunan Ragib
Pasa’nin “Tiz-reftar olanin payine damen dolasir” misrasinda “Tiz-reftar’in “Tiz-i reftar” seklinde
okunmasi1 misranin anlamini bozmaktadir. Rasih’in “Siizme ¢esmin gelmesin miijgdn miijgan

14 Bu konuda bazi 6neriler icin bkz. Tuba Isen Durmus (2010). Ogretmek Ya Da Ogretememek: Shakespeare Uzerinden
Divan Edebiyatin1 Yeniden “Okumak”, Divan Edebiyat1 Arastirmalar Dergisi, S. 5, s. 97.
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iistiine” beyti ise “Silizme rlyini payidarin miijgan miijgan istiine” seklinde gegmektedir. Yine
“Siralardaki Heyecan” filminde Bagdatli RGhi’nin “Sanman bizi kim sire-i englr ile mestiiz/Biz
ehl-i hardbatdanuz mest-i elestiiz” beyti, “Sanman bizi kim sire-i engir ile mestiz/Biz ehl-i
harabatdaniz agk ile mestiz” seklinde yanlis okunmustur. Bu tiir hatalar yanlislarin yayginlasmasina
sebep olabilmesi a¢isindan dikkate degerdir.

Sonug¢

On dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisinda yerini yeni bir edebiyata birakan klasik Tiirk
edebiyatinin varligini siirdiirdiigii alanlardan biri de Tiirk sinemasidir. Klasik edebiyat besleyici bir
kaynak olarak da destekledigi sinema igerisinde, hakkinda yapilan tartismalarin da etkiledigi,
toplumun klasik edebiyat algisint ve okul ortaminda gegen filmlerde klasik Tiirk edebiyati
Ogretiminin nasil yapildigini yansitacak sekilde yer almaktadir. Yer aldigi filmler klasik edebiyati
tenkit eden ve savunan kesimlerin ileri siirdiikleri goriislere karsilik gelebilecek oldukca fazla
malzeme ihtiva etmektedir. Bu itibarla filmlerde klasik edebiyatin yasanan medeniyet degisimi ve
buna gore diizenlenen hayat karsisisinda yetersiz kaldigi; yiiksek ziimre edebiyati oldugu; ihtiva
ettigi diislince diinyasi, dili ve icerisinde barindirdigr kiiltiir bakimindan toplumla arasina biiyiik
mesafeler girdigi seklindeki goriisleri yansitan sahneler bulunmaktadir. Buna mukabil filmler
klasik edebiyatin vezin ve kafiyesini savunan, mazmunlarini biiylik bir birikim ve dilsel bir imkéan
olarak degerlendiren olumlu goriislere karsilik gelebilecek sahneleri de barindirmaktadir. S6z
konusu sahneler sinemanin toplumda var olan hemen her meselede oldugu gibi klasik edebiyat
konusunda da bir yansima alani oldugunun gostergesidir.

Incelenen filmler bir yansima alam1 olmasi disinda sinemanin, sekillendirici yapisiyla
toplumdaki klasik edebiyat algisi tizerinde olumlu ve olumsuz etkiler yapabilecegini de
gostermektedir. Filmlerde klasik siirin anlatim giiciinii ve =zenginligini seyirciye sezdirerek
seyircilerin bir kisminda klasik siire karsi ilgi veya bu siir hakkinda miispet bir fikir
uyandirabilecek sahnelerin bulunmasina karsin klasik edebiyattan Gvgiiyle bahseden kesimlerin
genellikle yasli, yoksul ve geleneklerine bagl ailelerde yetisen kisiler olusu ve bazi karakterlerin
sergiledikleri davramiglar seyirci lizerinde olumsuz bir etki uyandirabilecek tarzdadir. Yine
filmlerde klasik Tiirk edebiyatinin d6gretimine dair sahneler; bu edebiyatin zor ve anlagilmaz oldugu
seklinde bir izlenimin olusmasi, yanlig 6gretim teknikleri, 6gretmen ve Ggrencilerin tutumlari
acisindan hem klasik edebiyatla ilgili ileri siirilen olumsuz goriislerin birer iz diisiimii olarak yer
almakta hem de izleyiciler lizerinde genellikle olumsuz bir etki uyandirmaktadir. Hatta bu filmleri
seyreden ortabgretim cagindaki genglerin klasik edebiyat dersine karsi dnceden olugsmus olumsuz
bir bilingle derslere gelmesine sebep olmaktadir. Sinemanin yaptigi/yapabilecegi bu gibi etkiler
disiiniildiigiinde ise klasik edebiyatla kuracag iliski bir kat daha 6nem arz etmektedir. Zira Tiirk
sinemast giiniimiize kadar toplumun klasik edebiyat algisini genellikle olumsuz etkilemistir.
Sinema bu algiy1 olumluya ¢evirmek isteyenler igin ise yasanan teknolojik gelismeler de dikkate
alindiginda genis imkanlar barindirmaktadir.
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