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OZET

Uskiiplii Ishak Celebi (1464-1537), Osmanli imparatorlugu’nun Rumeli’deki énemli kiiltiir
merkezlerinden biri olan Uskiip’te XV. yiizyilin ikinci yarismda dogmustur. Ishak Celebi’nin
Uskiip’te basladig1 tahsilini nerede bitirdigi kesin olarak bilinmemektedir. Uskiip, Serez, Edirne,
Bursa’da miiderrisliklerde bulunmus, Sam’da kadilik yapmustir. 16. yiizy1l Klasik Tiirk siirinin
onemli temsilcilerinden olan Ishak Celebi’nin Divan’indan baska Selim-nime’si ve Kesfii’z-
ziiniin, Terceme-i Sakayik ve Osmanli Miiellifleri’nde bildirilen ‘fiiniin-1 selaseden bdahis” (ii¢
fenden bahseden) Riséle-i imtihaniyye’si vardir.

Klasik Tiirk sairleri, estetik kaidelerinin bir gelenek halinde devam ettirildigi Klasik Tiirk
edebiyat: icinde, kendi iisliip 6zellikleri haricinde, ekseri ayn1 malzemeyi kullanmislardir. Farkli
iislip tesekkiillerinin incelenmesinden once, Klasik Tiirk edebiyatinin malzemelerinin mukayeseli
olarak tetkik edilip ortaya konulmasi gerekir. Bu calismanin 6rneklemi olarak secilen Uskiiplii
Ishak Celebi Divani’na yansimis olan klasik sanatlar tespit edilerek, Klasik Tiirk edebiyatinda bu
konuyla alakali olarak yapilacak {islip mukayeselerine katki saglamak amaglanmustir.

Anahtar Kelimeler: Klasik Tiirk Siiri, Uskiiplii Ishak Celebi, Musiki, Hat, Naks.
CLASSICAL ARTS AT USKUPLU iSHAK CELEBI’S DiVAN

ABSTRACT

Uskiiplii Ishak Celebi (1464-1537) was born in Uskiip where is one of the important cultural
centres of the Ottoman Empire’s, in the second half of the 15" century. ishak Celebi has started his
education in Uskiip but it is unknown where he completed it. He has been lecturer in Uskiip, Serez,
Edirne, Bursa and he has been kadi at Damascus. Ishak Celebi is one of the famous
representatives of the Classical Turkish Poetry in 16™ century. His works are: Divan, Selim-nime,
Kesfii’z-ziin{in, Terceme-i Sakayik, Risle-i imtihaniyye.

Classical Turkish poets, aesthetic rules goes on as tradition in Classical Turkish Literature,
without its own style, generally use the same material. Before the study of different style
formation, Classical Turkish Literature’s materials have to be comparatively studied and exposed.
The purpose of the study is, determining the reflections of the classical arts in Uskiiplii Ishak
Celebi’s Divan and contributions to style comparisons related to this topic.

Key Words: Classical Turkish Poetry, Uskiiplii Ishak Celebi, Music, Art of Writing,
Miniature Painting.

Uskiiplii Ishak Celebi (1464-1537), Osmanli Imparatorlugu’nun Rumeli’deki énemli kiiltiir
merkezlerinden biri olan Uskiip’te XV. yiizyihn ikinci yarisinda dogmustur. Ailesi de Uskiip’iin
yerlisidir. Babasi kili¢ ustas1 oldugundan Kilicci Ibrahim diye amlirdi. Ishak Celebi hakkindaki
bilgileri esas itibariyle Asik Celebi’den aldig1 anlasilan Kinali-zdde Hasan Celebi, onun
baslangigta baba meslegiyle ugrastigini ima ederse de, Asik Celebi’nin tezkiresinde ve gagdast
diger kaynaklarda bu iddiay1 destekleyen veya dogrulayan bir bilgiye rastlanmamustir. Ishak
Celebi’nin Uskiip’te basladigi tahsilini nerede bitirdigi kesin olarak bilinmemektedir. Biitiin
kaynaklar birbirini teyit ederek ve Asik Celebi’ye dayanarak Kara Bali Efendi’den miilizim
oldugunu bildirmektedirler. Sakayik Tercemesi’nde Kara Bali Efendi’nin miiderrislik zincirinin ilk
halkasinin Istanbul’da Atik Ali Pasa Medresesi miiderrisligi oldugu, oradan Edirne’de Ug
Serefeli’ye, daha sonra da Istanbul’da Sahn Medreseleri miiderrisligine getirildigi belirtilmektedir
ki, bu da H. 918/M. 1512-13 yilina tesadiif eder. Ishak Celebi’nin H.924/M. 1518°de 22 Subat-25
Temmuz tarihleri arasinda Uskiip’te miiderris oldugu, ancak bundan énce Edirne’de /brahim Pasa
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ve daha 6nce de Serez miiderrisliginde bulundugu kaynaklarda belirtilmektedir'. ishak Celebi,
Yavuz Sultan Selim’in tahta c¢iktigi yillarda (H. 918/M.1512) istanbul’un edebi cevrelerinde
taninan bir kisi idi. Yavuz Sultan Selim’in tahta ¢ikis olayini anlattig1 Selim-ndme adli eseri, daha
sonra Osmanli tarihgileri ve zellikle Hoca Sadeddin Efendi igin baslica kaynak olmustur®. Daha
sonra Bursa’da da cesitli miiderrisliklerde de bulunan Ishak Celebi, H. 933/M. 1526-27"de oldukca
yiikksek bir mevki olan Edirne’deki Ddrii’'l-hadis Medresesi miderrisligine tayin edilmistir.
Buradan kadilik meslegini secerek Sam’a gider. Bu arada Kemdl Pasaoglu’nun seyhiilislamligi
sirasinda, Ishak Celebi’nin bilginler ve edebiyatgilar iginde itibarli kisilerden biri oldugu, Asik
Celebi’nin Yahya Bey maddesinde naklettigi bir hadise dolayistyla bilinmektedir. Uskiiplii Ishak
Celebi, Sam’a yerlestikten sonra ¢ok ge¢meden 6liimli hasta olup, yataga diisiince, giinlerinin
sayili oldugunu, yili ¢ikaramayacagini sezmis, su beyitle 6liim tarihini sdylemistir:

Gelicek halet-i nez’e didi tarihini Ishak

Yoneldiim canib-i Hakka basi acik yalin ayak

Riyazi’nin bagkalarindan nakil ile haber verdigine gore, bir giin ellerini kaldirip yiiz binden
fazla evliyanin gomiilii oldugu Kubiir-1 Salihin denilen yerde gomiilmeyi ve kiyamet giiniinde o
velilerin arasinda hasrolunup golgelerine siginmayi1 kendisine nasip etmesi i¢in Tanr1’ya yakarmis,
gergekten duasi kabul olup o yerde ebedi uykusunu uyumaya birakilmistir®.

Ishak Celebi’nin Divan’indan baska Selim-nime’si ve Kesfii’z-Ziinlin, Terceme-i
Sakayik ve Osmanli Miiellifleri’'nde bildirilen “fiiniin-1 selaseden bahis” (ii¢ fenden bahseden)
Riséle-i imtihaniyye’si vardir. Bunlardan Selim-ndme elimizdedir. ishak-name olarak da bilinen
eser, Osmanli tarihi yaziciliginda Snemli bir yer tutan “seh-namecilik” geleneginin giizel
orneklerinden biridir. Edebiyat tarihgileri tarafindan “insa” ornegi olarak gosterilen ve sanath bir
islipla kaleme alinmig olan bu eser, sairin esere yazdigi mukaddimede de belirtildigi iizere
kabiliyetini ve ilmi seviyesini gostermek i¢in yazilmstir?,

Kléasik Tiirk sairleri, estetik kaidelerinin bir gelenek halinde devam ettirildigi Klasik Tiirk
edebiyati i¢inde, kendi Uslip 6zellikleri haricinde, ekseri aynit malzemeyi kullanmislardir. Farkli
iislip tesekkiillerinin incelenmesinden 6nce, Klasik Tiirk edebiyatinin malzemelerinin mukayeseli
olarak tetkik edilip ortaya konulmasi gerekir. Bu calismanin érneklemi olarak secilen Uskiiplii
Ishak Celebi Divani’na yansimis olan klasik sanatlar tespit edilerek, Klasik Tiirk edebiyatinda bu
konuyla alakali olarak yapilacak lisliip mukayeselerine katki saglamak amag¢lanmustir.

Klasik Tiirk sairinin vezin, kafiye, nazim tiirli vb. teknik malzemesinin haricinde, gesitli
edebi sanatlar ile kullandiklar1 kelime, ifade ve mefhumlar, siiphesiz sosyal hayattan alinan
malzeme veya unsurlardir. Bu giine kadar yapilan birtakim ¢aligsmalarda, diger unsurlarla beraber
miisiki, hat, naks sanatlarina dair hususlar ele alinmig ve sairin bilgi ve estetik seviyesi i¢inde
degerlendirilmistir.

Bu yazinin konusunu teskil eden ve sosyal hayatin daha ¢ok zevk ve estetik tarafini
ilgilendiren musiki, hat, naks ve benzeri sanatlar, klasik kiiltiir i¢inde edebiyat ile beraber
diisiiniilmesi gereken estetik vakalardir®.

A. Misiki ve Istilahlar:

Klasik Tiirk sairleri masikiyi “uléim-1 riyaziye”den saymislardir. Yani eskiler misikiyi
matematik ilimlerinden bir bolim olarak goriirlerdi. Onun felsefe, astronomi ve tip ilmiyle
yakindan ilgisi oldugu kabul edilirdi. Ornegin tip ilminde masiki ile tedavi meshurdur. insanm
nabiz atislar1 belli makamlara gore degisik diizenler alabilirmis®. Osmanli toplum hayatinda da
misikinin 6nemli bir yere sahip oldugu, hiikiimdarlarin muisikisinaslar1 koruyup kolladiklari, baz1
padigahlarin beste yaptiklari bilinmektedir. Cilinkii padisahlarin egitiminde misikinin 6énemli bir
yeri vardir.

! Kinali-zade Hasan Celebi, Tezkiretii’s-Suard, hzl. Dr. Ibrahim Kutluk, TTK Basimevi, C. I, Ankara 1989, s. 154.

2 {smet Parmaksizoglu, “Uskiiplii Ishak Celebi ve Selim-ndmesi”, 1.U. Ed. Fak. Tarih Dergisi, C. IIL, S. 5-6, Istanbul 1953,
s. 123-134.

* Uskiiplii ishak Celebi, Divan, hzl. Dr. Mehmet Cavusoglu, Mehmet Ali Tanyeri, MSU Fen-Ed. Fak. Yay., Istanbul 1989,
s. 4.

* Hamdi Savas, “Kiligci-zade Ishak Celebi”, 1slam Ansiklopedisi, TDV Yaynlari, C. XXII, istanbul 2000, s. 528-529.

’ Namik Agikgéz, “Riydzi'nin Eserlerinde Kldsik Sanatlar”, Tiirk Diinyas1 Arastirmalari, Agustos 1987, s. 221.

¢ Sadik Yigitbas, Miisiki ile Tedavi, Yelken Matbaas1, Istanbul 1972, 439 s.
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Avni Erdemir’in tespitine gore 203 misikisinas Klasik Tiirk sairi vardir. Bunlarin tasnifi
ise soyledir: 43 tarikat seyhi, 22 kadi, 3 seyhiilislam, 34 cami gorevlisi ve 21 miiderris’. Ruhun
gidas1 olarak bilinen misikinin eski cemiyet hayatinda niifuzlu bir yeri oldugu goriilmektedir.
Dolayisiyla Klasik Tiirk sairlerinin de bu misikiden ve masiki istilahlarindan istifade etmeleri ¢ok
tabiidir. Sairler miisiki makamlarindan, masiki aletlerinden, misiki ile ilgili muhtelif kelime,
deyim ve terimlerden istifade ederek gesitli mazmunlar meydana getirmisler, misikiyi bir¢ok
edebi sanata malzeme yaparak sdyleyeceklerini sanatlar iginde yogurmuslardir. Masiki istilahlari
ozellikle tevriye ve tenasiip sanatlari araciligiyla siirde islenmistir.

Tiirk misikisi “agirlikla bir s6z masikisi” odagina oturur. S6ziin Tiirk misikisindeki anlami1
ise bir tiir “ol¢ilii-kalipli s6z” olan siirdir. Klasik Tirk siiri dendigi zaman da bunu aruz vezninin
disinda diisiinmek zordur. Boylelikle Tiirk misikisinde giiftenin vezni ile bestenin usilii arasindaki
kacimlmaz iliski ortaya ¢ikmus olur. Klasik Tiirk misikisinin makamlar1 da érneklenen Uskiiplii
Ishak Celebi’nin beyitlerinde cesitli sekillerde islenmistir. Bunlardan bir 6rnek vermek gerekirse:

Perde-i ugsakda gel eyle ta’yin-i makam
Mutriba nice olur seyr eyle kanin ile bahs
G18/2*

Bu beyitte Ishak Celebi; “Ey mutrib! Gel Ussdk perdesi iizerindeyken makami belirle, bak
bakalim bu kanunla nasil oluyor?” demektedir. Ussak, Tiirk misikisinde 5 numarali basit
makamdir. Cok dogal bir dizi arz eden ussak, en eski ve esas makamlardandir®. Sairler kelimenin
her iki anlamiyla oyunlar yaparlar.

Ceng: Kanun’a benzeyen fakat dik tutularak parmakla ¢alinan ve bu nedenle harp’1 andiran
bir tiir ¢alg: aletidir. Canag1 torba gibi olup boynu uzun ve egridir. Zerdali agacindan yekpare
olarak yapilanlart meshurdur'. Bu masiki aleti sair i¢in sekli itibariyle asigin biikiilmiis boyunu;
sesi itibariyle de as1gin aglama ve iniltilerini anlatmada benzetme unsuru olmaktadir. Bu noktada
ceng ile insan arasinda bir baginti kurulmus olmaktadir. Ceng’in bu benzetme unsurlari iginde yer
aldig1 Ishak Celebi’de iki beyit tespit edilmistir. Bunlardan birini érnekleyecek olursak:

Esrar-1 15ki1 bilmege cdm-1 saraba gel
Gus-1 kabiili nagme-i geng 1 rebaba tut
G 14/4

Bu beyitte Ishak Celebi; “Askin siwrlarim bilmek istiyorsan sarap kadehine gel, kulagim
(ise) ¢engin ve rebabin nagmesine ver.” demektedir. Beyitte gecen “rebdb” da tambur bigiminde
kisa sapl bir tiir sazdir. Hindistan cevizi kabugundan yapilir ve gévdesine uzunca bir sap ve yere
dayanmasi igin bir ayak takilir, kemengeyi andirir'".

Kiis: Biiyiik davul, kds. Kos, davulun 8-10 misli biiyiikliigiindedir. Deve sirtinda tasinir ve
kiis-1 hakani denir. Harp meydaninda zafer bununla ilan edilirdi. Davul anlaminda kullanildiginda
“kiis-1 rihlet (go¢ davulu)” tamlamasini kurar. “Kos dinlemis” deyimi, ufak tefek seylere 6nem
vermeyen kisiler i¢in kullanilir'>. Ishak Celebi’de iki beyit tespit edilmistir. Bunlardan birini
ornekleyecek olursak:

Hal dili ile sirnay-1 ecel dinle ne der
Kiis-1 rihlet galmur geldi gider geldi gider
Mus. 2-1/2
Bu beyitte Ishak Celebi; “Dinle, ecel zurnasi hal diliyle ne der? Gé¢ davulu ¢alimr, geldi
gider, geldi gider.” diyerek adeta 6liime gidis ayini sesini duyurmaktadir. “Nay-ney-insan iligkisi”

7 Avni Erdemir, Anadolu Sahasi Miisikisinas Divan Sairleri, Ankara 1999, s. XXXI.

 Not: Bu beyitten itibaren tez boyunca orneklenen beyitlerde G, gazeli; K, kasideyi; R, rubaiyi; Mus. musammati
karsilamakta, ondan sonraki ilk rakam divandaki siir numarasini, taksimden sonraki rakam ise beyit numarasini isaret
etmektedir.

® Mehmet Arslan, “Nedim Divani'nda Miisiki”, Osmanli Edebiyat-Tarih-Kiiltiir Makaleleri, Kitabevi Yay., Istanbul 2000,
s. 67.

1 iskender Pala, Ansiklopedik Divan Siiri Sozliigii, L&M Yaynlari, istanbul 2003, s. 109.

' Arif Hikmet Par, Ansiklopedik Osmanlica-Tiirkge Sozliik, Serhat Yay., Istanbul 1984, s. 373.

12 {skender Pala, Ansiklopedik Divan Siiri Sozliigii, L&M Yaynlari, Istanbul 2003, s. 292.
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vardir. Sair ayrica “surndy>surna>zurna’y1 bilingli olarak se¢mistir. “Sar
kiyameti belirtmek i¢in ¢alacagi nefesli ¢algidir.

Ney: Ney’in asli “nay”dir. Ney, yedi delikli, dokuz bogumlu, kamistan yapilmus, bir arsin
uzunlugunda sar1 renkli, nefesli bir ¢algidir. Diizgiin ve budakli kamigtan yapilir. Delikleri, kizgin
bir demirle yakilarak yuvarlak bir bi¢imde agilir. Bogumlar, ¢atlamamasi i¢in genellikle glimiis bir
telle saritlir. Uflenen kisma abanoz, fildisi, kemik vs.den yapilan baspare, agiz kismma da
parazvana denilen birer parga takilir. Ney, biyiikliiklerine gore davud, sah, mansur, boldhenk, kiz
neyi, miistahsen gibi isimler alir. Yar biyiikliiktekilere ise misfiye denir'®. Ney ¢alana “ney-zen”
veya “ndyi” denir. Ozellikle Mevleviler arasinda ¢ok itibar géren bir sazdir. Sesi yanik ve
lahttidir. Rivayete gore Hz. Peygamber, ilahi ask surrin1 Hz. Ali’ye sdylemis. Bu surrin yiiki
altinda ezilen Hz. Ali gidip Medine disinda kor bir kuyuya bu sirr1 anlatmis. Kor kuyu bu sir ile
cosup kopiirmiis ve tagsmis. Su, her yeri kaplayinca kenarlarinda kamslar yetismis. O ¢evredeki bir
coban bu kamislardan birini kesip muhtelif yerlerinden delmis ve iiflemeye baslamis. Cikan ses
kalplere cosku ve heyecan verip ilahi sirr1 anlatir olmus. Hz. Peygamber tesadiifen bu cobanm
ney’inin sesini isitince durumu anlamig. O giinden sonra ney, sairlere bir ilham kaynagi
olmustur'®. Mevlana, Mesnevi’sine ney’i anlatarak baslar. Klasik Tiirk siirinde 6zellikle Mevlevi
sairlerce ney’in ad1 ¢cok anilir. En ¢ok anilan misiki aletlerinden olan ney’e Ishak Celebi’de alt1
beyitte tesadiif edilmistir. Bunlardan ikisini drnekleyecek olursak:

aym zamanda Israfil’in

Ney gibi bezm-i gaminda n’ola feryad itsem
Olmedin ciinki ben Ishak irisdiim bu deme
G 232/5
Ishak Celebi bu beytinde; “Gam meclisinde ney gibi feryat etmeme sasilir mi? Ciinkii ben
Ishak, élmeden once bu ana ulastim.” demektedir. “Salik-ney” her ikisi de nefis terbiyesi yoluyla
6lmeden Once Oliir. Sair bu yolla beytinde ney-insan iligkisini kurmustur.

Bezm-i gamda ney gibi feryad u efgén eylesem
Naleme uyar rebab-1 sinemiin her bir kilt
G 31272

Ishak Celebi bu beytinde ise “Gam meclisinde ney gibi feryat, figan etsem, gogsiimdeki her
bir kil rebab gibi iniltilerime eslik eder.” demektedir. Beyitte rebab sineye, kil ise tele tesbih
edilmistir. “Bezm-i gam” ise ayrilig1 kargilamaktadir.

Diger Misiki Istilahlari: Sair, misiki ile ilgili kelime, kavram ve 1stilahlara da siirlerinde
yer vermistir. Ornegin:

Nazm-1 §i’riim yad idlip mutrib ser-agaz eylese
Niikte-perdaz u suhan-saz u biilend-avaz olur
G 37/4

Ishak Celebi bu beyitte; “Mutrib, siirimin dizgisini hatirlayip ¢almaya baslasa, caldig
beste yiiksek degerde anlami olan bir melodiye déniisiir.” diyerek sairane tefahiir yapar. Siirinin ve
sairliginin etkileyiciligini anlatir.

Kafiyeler, redifler, ulamalar, hece diismeli ulamalar, ses ve hatta beyit tekrarlari, yansima
kelimeler vb. Klasik Tiirk edebiyatinin miizigini olusturan yapi taslaridir. Elbette biitiin bunlara
tam bir ses sanatt olan istikak’t da eklemek gerekir. Klasik Tiirk edebiyati gelenegi, bu sesle
oynama yontemini sadece siire degil, diiz yaziya da uygulamis ve belki de “diiz yazi siir”
denilebilecek eserler ortaya ¢ikarmustir. Bu diiz yazi siirin en gilizel Ornekleri tezkirelerde
bulunur®®. Klasik Tiirk siiri ve Klasik Tiirk miizigi arasinda, bu yapisal iliskinin disinda, ikincil
diye adlandirilabilecek daha baska etkilesimler de vardir. S6z gelimi, miizik terminolojisi klasik
Tiirk sairinin s6z varliginin 6nemli bir béliimiini olusturur. O, siir ilminin hayrani ya da sadik bir
ilyesi olarak, miizik terimlerini kullanmak yoluyla yeni mazmunlar bulmus, icinde yetistigi
edebiyat geleneginin canli bir parcasi olan miizigi, en azindan terimleriyle yasatmaktan mutluluk
duymustur. Orneklerden de goriilecegi iizere misiki ve 1stilahlari, klasik sairin temel soz

13 Amil Celebioglu, “Fuzili’nin Siirlerinde Ney”, Eski Tirk Edebiyati Arastirmalari, MEB Yay., Istanbul 1998, s. 566.
' iskender Pala, Ansiklopedik Divan Siiri Sozliigii, L&M Yayinlari, Istanbul 2003, s. 371.
!5 Kemal Silay, “Siir ve Musiki”, Tiirk Edebiyat1 Tarihi, K.B. Yay., istanbul 2006, C. 1, s. 408.
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varliginda Onemli bir yer tutar. Biitiin bu terimlerle Klasik Tiirk musikisi iizerine bir tiir
ansiklopedik bilgi veren Klasik Tiirk siiri notas1 ve tarihi yazilmamis bir miizigin incelenmesinde
yararlt bir gorevi de {istlenmektedir. Kimileri ayn1 zamanda miizisyen olan Klasik Tiirk sair ve
yazarlarinin eserleri titizlikle incelenirse, Tlrk musikisi tarih ve teorisinin yazilmasina biiyiik
katkilarda bulunulabilir.
B. Hat ve Istilahlan

“Yazmak, ¢izmek,; kazmak; alamet koymak” anlamlarindaki Arapga “hatt” mastarindan
tireyen ve “yazi, ¢izgi; ¢igir, yol” gibi manalara gelen “hat” kelimesi (¢cogulu hutiit ve ahtat)
terim olarak “Arap yazisim estetik olgiilere bagh kalip giizel bir sekilde yazma sanati (hisn-i hat,
husni’l-hat)” anlaminda kullanilmistir'®. Kaynaklarda genellikle “cismani dletlerle meydana
getirilen ruhani bir hendesedir” seklinde tarif edilen hat sanati, bu tarife uygun bir estetik anlayis
cergevesinde ylizyillar boyunca geliserek stiregelmistir. Hiisn-i hat, estetik kurallara bagl kalarak,
olgiilii, giizel yazma sanatidir, fakat yalmz islam yazilari igin kullamilan bir tabirdir'’. Sanatkaria
verilen en eski lakaplar katip, muharrir veya verrak’tir. Takriben X. yiizyildan sonra hattat
denilmistir. Iranhlar hattat karsihginda hos-niivis (giizel yazan) tabirini kullannslardir.
Osmanlilarda kdtip, hattat ve hog-niivis kelimeleriyle beraber, yazi hususiyetlerine gore farkli
isimler de kullanilmigtir ve en giizel yaz1 yazan, meslegi ne olursa olsun hattat-bas1 secilmis,
kendisine reisii’l-hattatin denmistir'®. islam’mn ilk devirlerinden itibaren gelismeye baslayan hat
sanat1, Ibn Mukle adli Abbasi veziri tarafindan, Islam’m dogusundan itibaren X. yiizyila kadar,
bilhassa Mushaf kitibetinde kullanilan Islim yazis1 ve onun XII. yiizyila kadar mimari eserlerin
kitabe ve tezyinatinda kullanilan celi sekli olan kiifi"® yazmnmn tadil edilmesi ile kollara ayrilmis ve
aklam-1 sitte (alti kalem) denilen alti gesit yazi ortaya c¢ikmistir. Bu yazilar tevki, rik’a,
muhakkak, reyhani, siiliis ve nesih adiyla anilirlar.

Gel giderme hatt-1 ruhsarun temasa ideliim
GOzi nirin arturur dirler kisiniin Aiisn-i hat
G 1192
Ishak Celebi’nin dedigi gibi “hiisn-i hat” kisinin goziiniin nurunu artirir. Bu sebeple sairler,
eserlerinde hat sanatiyla ilgili muhtelif terimleri, genellikle benzetme unsuru olarak zikrederler.
Genellikle “hat” ve “yazu” kelimeleriyle anilan hiisn-i hat sanatinin bazi beyitlerde “kotii kader”
manasina da gelen “kara yazu” deyimiyle karsilandig1 goriiliir.

Yine can kasdina asker ¢eker ol hatt-1 siyah
Yine castlis-1 miijen sineme geldi dil alur
G 40/2

Ishak Celebi bu beytinde; “Cana kastetmek o ayva tiiyleri yine asker ceker; casus olan
kirpigin yine gogsiime gelir, gonliimii alir.” demektedir. “Hatt-1 siyah” sevgilinin yiiziindeki ayva
tilyleri anlaminda olmakla beraber “yazi” anlamiyla da sirali ve nizamli olmak, ayni kiyafeti
giymek agisindan askere benzetilmistir. Sevgilinin yiizii “kagit”, ayva tiyleri da “yaz1” olarak
diistiniilmistiir. Sevgilinin kirpigi ise “casus”a tesbih edilmistir.

Mabhv iden haddiin beyazini sevdd-1 hat degiil
Gice iden giindiiziim baht-1 siyahumdur beniim
G 17372

Ishak Celebi bu beytinde ise: “Yanagin beyazimi mahveden hattin karast degildir.
Giindiiziimii gece eden, benim kara bahtimdir.” demektedir. Yanak da sayfa da beyazdir, hat ise
siyahtir. Ayrica gece siyah, gilindiiz beyazdir. “Kara baht” ile sair, kotli giden talihini anlatmak
istemistir. Beyit, siyah-beyaz zitlig1 iizerine kurulmustur.

Yaz Tiirleri: ishak Celebi, aklim-1 sitte denilen yaz1 tiirlerine siirlerinde benzetme unsuru
olarak yer vermistir. Bir 6rnek vermek gerekirse:

Zilf i hatun harem-i hiisne iki hadimdur

' M. Ugur Derman, “Hat”, Islam Ansiklopedisi, TDV Yay., C. 16, Istanbul 1997, s. 427.

'7 Mubhittin Serin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, Kubbealt1 Nesriyati, Istanbul 1999, s. 19.
'8 Dursun Kaya, Niyazi Unver, “Yazma Kitaplar”, http://www.yazmalar.org/, s. 23.

1% fsmayil Hakki Baltacioglu, Tiirklerde Yazi Sanat;, K.B. Yay., Ankara 1993, s. 34.
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Birisiniin ad1 reyhdn biriniin stinbiildiir
G 79/3
Bu beyitte Ishak Celebi, ziilf ve ayva tiiylerinin giizellik iilkesinin hiikiimdar1 olan
sevgilinin hareminde iki hizmet¢i olduklarini sdylemektedir. Birinin adinin Reyhan, digerinin de
Stimbiil’diir. Reyhan (feslegen), Klasik siirde kokusu ve sekli itibarilyle ele alinir. Sevgilinin sag1
ve ayva tiiyleri renk ve koku itibariyle reyhana benzer. Ozellikle bu beyitte de oldugu gibi ayva
tilyleri s6z konusu edilince “reyhan” kelimesi ilizerinde oyun yapilir. Reyhani yazinin Mushaf
kitabetinde kullanilmasi da ayrica dikkat ¢ekicidir. Ciinkii Klasik siirde sevgilinin yiizii Mushaf’a
tesbih edilir ve dolayisiyla iizerindeki ayva tiiylerinin reyhana benzetilmesi de kaginilmaz
olmaktadir. Beyitte “hatt-reyhan-siimbiil” kelimeleri arasinda yazi sanati ile ilgili iham-1 tenasiib
vardir.

Hat Alet ve Malzemeleri: Diger giizel sanatlarda oldugu gibi hat sanatinda da giizel
eserlerin meydana gelmesinde yaratici gii¢, gayret ve zek@nin yaninda teknigin de dnemli bir yeri
vardir. Yazida kullanilan aletlerin ve malzemenin miikemmelligi, sanatkarin basarisina tesir eder.
Calismaya esas alinan beyitlerde zikredilen bu hat dlet ve malzemelerini kalem, miirekkep, hokka
ve devat seklinde siralamak miimkiindir.

Devit: Hokka ve kalem muhafazasina verilen addir. Eskiden kullanilan uzun madeni sapi
ve ucunda bir de hokkasi olan aletin (divit) adidir. Halk dilinde “divit” suretinde kullanilan bu
aletin eski zamanlarda yazida Arapgasi olan “devat” kullanilirdi. Kamus-1 Osmani’de “yazi takimu,
hokkali kalem-ddn, Tiirkgede tahrif olunarak divit denilir” seklinde izah olunmustur®. Divit,
kalemleri koyacak bir kutunun yani sira kapakli hokkasiyla, beldeki kusaga caprazlamasina
sokularak tasinan ufak bir yazi takimdir.

Yazsa vasf-1 lebiin Ishak devdt u kalemiin
Akar ab-1 deheni lezzet-i giiftirumdan
G 208/6

Bu beyitte Ishak Celebi: “Ishak, dudagim vasfeden bir siir yazsa, sozlerinin lezzetinden
divit ve kalemin agzimin suyu akar.” demektedir. Beyitte yazmak ve vasf etmek iliskilendirilmistir.
“Soziin lezzeti” giizel soylenilmis olmas1 anlamindadir. “Agzinin suyu akmak” deyimi kullanilarak
irsal-i mesel sanati yapilmistir. Beyitte ayrica, “divit” ve “kalem” teshis edilmistir. Kalemin
yazmasi agzina miirekkep gelmesiyle olur, agz1 sulanmak bu manadadir.

Hokka: “Hokka”, i¢ine miirekkep konan kiiciik kaba verilen addir. Madenden, camdan
veya topraktan yapilanlar1 vardir. Klasik Tiirk siirinde “agiz” bir hokkaya benzetilir. Bazen i¢ine
afyon ve esrar konulan kaplara da hokka denildigi olurdu®'.

Hokka-112’1-1 diirer-baruna mohr itmek igiin
Getiirlipdiir meger ol hatt-1 mu’anber hatem
K 6/15

Ishak Celebi’nin bu beytinde sevgilinin inci sacan kirmizi dudagmin kenarmi gevreleyen
amber kokulu hatti, sekil itibariyle miihre tegbih edilmistir. Miihiir de dudak gibi yuvarlaktir ve
lizerinde dairevi olarak kazinmis yazilar vardir. Hokka da agizla alakalhidir. Agiz, i¢i inci dolu
(disler), la’l renkli bir hokkaya tesbih edilmistir. Ayn1 zamanda agiz, iginde inciler (disler)
saklayan miicevher kutusuna benzer. O halde hokka da bir miicevher kutusu olmaktadir.

Kagit: Bitkisel maddelerin hamur haline getirildikten sonra yufka gibi agilarak kurumasiyla
elde edilen ince yaprak. Yazma eserlerde ve levhalarda Dogu’dan ve Avrupa’dan gelen ham
kagitlar kullanilmig, bunlar gesitli sekillerde aharlanip miihrelenmistir. Kagit daha ¢ok yasemen,
gonca, nergis gibi ¢icek adlariyla, bayrak ve efldk kelimeleriyle birlikte de anilir. Kdgit ucurmak,
kagit biirmek ise birer deyimdir. Altin kagid (Kagid-1 zer) tabiri, padisahin tugrasini havi fermana
denir. Padisah birine ihsanda bulunursa bir kagida yazip verirmis. Bu kagit altin degerinde olup
bazen kagida sarili altin ihsan edildigi de olurmus.

2 fskender Pala, Ansiklopedik Divan Siiri Sozliigii, L&M Yaynlari, Istanbul 2003, s. 123.
2! {skender Pala, Ansiklopedik Divan Siiri Sozliigii, L&M Yaynlari, Istanbul 2003, s. 222.
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Giil sanman ol cemal-i bedi’i beyan igiin
Simin varaklara yazilupdur risaleler
G 32/2

Ishak Celebi’nin bu beytinde sevgilinin yiizii belagat ilminin alt dallar1 olan bedi’ ve beydn
olarak digiiniilmiistiir. Simin “glimiis renkli” demektir. Beyitte gecen varak da “yaprak, kitap
yaprag1” anlamlarina geldigi gibi, elyazmasi kitaplarin her bir yapragi i¢in de kullanilir. Altin,
giimiis gibi degerli madenler doviilerek de varak elde edilebilmektedir. Burada da glimiis bir varak
s6z konusudur. Sevgilinin yiizii beyazlig1 sebebiyle giimiis yapraga teshih edilmistir. Yine gii/ de
yiizii rengini ifade eder. Boylelikle beyitte giil-varak iligkisi kurulmustur. Sevgilinin yiizii, ¢ok
yaprakli bir giil gibidir. Sair; “Siz onun giil sanmayn, biitiin kitaplar o giizel yiizii anlatabilmek
icin giimiis renkli yapraklara yaziliyor.” diyor. Ciinkii sevgilinin yiizli de, glimiis gibi degerli ve
parlaktir. “Bed?’-beyan-varak-risile-yazmak™ kelimeleri arasinda yazi ile ilgili fenasiib sanati
vardir.

Kalem: Eskiden kalem olarak kamis divitler kullanilirdi. Bu kalemler bogumlu olup icleri
egridir. Icinde “nal” denen egri sagaklar da bulunur. Kalemin i¢i yazilacak birgok hadiseyle
doludur. Kalemin ucu ¢atal oldugu i¢in iki dillidir. Daima dili kesilir. Dili kesildik¢e diizgiin
yazmaya baslar. Ucunda biriken miirekkep ile yas dolu g6zii andirir. Kalem, kara miirekkep i¢inde
oldugu igin asiga benzer. Asik da sevgilinin kara saci, beni, kasi gozii vs. icinde kendini
kaybetmis, kara yaslara biirlinmiistiir. Sevgilinin boyu da diizgiinliik ve belindeki bogum (incelik)
nedeniyle kalem gibidir. Sevgilinin kasi da inceligi sebebiyle kaleme benzer. Yine sevgilinin sac1
kalemin igindeki kil olarak ele alinir. Bu durumda ben de o kalemden damlamig bir damla
miirekkep olur. Yine aynmi kalem nokta nokta (¢izgi ¢izgi) ayva tilylerini de yazmistir. Hattatlarin,
yazacaklar1 yaziya gore ve cesitli kalinliklarda ¢ok sayida kalemleri vardir. Kamis kalemlerin
Cava kalemi, Hind kalemi, Celi kalemi gibi ¢esitleri vardir®.

Aceb mi Ab-1 Hayat olsa resha-i kalemiim
Ne dem ki vasf-1 lebiin hdme-i beydna alam
G 17572

Bu beyitte Ishak Celebi: “(Ey sevgili! Her ne zaman senin dudagimi vasfeden bir siiri
kaleme alsam, kalemimden damlayan (miirekkebin) ab-1 hayat olmasina sasmamak lazimdwr.”
demektedir. Sair bu beytinde, kaleminden damlayan miirekkebin, ne zaman sevgilinin can
bagislayan, oliileri dirilten dudagini &vmeye baglasa oOliimsiizlik suyuna doniistigiini
sOylemektedir. Dudak-a8b-1 hayat iligskisi kurulmustur. Beyit, “dile gelmek” deyimini de
diisiindiirmektedir. “Ab-1 hayat-resha-kalem-hame-beyan” kelimeleri arasinda tenasiib sanati
vardir.

Miirekkep: Miirekkep (midad, hibr), yazi yazmaya mahsus siyah siv1 boyadir. Renkli siv1
boyalara da miirekkep denilmis, yalniz kirmizi miirekkep, yesil miirekkep gibi ifade edilen
renklerle beraber kullanilmistir. Miirekkebin icat edildigi tarih kesin olarak tespit edilmemis ise de
M.O. 2500 yillarindan itibaren yazi malzemesi olarak bilindigi tahmin edilmektedir. Eski
medeniyetlerde kullanilan ilk miirekkebin komiir tozu ve tutkalin birlesimi ile yapildigi
zannedilmektedir. Zaman i¢inde tecriibeyle miirekkep terkibindeki ecza zenginleserek gelismistir.
Hat sanatinda kullanilan miirekkebin pek ¢ok formiilleri, Giilzar-1 Savab gibi hat risalelerinde
kaydedilerek giiniimiize kadar ulagmistir. Hat sanatinda kullanilan en yaygim miirekkep ¢esidi is
miirekkebi olmakla birlikte, la’li miirekkep, sar1 miirekkep ve zer miirekkebi de
yapilmaktadir®.

Safha-i sinesine stiret-i ‘adliin yazuban
Ldciverd ile an1 itdi muharrer tavis
K 11/23
Ishak Celebi bu beytinde; “Tdvis, gogsiiniin iizerine senin adaletinin goriingisiinii
resmederek, onu lacivert ile yazdi” demektedir. Tdvis, burada “melek” anlaminda da
diistintilebilir. Lacivert miirekkep ya da ¢ividl miirekkep yazilara cedvel ¢ekmek i¢in kullanilird1.

2 Muhiddin Serin, Hat Sanat: ve Meshur Hattatlar, Kubbealt: Nesriyati, istanbul 1999, s. 282-284.
% {smet Binark, Eski Kitapgilik Sanatlarimiz, Ayyildiz Matbaasi, Ankara 1975, s. 56.
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Yazinin cercevesi olarak diistiniilebilir. Beyit bir kasideden alindig1 icin memduhun adaletinin
belirli oldugunu gostermektedir.

C. Naks ve Istilahlar:

Naks, “bir seyi yagl boya ile boyamak; birkag tiirlii renk ile tezyin etmek, boyali resim”
anlamlarina gelen resim ve siisleme sanatidir. Eskiden boyali resimlere nakis denirdi. Nakislar;
cami, mescit, saray, konak ve evlerin duvarlarina, pencere kenarlarina tavanlara ve goze hos
gelecek yerlere yapilir ve binanin aydinlik veya los olusuna gore naksedilirdi. Nakislarda /dle,
karanfil ve nargicegi motifleri esasti. Nakkas ise resim yapan kisi, yagli boya ile duvar siisleyen
ressam, miyatiiristtir. Nakkaslarin atdlyelerine de nakis-hane tabir olunurdu. Minyatiirler de
nakis sayilirdi®®. Bazen nakis kelimesinin “yazi” anlamina kullamldig1 da olur. Osmanlilarda resim
icin “nakig” ya da “tasvir” tabirleri kullanilirken minyatiir sanat¢ilart igin de ressam anlaminda
“nakkas” ya da “musavvir’ ismi kullanilmistir?®. Nakkaslik sanati, iran’da ortaya ¢ikmis ve
gelismistir. Osmanlilarda ise XV. ylizyil ortalar1 ile XVI. yiizy1l sonlara kadar katta, nakkas,
musavvir, tarrah ve ressam gibi giizel sanat erbabinin yetistigi bilinmektedir.,

Klasik Tiirk siirinde sevgilinin sag1, ayva tilyll veya benlerle dolu ylizii bir nakis sayilir.
Gokyiizii, cennet ve diinyanin goriiniimii de birer nakistir. Mecazen “hile” ve “mekr” anlamlarina
da gelir. Klasik Sark mdsikisinde bir nevi besteye de nakig denilir. Beste yapmak, “nakis
baglamak” demektir. Klasik Tiirk siirinde goz ve kirpik de as1gin gonliine agtig1 yaralar sebebiyle
birer nakkas sayilirlar. Sevgilinin sag1 da yiiz {izerinde gosterdigi degisik sekiller ile nakkasi
karsilar. Bu haliyle sevgilinin yiizi bir nakistir. Ayrica “nakkas” kelimesi Allah’m sifat1 olarak da
kullanilir. Yine asigm kanl gozleri ve gozyaslarina boyanmis kirpikleri de birer nakkastir.
Calismanin 6rneklemini olusturan Divan’lardan verilecek 6rneklerle bu sanat alaninin siire
yansimis cephesini ele alacak olursak:

24

Nakkas-1 sun’ yazmadi kaddiin gibi seniin
Mecmi’a-1 zamanede bir yadigar serv
K 10/4
Ishak Celebi bu beytinde; “Kdinati yaratan Tanri, zaman mecmuasina (heniiz) senin serve
benzeyen boyun gibi bir yadigdar (hayal) naksetmedi.” demektedir. Sair, burada kudretli bir ressam
olarak nitelendirdigi Tanri’nin, sevgilinin boyundan daha giizel bir servi yaratmadigini
belirtmektedir.

Gliya biziim televviin-i hatirla gonliimiiz
Bir padisahdur ki miinakkas otag1 var
G 28/3
Ishak Celebi bu beytinde; “Génliimiin, bizim hatiramizda canlandirdig1 renkli goriintiilerle,
sanki nakislh bir otagi olan padisah gibidir.” demektedir. Sair, gonliinii, canlandirdig1 bir renkli
hatiradan 6tiirti, nakislh bir ¢adir1 olan padisaha fesbih etmektedir.

Bu cihén biithanesi naksina sliret virmege
Tapdugum Tanr1 hakigiin ol biit-i ra’na yeter
G 34/6

Ishak Celebi bu beytinde ise “Bu cihan puthanesinin resmine bicim vermeye taptisim Tanri
hakki icin o put gibi giizel sevgili yeter.” demektedir. Beyitte put, daha ¢ok kilise duvarlarindaki
mozaik iglemeli tasvirler yerine kullanilmis ve sevgili giizelligi ve istignasi sebebiyle puta tesbih
edilmistir. Sair, kiliseye benzeyen diinyaya, sadece sevgilisinin naksedilmesinin yeterli olacagim
yeminle belirtiyor. Kendisinin Tanr1’ya inandigini, puta ihtiyact olmadigini, buna karsilik put gibi
giizel olan sevgilinin kendisi i¢in yeterli oldugunu soyliiyor.

Ol biit-i simini gérdiim sinesi billdr imig
Giin gibi bagsdan ayaga bir musavver ndir imis

2* Ahmet Talat Onay, Eski Tiirk Edebiyatinda Mazmunlar ve Izahi, hzl. Dog. Dr. Cemal Kurnaz, TDV Yay., Ankara 1992,
s. 309.

» Giinsel Renda, Osmanli Minyatiir Sanati, Promete Kiiltiir Dizisi, Istanbul 2001, s. 2-3.

26 {skender Pala, Ansiklopedik Divan Siiri Sozliigii, L&M Yaynlari, Istanbul 2003, s. 361.
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G 114/1
Ishak Celebi bu beytinde de sevgiliyi puta benzetmektedir. Ancak bu defa sevgili giimiisten
ve gogsii billiirdan bir puta benzetilmistir. Madenden dokiilmiis veya yontulmus, cam gibi parlak
bir put hayal edilmistir. Giines 1s1¢1nda da bu maden ham maddesi cam gibi parlamaktadir.

Feyz-i envar-1 cemaliinle tolard: biitgede
Ey sanem biithanede naks olsa tasviriin seniin
G 143/4
Aym sekilde Ishak Celebi bu beytinde de sevgiliye “Ey put gibi giizel olan sevgili!” diye
seslenerek; “Eger kilisede senin tasvirin resmedilse, biitiin kilise senin yiiziiniin nurlarindan
sagilan feyz ile dolardi.” demektedir. Burada da sevgilinin yiiz giizelligi 6viilmektedir.

Mecniini sanma beni tasvirdiir garaz
Nakkag arada an1 heman siret eyledi
G 3392

Son olarak bu beytinde ise Ishak Celebi; “Sen nakkasin maksadinin Mecnun’u resmetmek
oldugunu sanma, o aslinda beni tasvir etmek istiyor ancak Mecnun’u bunun igin érnek kabul etti.”
diyor. Mecnun’un, asiklar i¢in en segkin 6rnek oldugu vurgulaniyor.

Goriildiigii gibi Ishak Celebi, kendine has imaj diinyas: ile resim sanat1 ve siiri bir noktada
birlestirmeyi biiyiik bir ustalikla basarmis; Bati’da “pitoresk™ diye tamimlanan bir anlayisla adeta
kelimelerle resim yapmistir.

Klasik Tiirk siiri, diinyanin en zengin ve en renkli kiiltiir kaynaklarindan beslenen bir
edebiyat gelenegidir. Klasik Tiirk siirinin ve sairinin estetik kabulleri ¢ergevesinde, misiki, hat ve
naks ile ilgili muhtelif terimler, ishak Celebi’nin beyitlerinde genellikle benzetme unsuru olarak
ele alinmislardir. ishak Celebi, elinde bulunan malzemeyi en iyi sekilde degerlendirmeyi bilmis ve
orijinal sOylemler bularak, her bakimdan Osmanli’nin zirvede bulundugu XVI. yiizyilda siirde de
zirveyi yakalamaya calismistir. Klasik Tiirk siir geleneginde bu bilgiler diger biitiin bilgiler gibi
tek bir amaca yonelik kullanilmistir. Sair; yer, gok ve kendisi de dahil olmak iizere, yerle gok
arasinda ne varsa her seyin aski anlatmak igin yaratildigina inanan s6z ustasidir ve klasik sanat
malzemesini de agki anlatma yolunda hakkiyla ve sonuna kadar kullanmustir.

Son olarak Ishak Celebi’nin Divani’nda tespit edilen klasik sanatlarla alakali beyitleri isaret
etmek gerekirse:

Miisiki | K 11/16; Mus. 2/1-2; Mus. 2/V-1/2; G 2/4; G 14/4; G 18/2; G 25/3;
G 37/4-5; G 53/4; G 57/5; G 69/1; G 196/4; G 224/4; G 232/5; G 262/4;
G 269/4; G 270/5;, G 271/3;, G 291/4; G 312/2; G 319/6

Hat K 1/3; K 6/13-15; K 9/15; K 11/23; G 32/2; G 34/2; G 40/2; G 44/1;
G 51/3; G 61/4; G 79/3; G 81/3-4; G 87/1-2; G 96/1; G 106/6; G 113/2;
G 119/2; G 173/2; G 175/2; G 191/4; G 208/6; G 218/1; G 221/5;
G 222/3; G 223/3; G 224/1; G 236/3; G 246/5; G 253/5; G 273/1;
G 290/2; G 291/5; G 293/2-3; G 301/4; G 338/4; Muk. 3-8

Naks K 10/4-31; K 11/35; S 1/12-26-89; $ 28/3; § 34/6; G 28/3; G 34/6;
G 57/7; G 80/6; G 113/4; G 114/1; G 143/4; G 242/3; G 265/3; G 274/5;
G 3392
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