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Firuzanin eserlerinde, Istanbul daha cok
karnaval bir mekan gbérinimunde islenmistir. Bu
noktada, yazarin yapitlarinda Istanbul tesadufi
karsilasmalar icin ¢cok uygun ve elverisli bir mekandir;
cunkll tim toplumsal siniflarin, zGimrelerin, milliyetlerin,
dinlerin temsilcileri Istanbul’da bir araya gelir. Insanlarin
arzuladiklar1 uzamsal ve zamansal patikalar, tek bir
uzamsal ve zamansal bir mekanda, yani Istanbul’da
birbirleriyle kesisir. Olagan kosullarda toplumsal ve
uzamsal mesafeyle birbirinden ayrilan insanlar
rastlantisal olarak Istanbul’da bulusur, zthklar
[stanbul’da boy gosterir, en farkli yazgilar Istanbul’da
carpisip ic ice gecer. Fliruzan’in eserlerinde, Istanbul'da
insanlarin yazgilarini ve yasamlarini tanimlayan uzamsal
ve zamansal diziler, bir yandan toplumsal mesafelerin
kaybolmasiyla giderek daha karmasik ve daha somut bir
hal alirken, diger taraftan ayni zamanda birbirleriyle
farkl sekillerde de birlesir.
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Istanbul mostly appears as a carnival place in
Faruzan’s works. At this point, Istanbul is very
appropriate and suitable place for coincidental
encounters in the author’s works. Because, the
representatives of the all social classes, groups,
nationalities and religions are gathered in Istanbul.
Extensional and temporal paths which are desired by
people, in one extensional and temporal place, namely
intersect each others in Istanbul. People, who were
separated due to social and extensional distances in
ordinary circumstances, meet in Istanbul accidentally.
Oppositions are seen in Istanbul; the most different
destinies collide and lay one within the other in Istanbul.
In Faruzan’s works, extensional and temporal series
which defines people’s destinies and lives in Istanbul not
only come to a complex and concrete status because of
the disappearance of the social distances but also unite
with each other in different ways at the same time.

Key Words: Fiiruzan’s works, carnival, Istanbul.

Bir edebi metinde, herhangi bir mekanin gdsteriminden gok
bu mekanin neleri ifade ettigi, bu mekana hangi fonksiyonlar
yiiklendigi onemlidir. Zanmmizca Tiirk edebiyatinda Istanbul’u
aramak Onemlidir, ama bundan daha Onemlisi herhangi bir edebi
metinde gegen Istanbul’un bir mekan olarak neyi ifade ettigi, hangi
fonksiyonlar1 yerine getirdigidir. Fiiruzan’in eserlerine bakildiginda,
cesitli goriiniimleriyle ortaya konulan Istanbul, aslinda birgok
anlamlar ifade ettigi gibi birgok fonksiyonu da yerine getirir. Bunlarin
basinda yazarm eserlerinde zamanin Istanbul’a dayamilarak, istanbul
olarak mekanlastirilmasi karsimiza ¢ikar.

Fiiruzan’in eserlerinde tesadiif edilen Istanbul’a ait cesitli
mekan betimlemeleri ve anlatimlan aslinda farklhi gegis zamanlariin
bir temsilinden ibarettir. Onun eserlerinde giindelik olarak akip giden
zaman dilimleri betimlenmez, bunun yerine en yogun anlam yuklii
mekanlarin tasviri ve anlatimi goriiliir. Hi¢ kuskusuz bu mekénlarin en
onemlilerinden biri Istanbul’da bircok olaya taniklik eden kosklerdir.

“Bu koskte padisahlar oturmus. Bak penceresinden, igi
mermer doseli havuzu goreceksin. Nesibe her yani tutmus, serin,
yosun rengi havanin i¢inden uzanip yagliboyalar1 kavlamis pencere
pervazinin yanima dayiyor basini. Benzersiz bir yenilik duygusu
icinde, bu koca kentin en biiyiik parkinda. Her yan topraklar, ¢akillar,
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yapma caglayanlarla dolu. Ustlerinde agaglarin kuytu bilesikligi ve
renksiz, saydam, ¢ok ylikselmis bir gokylizii. Camdan koyu yesilligi
aralayarak gorebildigi yerin bir diis olacak denli sasirtict gorkemi.
Mermerden degil de, ak bulutlardan yerlestirilip dondurulmus gibi
duran havuza bakiyor. Duvarlarda yaldizla siislii, tavuslar1 animsatan
cizgiler beliriyor, bir cam kapinin iistiine yiginla kazilmis cicekler,
sicak iklim kuslari, arttan gelen 15181n icinde kayarca siiziiliiyorlar.
(Fiiruzan, 1996; 12)

Fiiruzan’in eserlerinde bu tiirden betimlemeler sadece tarihin
mekanlastirilmasma yardim etmez, bununla beraber Istanbul’a ait
mekanlarda goriilen bahgeler, parklar, sokaklar mahalleler ve 6zellikle
de i¢c mekan olarak sinemalar, i¢inde yasananlar ve yasayanlar olarak
karnavalimsi meydanlara doniigiir. Ayrica belirtmekte fayda wvar.
Yazarin Benim Sinemalarim adl eserinde oldugu gibi bir¢ok eserinde
karnavalimsi eserlerde ve mekanlarda hazza ait bir gosterge olan “et”e
diiskiinliik de kendini bir hayli fazla hissettirir. Benim Sinemalarim
adli hikdyede ise hem Nesibe’'nin hayatinda goriilen hazza-“et’e ait
diiskiinlik hem de sinemanin ortaya konulusunda karnavala ait
unsurlar mevcuttur.

“Aksamlari tahta perdeyle ayrilmis yazlik sinemanin dniinde
beklesirlerdi.  Aralarinda, geceleri sinemada “Findik, fistik,
eglencelik!” diye bagirarak satis yapan Harun’un en énem kazandig
and1 bu. Ciinkii Harun kapida bilet kesen Bahriyeli Salih’e yalvar
yakar olup iglerinden o giin oyun boyunca kendisine en iyi davranan
bir ikisini soktururdu igeri. Harun’un boynuna astigi tahta kutunun
ardinda  kayboluveren c¢elimsiz  govdesi, pacalart  kisalmig
pantolonuyla, igeri bedava soktugu arkadaslarini, uctaki koca giirgen
agacinin dibine gelip burnunu c¢ekerek yoklamasi, umulmaz bir
ciddiyet iginde olurdu. Filmin ortalarinda disarida kalanlar da
dolusurdu sinemaya. Sessizce siiziiliirlerdi agacin altma. Otekiler
filme kaptirdiklar1 yiirekleri ve akillartyla yeni gelenlere uysal,
gecimli yer acarlardi. ‘Oglanla kizin’ seriivenleri bir ¢irpida anlatilir,
gec girenler gozleri perdede, sdylenenleri seyrettiklerine eklerlerdi.
Biraz biiyiik olanlar evlerden sinema icin izin koparirdi. “Biz getirip
gotiiriiriiz teyzecigim, Salih Abi alicam dedi hepinizi igeri.” (Fiiruzan,
1996; 15)

Bu anlatimlarda betimlenen sinema bir karnavalimsi
mekanidir; ¢linkii biiyiik kentlerde belirli bir iist sinif ve kiiltiire sahip
sinemalarin yaninda, gerek mahallelere tagiman gilinlibirlik sinemalar,
gerekse bu mahallelerde kurulan yazlik sinemalar, “resmi kiiltiire,
monolojik iktidar soylemine karsi konumlanan bir halk kiiltiiriiniin”
ortaya ¢iktigr mekdnlardir” (Akgam, 2006, 21). Bu noktada gerek
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mahalleye tasian gerekse yazlik sinemalara dolusan insanlar, resmi
eglencenin karsisinda bir eglence gelistirerek hem resmi kent
hiyerarsisini hem de eglencesini alt iist eder. Ayn1 kentlerde belirli bir
ist toplumsal statii ve kiiltiire sahip insanlar kendi tiyatrolarini ve
sinemalarin1 kurarken beri taraftan halk da hem mahalleye tasiman
hem de kurulan bu mevsimlik-yazlik sinemayla karnavalimsi
mekanlar olusturur. Bu noktada ayni kentte karnaval ve resmi
mekanlar adeta kars1 karsiya birbirinin alternatifi konumundadir. Iste
Fiiruzan, Benim Sinemalarim adli eserinde Istanbul’daki karnaval
mekéanlardan biri olan sinemalar: igler. Yazarin karnavalimsi olarak
mekan-eglence kiiltlirline ait bu yaklasimi Victor Hugo’nun Notre
Dema’in Kamburu romanindakini hem mekan hem de eglence
kiiltiirline ait 6gelerin anlatimini animsatir. Bu romanda ayni kent
sinirlarinda iki farkli mekan goriiliir, bunlardan biri resmi sOylemini
olusturmus ve bu s0ylemin disina ¢ikmayan yonetici sinif ve kilisenin
birlikte paylastigi duvarlarin icerisindeki mekanlar, bir digeri ise
duvarlarla ¢evrili olanin disinda bu resmi sdylemin, hiyerarsinin alt iist
edildigi mekandir. Bu iki mekanm sakinleri yilin Dbelirli
zamanlarindaki &zel giinlerde bir araya gelir. Iste bu giinlerde resmi
sOylemin ve hiyerarsinin alt {ist edilmesine izin verilir. Bu giinlerin
birinde ¢irkinler krali segilen Quasimodo da aslinda yasadigi mekanin
aksine resmi degil, karnaval mekanina ait bir karakterdir. O, karnaval
mekaninin karakteri olan Esmeralda’y1 korumak i¢in kilisenin taglarini
tek tek sokiip askerlere atarken mevcut donemdeki resmi sdylem ve
hiyerarsilerin de karnaval unsurlar kargisinda iflas edecegini monarsi
ve kilise karsisinda cumhuriyetin kurulacagim haber verir gibidir.

Lakin diinya sehirlerinin birbirine benzemesi gerektiginin
dayatilmasi ve bu dayatmanin uygulamaya geg¢ilmesiyle diger
sehirlerde oldugu gibi Istanbul’da da karnaval mekanlar bu 6zelligini
kaybeder. Artik Fiiruzan’m anlattigi sinemalar Istanbul’da birer
karnaval mekan degildir. Istanbul’daki bu mekan artik ne toplumun
her kesimine agik ne de ne de birbirini tanimayan, birbirinden farkl
bir siirii insanin bulusma yeridir. Arttk en mahrem iligkiler bu
mekanlarda ulu orta sergilenmez. Eskiden bir kent yasaminda olmasi
gereken sinirlarin sinemada ¢oktan agilmis oldugu goriiliirken zaman
ilerledik¢e yine ayni1 mekanda tek bir yasamin etkisinde kalin bir
simrin ¢izilmis oldugu goriilir. Bu noktada artik Istanbul’a ait
sinemalar kigisel yasamlarin smirlarinin siirekli ihlal edildigi bir
karnaval meydani degil ¢oktan tek diize bir kiiltiiriin ve sdylemin mali
olmus, monolojik sdylemlerinin cirit attig1 mekanlar olmustur.

“Eskiden  sinemaya  giretken = duydugu  seriiven
baslangiglarina 6zgili ilginin artik yok oldugunu anladi. Koltuklart
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yumusak, 6zenli, yer gosterenleri sessiz yiiriiyen, seyircileri diizgiin
giyimli, kibar davranisli olan sinemalardi bunlar. Film basladiginda
motor sesi duyulmazdi. Yildizlar konusurken sesleri bogulmaz, ikide
bir film kopmazdi. Eglencelik satanlarmin Harun g¢ocuktan daha
biiyiik yasta olduklar1 sinemalardi. “Benim sinemalarim degil elbet! —
diye diisiindii Nesibe—Daha giizel, daha aydinlik hepsi. Gene de eskisi
kadar heyecanli filmler oynamiyor c¢ogunda. Ya da ben hig
yagitlarimla  gelmedim  bunlara. Biiyiiklerse hi¢bir  seyden
heyecanlanmiyorlar.” Gerisini distinmedi. Giriste yanlara dayal
kapilardan birine yaslanmig, saglar1 oksijen sarist bir kadina bakti.
Gostermelik bir kendini begenmislik iginde, giren ¢ikan erkekleri
tartiyordu bakislariyla. Uzun topuklu rugan ayakkabilarinin iistiinde
bel kirarak yiiriiyor, sonra doniip gene deminki yerini aliyordu.”
(Fiiruzan, 1996; 17)

Fiiruzan’m eserlerinde M. Bakhtin’in “foplumsal yasam
icinde tarihsel 6zgiilliik tasiyan farkli zaman ve mekan diizenlemeleri”
(Bakhtin 2001: 317) seklinde tamimlandigi Istanbul’a ait mekéan
tasvirleri de bulunur. Bu noktada Istanbul bir mekan ge¢misin tarihsel
figlirlerinin mekamdir. Yiizyillarin nesillerinin izleri, mimarisinin
cesitli boliimleri olarak saraylar, kasirlar, camiler, kaleler, kuleler
biciminde tarihsel olarak diizenlenmistir. Tarih, Istanbul’un her
kosesini ve civarint ge¢mis olaylar1 siirekli hatirlatan nesnelerle
canlandirmaktadir. Yazarin Lodoslar Kenti siir kitabinda bu durum su
dizelerle ortaya konur;

“Bir eski kentin, ta uzaklardaki ¢ok eski bir kentin/ veremli
bir nakkasin agkla isledigi silueti/ yedi tepesinde padisah
giizellemeleri yapipta boynu urulan/ parali sairlerin el ayak cektigi/
goksel anilar bunlar kugkusuz/ onu resim edip, tarih edip germek i¢in
midir hayat?....... /Eksilmisligi/ utandirmadan neyle buyur ederiz
bilsek/ ilk Miisliman fethin Kuzguncuklu ahgsabi halad direngec./
Eksilmislik sagalmaz,/ birakin.” (Fiiruzan, 2002;)

Edebiyatta, bu satirlarda goriildiigii gibi “sanatsal olarak
ifade edilen zamansal ve uzamsal iligkilerin ickin baglantiiligina
kronotop” adi verilir (Bakhtin 2001; 316). Bakhtin bu terimi
Einstein’in Gorelilik Teorisi’nin bir pargasindan &diing olarak almig
ve bir egriltileme olarak edebiyat elestirisi i¢in kullanmigtir. Bu terim
edebiyat elestirisinde uzam ve zamanin birbirinden ayrilmazlig ifade
etmektedir. Mikhail Bakthin’in “kronotop kavrami, zaman/mekdn
iligkisine bakar. ‘Chronos’ zaman, ‘topos’ mekan, yer demektir. Buna
gore, bir sanat eserinde zaman ve mekan birbirinden ayri
diistiniilemez bir biitiindiir.” (Esen 2006: 65) Edebiyatta zamansal ve
uzamsal belirlenimler birbirinden ayrilmaz ve daima duygularin ve
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degerlerin izini tagir. Asagidaki anlatimlarda goriildiigii gibi edebi eser
cesitli deger ve kapsamlarda zaman-uzamsal degerlerle doludur.

“Bir Istanbul ikindisi cikartyor./ Yillar yillar 6nce gitmis
oysa/ Kuzguncuk’un ud’tan evindeyiz/ Gen¢ Fatih’in ¢ocuk
sergerdesinin atiyla dagladigy/ dikip siirgiiniinii géremedigi bir yaban
inciriyle evli/ Kuzguncuk,/ gozleri ortiik./ Sultan-1 yegdhi dinlerken
Gustav Mabhler’i duyuveren/ iisiimek bagrinin mermer oluklarinda/
yiireksiz aklin onmazlig1 ile/ ¢ok begendigi birinin sakallartyla agliyor
ki igine dogru;/ benim yurdum, benim iklimim, benim insanlarim/
gerikalmighigin giydigi yoksa bir baykusun geceleri mi?” (Fiiruzan,
2002; 2)

Bununla muisralarda zamanla mekadn arasindaki cesitli
toplumsal deneyimler araciligiyla farkli bi¢imlerde kurulan igsel
baglarin edebiyattaki 06zgiill goriiniimlerinin adi1 olan kronotop
mevcuttur. Edebiyatta kronotop araciligiyla zaman ete kemige
biiriiniir; mekan, yine ve aynmi yolla zaman ve tarih tarafindan
anlamlandirilir. Asagidaki misralarda zamanin akisinin mekan iginde
bir temsili mevcuttur.

“Beykoz yolu iistiindeki Deniz Assubay Okulu’na/ niine,/
sOyle gecise yakin/ 1942’de/ miirettebatiyla batmis bir tahtelbahir
konmus/ gen¢ cumhuriyet savas disi/ bu kaza kader olmus./ Omuzlari
vatkali taze dullar hep dylece kalacaklar/ denizci kocalarmda/ udun
sesi dokuz yiiz kirklarin korunmasindan 6zgiir/ erbaglarin kimlikleri
lombozlardan 1sildiyor/ yosunlardan asilanmis saglar pas/ saf altin
halkalari tagityan balik karni ak parmaklar” (Fiiruzan, 2002; 9)

Bu tiir sahnelerde, tarihsel zamanin oldugu kadar biyografik
ve gilindelik zamanin gozle goriiniir isaretleri de toplanmis ve
yogunlagmistir; ayni1 zamanda, birbirleriyle olasi en siki sekilde i¢ ice
gecip, donemin biitiinsel isaretleri olacak sekilde birlegsmislerdir.
Zaten Bakhtin’e gore “bir metnin kronotopu belirli metin disi tarihsel
baglamlaria iliskidedir. Metnin disindaki hayatin, zaman ve mekan
tammi bir metnin kronotopuna sizar. Her kurgu yalniz yapay,
tiretilmis degildir, belirli bir zamanda belirli bir kiiltiirdeki zaman ve
mekan iliskisi verirler, belirleyiciler olarak o kurguda yanswr.” (ESen
2006: 65-66) Bu tiir anlatimlarda dénem gozle goriiniir uzam olmakla
kalmaz, anlatisal olarak da goriiniir zaman olur.

“Kizil bir gilines Sultanahmet yoresinde demleniyor,/
minareler arasindan,/ At Meydani’ndan,/ Hafiz Post’un seslerinden
gecerek,/ dudaklarima takiliyor/ Istanbul,/ Can kusumuzun ta kendisi./
Haydi sevdigim benim tez ol./ Trenlerim kalkiyor,/ yogun bir komiir
kokusu;/ ugaklarim kalkiyor,/ gokyiizii inik agir;/ otobiislerim

Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature
and History of Turkish or Turkic
Volume 4/ 8 Fall 2009



Fluruzan’in Eserlerinde Karnavalimsi Bir... 2135

kalkiyor,/ otogarlar kusmuk i¢inde,/ gemilerim kalkiyor,/ eski limanin
balik yataklar1 dagilmis. (s. 69)....... / Elinde koku ¢antacigiyla gezen
Miisliman’dan/ miskiiamber al./ Kehribar agizlik al,/ miskal al./
Ferikoy Latin Katolik Mezarligi’ndan/ ballibabalar, labadalar toplayan
ciliz gingeneler/ dipliyorlar Istanbul’'un kursun samdanlarmi./ Otlari
sararmadan miibarek Eyiip’lin/ bagirtisiz hayatlarina ¢ekilmeden ev
ahalisi” (Fiiruzan, 2002: 86).

Fiiruzan’in Istanbul’a ait mekan tasvirlerinde saygmn
vatandaglarla yoksul gencler, erdemli aile kadinlariyla sokak, ortalik
kadmlar1 yan yana oturur. Bu nedenle yazarin eserlerindeki Istanbul’a
ait mekanlar birer karsilagma meydanlaridir. Dolayisiyla da
Fiiruzan’in eserlerinde Istanbul’a ait mekanlarda ikinci bir insan
¢esidini barindirmayan, yalnizca tekbir bireyin eksiksiz denetimi
altinda higbir yer yoktur. Bu noktada Fiiruzan’in eserlerinde Istanbul,
karsilasma kronotoplarinin mekamdir. Kargilagma kronotopunda
zamansallik 6gesi agir basar ve bu kronotopun ayirt edici 6zelligi
duygu ve degerlerin yiiksek yogunlugudur. Fiiruzan’in eserlerinde
Istanbul rastlantisal karsilasmalar i¢in uygun bir mekandir; ciinkii tiim
toplumsal siniflarin, ziimrelerin, milliyetlerin, dinlerin temsilcileri
burada bir araya gelir ve diyaloga geger. Bu noktada c¢ok degisik
insanlarin istedikleri uzamsal ve zamansal patikalar, tek bir uzamsal
ve zamansal bir mekan olarak Istanbul’da kesisir. Olagan kosullarda
toplumsal ve uzamsal mesafeyle birbirinden ayrilan insanlar
rastlantisal olarak Istanbul’da bir araya gelir, zithklar Istanbul’da boy
gosterir, en farkli yazgilar Istanbul’da carpisip i¢c ige geger.
Istanbul’da insanlarin yazgilarin1 ve yagamlarmi tamimlayan uzamsal
ve zamansal diziler, bir yandan toplumsal mesafelerin kaybolmasiyla
giderek daha karmasik ve daha somut bir hal alirken, diger taraftan
aynm zamanda birbirleriyle farkli sekillerde de birlesir. Soyle ki; “Bir
atlasin benzersiz solmuslugundaki yesil gozleri ince saydam bir burun
delidolu bir Istanbul kadinina marifetli girkin elleriyle adadig1 sarkilar
sunan bir Ermeni ustas1/ Istanbul’un kars1 yakasina bakan Sise Cam’1n
aksam vardiyasi is¢ileri/ Hayatin parasiz yatilisiz okullarindan yetisip
didismeye dortnala kusanarak bir ¢ocuklugun tanikligini iki ortali
defterine biikiip koymus yirmilerinde bir delikanli/ Sedef kakmali
takunyalariyla sokak kizlari, resmi bayramlarda ak kordelalariyla ugan
ilkokul &grencileri/ En yaban sesli amcalarimiz manavlar,
kemiklerinin siitsii tazeligine aldirmadan yokuslardan tirmanirken
yolu kesilince aglayan sinen ¢ocuklar/ Sirtindaki kiifelerinde ipincecik
tiiysii bir deri kum kiifeleri tagryan hamallar/ Seks filmleriyle hirlagan
biiyiikler/ Gisenin tévbekar kadini/ Karinca duasi satan kavruk c¢olak
edilmis kolu zamansiz kesilmis fidan benzeri dilenci/ Ugiincii sinif
tarifeden muamele yapan ve yaslandikea altin dislerini soktiiriip kentin

Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature
and History of Turkish or Turkic
Volume 4/ 8 Fall 2009



2136 Cafer SEN

tefecilerine satan kadin/ Tutukevleri prangasinda kotiirlim agabeyler/
Orta parmaginda bir zebercet yiiziikk dudaklar1 kayist benzeri diri
ablalar/ Ayaklar c¢iplak ve elinde kor degnegi ermis sabriyla
yutagindan bin yillik balgamlarini soktiirerek paralara tiikiiren ve ayni
zamanda avucuna para atanlara akmis gdzbebekleriyle bakan dilenci/
Kente dolan koyliiler ve bu durumu “Kéyliiler doldu bu kente” demesi
ile tinli ailenin en gilizeli/ Emindnii’nde giivercinleri el yordamiyla
goren Karadag’dan goécmen/ Ortodoks kalamayan bir Miisliiman/
Glizelce Kasimpasa halk dispanserinden zafiyetine beslenme regeteleri
sunulmus gozleri cigerleri kemikleri direngsiz bes vakit namazindaki
kadin/ Eyiip’in halk ¢ocuklar/ Cibali’de fabrikalar vardiya
degistirdiginde Icel’den gelip Galata’da ise baglayan dort kadmn/
Cebelitarik’1 diisiinen bahriyeli/ Tiirkiileri elektronik sazla ¢alan bol
paca gariban/ Konuk is¢i cocuklarl/ Bagdas kuran iki Kuzey Afrikali/
Bir Alman 6grenci/ Nice olaylardan taninan ve agzinda kutsal Havana
Purosu’uyla ilk somiirgecilerin ahvadindan gériinen tefeciler/ Uskiidar
yoresinden itiserek inen arabali vapurda kikirdagsan ayakkabi boyacisi
veletler/ lyi beslenmis, iri kemikli gepgeng askerler/ Bulgurlu’da yatr
bekciligine duran Hadiye Teyze’'nin oglu Colak Ragip/ Ayirt
edilemeyecek sonunda tiirbenin boz kiimbetinden mum yakarak
cocuklarmi beladan ayiptan korumayi yakaran yoksul anaciklar/ “Yine
bu y1l Ada sensiz i¢ime hi¢ sinmedi” sarkisini sdyleyen Miinir Bey/
Yarlarin iistlinden denizin dalgalarina dingin ve Hiristiyanca bakan
Saint Joseph Lisesi’nin papazlari/ Bir kadinla bir erkegin diinyay1
kavrama arzularindan beslenen elinde koku cantacigiyla gezen
Misliiman/ Ferikdy Latin Katolik Mezarligi’'ndan ballibabalar/
Labadalar toplayan ciliz Cingeneler/ Yiiz kisilik siiflarda giyimleri
agarmis ilkokul kirilgan elleri/ Saman kagidi defterlerinde dgrencileri/
Sovelerinden firlamis tahta kapilarin dibinde onmaz uyuzlarinin sari
irinini damitan bayram dilencileri/ Bir eski Ortodoks papazi/ Kani
rutubete kesmis kizil sakalli Arapga bilen bir Haham/ Handiyse kor bir
hafiz/ Kiigiik Asya’da yilin en uzun giinleri yalim yalim 1s1ldiy(an)
kursun minareleri gdzleyen sairler/ Deniz asir1 bir goge niyetli raconu
igsizlik illetinden bozulmug olumsuz degismez bir anlam yiiziinde
kopriiden sarkmis gatanalara bakan bir geng adam/ Pesinde belediye
zabitast bitirim bagrisiyla sokaklar1 inleten vereme aday bir gezgin
satict/ Persembe pazarinda savruk adimlariyla kalgalari titreyen
otuzunda bir sustaliyla son nefesini verecek amagsiz giiliip duran
kirazdudak Siiheyda/ Eski iskelelerin ¢aki kesigiyle kapli banklarmda
O0lmeye otura kalmis emekli ihtiyarlar/ Firin kuyrugunda biisbiitiin
aglamaya birakmig kendini giindelik¢i bir kadin/ Beyazit yoresinde
saclar1 kurumug samanlar benzeri hela kokan otellerin yetinmeye hazir
miisterileri Polanyali turistler/ Vardiyalarindan giin yiiziine her ¢ikista
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bulunduklari yili hatirlamaya c¢alisan is¢iler/ Karlarda yalinayak
neseyle kosusan kiiciik ¢iraklar/ Elinde filesi filede kedi cigeri kalin,
yorgun bacaklartyla giden Madam Katina/ Onu bekleyen ve eski
tanigig1 olan vatman Karaglimriiklii Riza Efendi” (Fiiruzan, 2002).

Iste bir mekan olarak Istanbul, biitin bu sahislarin
hayatlarina ait tesadiifiin egemenligindeki olaylarin resmedilmesine
elverisli bir mekandir. Burada bir toplumsal egzotizmden de rahatlikla
bahsedilebilir. Bu noktada, bu insanlar iizerinde yasadiklar1 Istanbul’u,
Bakhtin’in nitelendirmesiyle ¢ok seslilige iter ve bir mekéan olarak
karnavallastirir (Bakhtin 2004: 45).

Fiiruzan’in ~ yapitlarinda  Istanbul artik hem  yeni
baslangiglarin hareket noktasi, hem de olaylarin sonuglandigi bir
mekandir. Yazarin Redife’ye Gilizelleme adli eserinde degisik
toplumsal kesimlerden Redife, Temir Efendi, Ismail Usta, Sadik
Efendi, Haim Efendi, Torpil Erol, 1. Sokak Calgicisi, 2. Sokak
Calgicist, 1. Usta, 2. Usta, Davut, Kahveci Ciragi, Birinci Cirak, Ikinci
Cirak, Kalayc1 Ciragi, Yash Kadin, Birinci Kadin, Ikinci Kadin bir
araya gelerek diyolojik bir sdylem mekan1 meydana getirirler ki bu
mekan da Istanbul’dur.

“Birinci Usta: Dinleyin Istanbul’un miithis hikayesini ey
insanlar! Gorkemli, ele gecmez, hirsli, Istanbul’u, Binbir gece
masallarinda &verler ya Oyle biiyiileyen bir kenti. lkinci Usta:
Dinleyin dinleyin. Torpil Erol: Istanbul’a bdylesi dvgiiler, efsaneler
viz gelir. Fakat bu defa ig baska... Bu sizlerin de hikayenizdir
unutmayin ha ciinkii. fkinci Usta: Bilmiyorsamz &grenin, Istanbul
sizlersiniz. Torpil Erol: Bu diinyanin en eski, en degisken kenti, Simdi
yoksullugun baskentidir, bilesiniz. Birinci Usta: Su goériinen, ama
bilinmeyen asil Istanbul”(Fiiruzan, 1997: 34-45).

Fiiruzan’m eserlerinde olaylarin agimlanabilecegi diger
mekanlar bahgeler, evler ve odalardir. Kugskusuz bu mekanlar ilk kez
Firuzan’da goriilmez. Ama onun eserlerinde temel uzamsal ve
zamansal sahnelerin kesistigi yer olarak Onemini ancak yazarin
hikayelerinde kazanir. Fiiruzan i¢in bahgeler, evler ve odalar zamansal
ve uzamsal sahnelerin en 6nemli kesisme yerindendir. Bunun igin
Fiiruzan’in maddilesmis tarih olarak enfes ev betimlemelerinden
bahgeleri, plajlart zaman ve tarih tarafindan islenmekte olduklar
diizeyde tasvirinden séz etmek gerekecektir. Bu tlir anlatimlarda
yazarin uzamda zamani gérme basarisi olaganiistidiir.

“Eski  konagm  agiklifi, bahgesi onlarm  hoyrat
yliriiylisleriyle, bagirislartyla bir an doluyor, sonra oldugunca
kalakaliyordu. Tek canlilik o obur, etsel gelismesini siirdiiren
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bahgedeydi. Ve oralilar, nedense, hi¢cbir zaman konagin eski
bahcesinde oturup eglenmeyi diisiinmiiyorlardi. Bahgede binlerce
yabanil otun arasinda budanmamaktan, asillanmamaktan azmanlasmis
giillere menekse Obeklerine, zambakgillerden oldugu uzun mizraksi
cikislarindan anlasilan, artik yeni bir adla anilmasi gereken, bilinmez
bir tlire doniismiis 6teki garip ciceklere bakmadan, yararak yiiriirlerdi.
Bahcgede ortasi fiskiyeli, mermerden, giizelligi daha onceleri goriip
bilenlerce anlatilan bir havuz vardi. Simdi kurumus havuzun
cevresinden donerek gegiyorlardi oralilar nedense. Havuzun
fiskiyesinden bir ¢iplak ¢ocuk heykelinin arta kalan elinden Gtesini,
eski halini animsayanlar da vardi. Sonra birileri parcalara boliip
gotliirmiislerdi bu heykelcigi. Giiliiciiklerle dolu yiizii, tombul butlari,
kiigiik ellerindeki yay, ok ve savagi bile héld inceden inceye
anlatiyorlardi. Sokenlerin kimler olduguysa séze hi¢ vurulmuyordu”
(Fiiruzan, 2001: 16).

Fiiruzan’in eserlerinde uzamsal ve zamansal sahnelerin bir
baska kesisim yeri ise Istanbul mahalleleridir. Bunlar birer eylem
mabhallinden ¢ok durumu aktarma islevi gormektedir. Statik yasamiyla
bu sehir mahalleleri on dokuzuncu ve yirminci yiizyil kurgusal eserleri
icin ¢cok yaygin ve elverisli mekanlardir. Bu tiir mahalleler giindelik
dongiisel zamanin mekanlaridir. Burada hemen hemen hicbir olaya
rastlanmaz, yalmizca kendilerini siirekli yineleyen durumlar ve
etkinlikler bulunmaktadir. Zaman burada ilerlemekte olan higbir
tarihsel devinim barindirmaz; bunun yerine dar devirlerle ilerler.
Glniin, haftanin, aym bir kiginin yagaminin devri. Buralarda bir giin
bir giindiir yalnizca, bir yil bir yildir, bir yagsam bir yasamdir. Her yil
durmadan ayni etkinlikler dongiisii yinelenir, ayni durumlar yasanir.
Bu tip zaman ve mekanlarda insanlar yer, iger, uyur, kiigiik entrikalar
cevirir, evlerde, diikkanlarda veya biirolarda oturur, k&git oynar,
dedikodu yaparlar. Siradan alelade dongiisel giindelik zamandir bu.

“On besimdeydim ilk kocama vardigimda. Tifo wvardi
Istanbul’da. Saclarim dokiiliivermez mi, diigiin gecesi kaldim sagsiz.
Gene de nasil glizeldim! Ufak tefektim, ama canfes gibi tenim, ¢ekik
yesil ela gozlerim vardi. Madam Kalyopi gelinligimi dikerken bu ne
kollar, bu ne bilekler, kiiciik gelin demisti. Yavruagz1 yatak takimlari
yapilmistt. Gerdek gecesi annemi isterim de isterim, demistim. Ben
hep anneannenle yatardim. Astimi vardi onun. Geceleri Oyle
korkardim ki, 6lecek diye. Nefessiz kaliyormus gibi gelirdi bana. Cini
sobanm {stiinde elma kabuklarn yakardik. Acibadem’in kislari.
Almanlar Haydarpasa tren istasyonunu yapiyorlardi. Alman
miihendisle karis1 yanimizdaki kuleli evde otururdu. Yanaklar1 kirmizi
kirmizi damarliydi kadinin. Anneannen domuz eti yemekten, derdi.
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Bunlar hep boyle olurlar. Yazin giil regelleri kaynatirdik, her yan giil
kokardi. Arabalarla Necipbey bagina giderdik. Bagdaki razaki, misket,
cavug iiztimleri bugulu bugulu dururdu tabaklarda. Rasim Pasa’nin
biiyiik kiz1 gelirdi landosuyla. Cagla rengi elbiseler giyerdi gozleri
yesildir diye. Sikma bas yapardi, percemleri altin sarisiydi,
sakaklarindan goriiniirdii. Kotli oldu koca pasa kizi, diyorlardi”
(Filiruzan, 2004: 71).

Bu ifadelerde zamanin mekana bagl belirtileri basit,
islenmemis, maddidir; 6zgiil yerlerin, yani mahallelerin giindelik
ayrintilartyla Istanbul’un tuhaf ama hos mekéanlar1 kaynasir. Zaman
burada statik durumu degistirecek olaydan yoksundur ve bu nedenle
neredeyse havada asili kalmig gibidir. Higbir bulusma higbir ayrilma
gerceklesmez burada. Bu zaman mekanda kendisini agir aksak
siiriikleyen kisir ve kasvetlidir. Sonugta Fiiruzan’in eserlerinde zaman,
mekanla dokunulur ve goriiniir hale gelir; zaman-uzam birlikteligi
anlatidaki olaylar1 somutlar, cisimlestirir onlara, yasam kazandirir, bir
olayi iletilebilir hale getirir, bilgiye doniistliriir. Bu noktada kisiler
olaym gectigi yer ve zamana dair kesin bilgi verebilir hale gelir.
Olaylarin temsil edilebilirligi i¢in gerekli zemini hazirlayan ise bizzat
zaman-mekan birlikteligidir.

Biitiin bu bilgilerin akabinde su rahatlikla séylenibilir ki bir
yazar olarak Fiiruzan’in en biiyiik basarilaridan biri istanbul’da farkli
karnavalims1 mekanlarda hayata ve hakikate iliskin en yakin anlamin
yesermeye basladigi diyolojik sdylemi kullanma giiciidiir. Fiiruzan
eserlerinde bir mekan olarak Istanbul’u islerken, bakismi resmi
hiyerarasi ve monolojik sdylemlerin hakim oldugu mekanlardan
cevirerek resmi hiyerarsinin alt {ist edildigi diyalojik sOylemlerin
hakim oldugu karnavalimsi mekanlara ydneltir, hayat zenginligini
buralarda arar.
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