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OZET

Bu yazi, edebi metindeki bir unsurun, “yediveren
gul™in yeri ve konumunu, yazarin metin kurgusundaki
tekniginin icsel goértinttst ve hayati gerce(kli)gi olarak
alimlama ve idrak etme girisimidir. O nedenle metin iki
uclu bir yaklasimla incelenecek, yapisalct nazarnin agiga
ctkaracagr gértintii ve anlamin post-yapisalct nazala
bakildiginda yerini cok farkli bir gériintii ve anlama terk
edebilecegi, bunun ise hem yazar ve anlatici, hem metin
ve kurgusu, hem de bicim ve islevi agisindan sarsici bir
anlami aciga cikaracagi tespit ve takdim edilecektir.

Anahtar Kelimeler: Esik, yediveren gulq,
yapisalci ve post-yapisalct bakis, yeniden okuma- yorum.

THE RENEWED READING OF THE STORY NAMED
“ESIK” THRESHOLD OF MUSTAFA KUTLU

ABSTRACT

The paper is an attempt to understand and
explicate the place and emplacement of an element,
‘Yediveren-everblooming rose’ in an oral text as an inner
vision and vital reality of the technique of the author in
the construction of the text. Therefore we follow a
doubleedged route (track, path) in which a marvelous
image and consciousness (granted by the structuralist
gaze) might be in turn replaced by a surprising vision
(marked by poststructuralist gaze), and we are lead into
an amazing meaning (signification) in terms of
authornarrator, text-fiction, form-function in the course
of reading.
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Bu yazi, edebi metindeki bir unsurun, “yediveren
gil”tin yeri ve konumunu, yazarin metin kurgusundaki
tekniginin igsel goriintiisi ve hayati gerge(kli)gi olarak
alimlama ve idrak etme girisimidir. O nedenle metin iki uglu bir
yaklasimla incelenecek, yani bir ucunda varilacak harika
nazarin ve farkindahigmn (yani yapisalc: nazarin bagislayacag: bir
goriintii ve anlamin) Obiir ucunda yerini, stirpriz bir goriintiiye
(yani post-yapisalct nazarin fark ve tefrik edecegi bir goriintii ve
anlama) terk edebilecegi, bunun ise hem yazar ve anlatici, hem
metin ve kurgusu, hem bigim ve islevi, hem gergeve ve gehresi,
hem de tersi ve yiizii agisindan sarsict bir anlami agiga
cikaracagl tespit ve takdim edilecektir. Bu birbiri i¢inde eriyen
nazarlarin, kimin yararina veya hesabina islem yiiriittiigti ise,
okur goriirlerin dolduracagy bir bosluk olarak zihinlere
birakilacaktir. Bir nevi yorum olan bu agimlama da, yorumunu
okur goriirlerin nazarma sunmak arzusundadir. Ciinkii bu da,
okuma tarzinin zorunlu bir arzidir.

Bu durumda yapilacak okuma; yazarm, yaklasim
tarzinin, metnin, ¢evrenin ve gergevenin, zihniyetin veya bildik
bir diinya goriisliniin yahut onun yazar tarafindan alimlama
bi¢iminin aleyhinde veya lehinde olabilir. Biz burada -
baskasinin bahgesine gizli gecit agmaya kalkismaksizin- sadece
duvardan bir kap1 agmay1 denemek istiyoruz. Ama metin ve
yazar1 hakkindaki okuyusumuzu tamamen boslukta birakacak
da degiliz; soylemek istedigimizi —yine metnin ve yazarinin
yaptig gibi- sozel alanin goriinmeyen kisminda gostermek
istiyoruz. (Bu yorumumuz -herhangi bir ucundan okurun
tutacagl yorumumuz-, agik sir halinde yaklasim tarzimizda
zaten ickindir). Yapacagimiz ¢oziimleme ve yorum, birinci
yaklasimla (yapisalc: nazarla) gordiigiimiiz seylerde agik bir
bicimde ‘mevcut’, ikinci yaklasimla (post-yapisalct nazarla)
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gordiigiimiiz seyde ise ‘ma-mevcut’ olarak mevcuttur.! Bu,
yeniden okumanin gosterdigi sirlardan biridir.

Aslinda bu gergeklige ulasilmasinda, ikinci nazarin
niifuzu vardir ve dncelenmesi gereken de odur; ancak biz 6nce
birinci nazar1 metin iizerinde gezdirecek, sonra da Obiir nazari
bunun tizerine yerlestirecegiz (Bakalim, hangi goriintii ya da
hangi metinsel gergeklik, son goriintii veya hakim gergeklik
olarak goz oOniinde kalacak?). Sakli hal(ler)i agik etmek igin,
elbette, metnin tanikligina basvuracagiz. Bu noktada,
hatirlatma amaciyla bazi aktarmalar veya atiflar yapilarak soz
konusu durumun saglanmasi, saglamasinin yapilmas: ve bu
saglama tizerinden —yeni okumanin yonlendirdigi- bir yoruma
ulagilmasi igin bir imkan hazirlanabilir. Nitekim, okur goriirler
de, gerceklestirdigimiz okumanin saglamasini, hem bu
aktarmalarin (metinsel soziin), hem de alimlama tarzinin ve
yorumun (yorumsal soziin) lizerinde bizzat kendileri yapabilir
(ya da teget gecebilir)ler. 2

“ESIK”TEN BIRKAC PARCA

“Esik” hikayesinin c¢arpict baslangicina ve nasil
basladigina dikkat edilirse, burada nasil bir kaotik hal
bulundugu, bu halin i¢inden ¢ikilmasinin ne kadar zor oldugu,
bdyle bir ‘esik’ten ge¢cmenin ancak hazir gecis kartlarina ya da
hizir hizina sahip olmak sayesinde miimkiin oldugu
anlagilacaktir. Ciinkii ‘esik’in baslangici, modern hayatin biitiin
karmasasiyla hazir bulundugu bir vitrindir.

“Esik”in ilk paragrafi soyledir:

“Yediveren Qiilii koridorun sonunda, binanin
Abdurrahman Muhtar Sereflidiizbel sokagima bakan penceresinin
oniinde idi. Iki bucuk metrelik dar ve uzun koridorun iki kat pencere

! Oyle ki bu okuma anlarinda, bir nazarda metnin en anlamli &gesi, diger
nazarda bozguncu bir 6ge haline doniigebilir. Bu durumda is, okura kalmaktadir; ¢linkii
metnin de, yorumun da, “istikbal”i okurdur. Bu, “gelecegin kabirde baglamasi™
tarzinda bir gelecek tanimlamasini gerektirir.

2 Burada, hikdye metninden bazi pargalar aynen aktarilabilir ya da yorumun
sonunda bir ‘ek’ olarak sunulabilir. Biz yapilacak yorumlama i¢in okurlarin nazarinda
bir hazirlik olmasi amaciyla ilgi ¢ekici bes paragrafi aynen aktardik.
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camlar1 bahgeye bakiyordu. Ciiriimiis, topluigne, karbon kagid,
daktilo seridi, vesikalik fotograf, ikimetgih ilmuhaberi, iyi hal kdgid,
niifus ciizdan siireti ile, tiikriik, balgam, gozyas:, yagmur, dolu, kar,
yemis, kus tiiyii, serce, giivercin pisligi karisimi, ezilmis, ¢ignenmis,
esmer, kalorifer kurumu ile yer yer kuzgiini siyah bir topragin orttiigii
bahcge. Ince, uzun ve ihtiyar akasyalar; kisa, bodur, mumyalasmis
mazilar, siyah cakil taglar: ve yipranms tugla cerceveli tarhlari ile
yapildigindan beri degistirilmeyen, ddeta katilasms yesil, siyah bir su
ile dolu havuz, insanlarin oturmadigi, yagmurdan, kardan delik delik,
oluk oluk catlamis tahta siralarla bu bahce: Uciincii sinif bir gazete
fotografi gibidir. Silik, siyah-beyaz... Koridor, senelerdir silinmeyen
cift katli, isli camlardan gecen log 15181 altinda karanlik, hafif ik,
digaridaki yabanct subat giinesinin aydimhigina inat, icedoniik bir
yalmzhk ile uzaniyor. Abdurrahman Muhtar Sereflidiizbel sokagina
agilan pencerenin karsisinda, idare meclisi odasinin kapisi kenarinda
on iki senelik sandalyesi ve on senelik degismeyen oturusuyla
uyuklayan odact Osman Efendi’yi hayal meyal gosteriyordu.”

“Esik”in besinci paragrafi:

“Memurlar, is takip edenler, sekreterler, birer ikiser gelmeye
basladilar. Sesler, kokular cogald:. Sigara dumani koridora hikim

olurken, yediveren giiliin geceden kalmus belli belirsiz kokusu iyicene
kayboldu.’

“Esik”in sondan besinci paragrafi:

“(Ihaleyi yapan memur) yavasca yerinden kalkt, titrek bir
sesle: 'Cok sayin istirakci beyler, cok oziir dileyerek bildirmek
zorundayim ki, eee... mezkilr handa, ihalesi su anda yapilmas: ldzim
gelen 29 no’lu diikkan, Cf—MAS—TEK ve BARMANKOLAR Tiirk
Anonim  Ortakhigr tarafindan ihale tabani on misli arttirilarak
kapatilmigti. Daha onceden istirakcileri haberdar edemedigimiz icin
dairemiz adina o6ziir dilerim.” Odadakiler bir an saskinlikla
birbirlerinin yiiziine baktilar. Ilk patlayan Sabit Bey'in sinirden
yiikselmis, feryada donmiis sesi oldu: ‘Kanunsuzluk... Kanunsuzluk
bu, nasil yaparsimiz, nasil..” Sozlerinin sonunu getiremedi. Boguk bir
Oksiiriik nobetine tutuldu. Karisindan gizli igtigi sigaralar tesirini
gostermeye baglamigtr.”
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Ve “Esik”in son paragrafi:

“Tamer yediveren giiliin goncasi ile oynuyor, ara sira
Seval’den tarafa bakarak: 'Su kizin sivilceleri olmasa, su kirmizi
cizmeleri giymese, ¢iklet cignemese...” diye diistiniiyordu.”

METNIN BIiR YERINDE “YEDIVEREN GUL’UN VERDIGI SIR

[Yapisalct nazarla okuma. Sonucu: Metinde kendini
gizleyen giil, anlamli bir tasarruftur, metnin yapi iskelesinde
anlamli bir isleve ve simgesel degere sahip bir 6gedir ve
bulundugu ortam1 varlifiyla anlamlandirir)].

Yapisalcl nazarla bakildiginda, her metin gibi “Esik”
metnine de bazi sorularin yoOneltilmesi, metnin bunlar
iizerinden smnanmasi ve elde edilen verilerin degerlendirilmesi
gerekir. Meseld, hikdye nasil basliyor? Neyi konu ediniyor,
nasil igliyor? Nasil bitiyor? Hikayenin soyledigi ve sdylemek
istedigi veya kasti nedir? Baghgi icerigi yansitiyor mu?
Sembolik deger tasiyor mu? Hikadye kacgina sahis agzindan
anlatiliyor? Anlatici nasil biri? Hikaye hangi zaman ve mekin ve
makamda geciyor? Hikayeci sbze veya anlaticinin isine
karistyor mu, uzaktan mi seyrediyor? Hikayede (hikdyenin
iceriginde, anlaticinin ifade tarzinda, yazarin kurgusunda,
metnin sakli 6rgiisiinde) miidahale var m1? Varsa miidahale eden
kim ya da asil miidahale kim(ler) tarafindan yapilmaktadir?
Anlatilanlarin -sosyal, ekonomik, siyasal, ruhsal- gercekligi var
mi1? Anlatim tarzi nasil? Nasil bir isltp kullaniliyor? (Realist
bir dslGp mu Ornegin?). Ayrintiya Onem veriliyor mu?
(Veriliyorsa neden, verilmiyorsa neden?). Hikaye bir sonuca
baglaniyor mu, son ucu serbest mi birakiliyor? Okurlarin
doldurmasi istenilen bosluklar var m1? Yani, baslangicta acilan
yer, sonunda tamamlaniyor mu, yoksa daha da agik hale mi
getiriliyor? Hikaye farkli okumalara agik m1? Biitlin bu sorularin
cevabi metinde var mi1? Metin bunca sorunun altindan
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kalkabiliyor mu?® Elbette sorularin bir kismima metin cevap
vermiyor; ¢linkil cevaplar:t metnin disinda, gortinmeyen alanda
saklidir. Yani bunlarin bir kismi, cevabi zaten iginde olan
‘retorik soru’lardir ve-hem sozel metinde hem de sz disi
alanda tasarruf sahibi olan- yazar bu hususta kendinden gayet
emin gozitkmektedir.

“Esik”te, bir diikkan ihalesinin yapilmasi (daha
dogrusu yapilamamasi) konu edinilmektedir: Bir is haninda
yapilan diikkan ihalesine dért kisi talip olur. Thale giinii sabahi
heyecanla ‘esik’te beklemeye baslarlar, ancak agilan kapidan
beliren bir adamin ihale memurunun kulagina bir seyler
fisildamasindan sonra, ihalenin ¢oktan yapildigini ve iki firma
tarafindan ihale tabani on misli arttirilarak kapatildigim
Ogrenince saskina donerler. Kimisi yumruklarini sikar, kimisi
‘bir top barut’ olur, kimisi memurun {izerine yiiriir, kimisi de -
felegin gemberinden gegmis kapict Adem gibi- gorevli memurla
miinakasa edenleri oracikta birakip “nasip degilmis, bir
yanhghk olmus, neyse parayr yakmadik ya” diyerek yiiriir
gider. Karsilasilan durum karsisinda alinan bu farkh tavirlar,
farkli bir zihniyetin ve toplumda meydana gelen ‘degisme’nin
gostergesidir.

Aslinda hikaye, okurlarin goéziinde “yediveren giil”
imgesiyle agilir. Hikayenin bashgy, icerigi yansitan bir imgedir
ve gittikge simge degeri kazanir. Bu ilk sozciikten baglayarak
metne uzaktan miidahale edenler ortaya c¢ikar, ama bizi
ilgilendiren, ‘asil miidahil’dir. Yazar, ¢ok defa mdiidahaleci
degildir (Ancak bazen, -yakindan bakanlarin fark edebilecegi-
anlatim tarzinda agiga ¢ikan ¢ok hos bir miidahaleciligi vardir
ki hafif bir tebessiim suretinde goziikiir. Bu tebessiimde olay da,
alay da, tenkit de, merhamet de i¢ igedir. Farkli ideolojide

% Mehmet Kaplan’in “Esik”le ilgili tahlilinde bu tiir sorularin biiyiik bir
kismina cevap verilmis ve nedenleri iizerinde tatmin edici izahlar da yapilmistir
(Hikaye Tahlilleri, Dergah Yay., istanbul 1979, s. 349-360). Biz bu tarz ¢dziimlemeye
de deginmek ve bunun iizerinden ikinci bakisla goriilecek yap1 Gtesine gegmek, -en
azindan bir 6ge tizerinden- yapi¢éziim uygulamasi yapmak istedik.
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olanlara karsi bile bdyledir). Bazen metne Oyle bir imge
yerlestirir ki, yazar adina asil miidahaleyi o yapar.

“Esik” hikayesinde ilk miidahil, “yediveren giil”diir.
Goziiktligii zaman sevgiyle, gozleri hosnut eden rengiyle,
gozden kayboldugu zaman da kokusuyla, hatta yokluguyla
(yokluga mahkum edilmis soyut huzuruyla) etkili olan giil...
metinsel uzamdaki miidahalesinden sonra -tipki metinsel
sosyal hayatta oldugu gibi- gozden yitip gidecektir (Bu gidis,
cirkinligin i¢inde giizelligin gidisi gibidir). Buna ragmen giil,
gozilkmeyen alanda (harici miidahale seklinde) varhigmi -
yokluguyla  veya kenarda/ disarda birakilmighgiyla-
hissettirmeyi stirdiirecektir (Ciinkii “yediveren giil”, yazarin
diinya gortiisiiniin bir temsilcisidir).

“Esik”te anlat1 agisindan ilk miidahale ise, ihale
dairesinin bahgesini tasvir eden ilk clmledir (Hikaye
Tahlillerinde Mehmet Kaplan'in dedigi gibi, “Bu bahge, bir nevi
copliiktiir.  Yazar, onunla, ddeta, ihale ile ugrasan insanlarin
yiizlerinin ¢irkinlik ve karisikliklarini telkine calisir. Burast bir devlet
dairesi olduguna gore, toplumun ciirtimiisliigiinii de yansitir
denilebilir. Yazarmn bu tasviri yaparken ’'balgam ile gozyasi'ni bir
araya getirmesi, ona sembolik bir madnd verdigine delalet eder.
Koridorun sonunda duran yediveren giil... bu pislige yabanci bir
giizelligi temsil eder.”).4

Ayrintiyla dolu ilk paragraf ile birlikte okurlar, her
halde modern hayatin ¢arpici karmasasiyla yiiz yiize gelir,
adeta soke olurlar. Zuhuru siddetinden gaip bir hayret ve
dehset halidir bu. Hayretin sebebi, tasvir edilen ‘bahge’nin
biitiin bahge tasarimlarinin veya hayallerinin disinda, “bir nevi
¢opliik”® olmasi ve “bu pislige yabanci bir giizelligin temsilcisi”
olan ‘yediveren giil'iin ise, kenarda durmasi, oradan/ uzaktan
bakmasidir. Bu ayrinti, hem tasvir hem igerik hem de ileti
acgisindan mithimdir; ¢linkii asil olmas: (merkezde yer almast)
gereken, fasila (ayrintiya) doniismiis ve bu durum yazar

* Mehmet Kaplan, Hikaye Tahlilleri, Istanbul 1979, 5. 357-358.
% Mehmet Kaplan, Hikaye Tahlilleri, istanbul 1979, s. 357-358.
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tarafindan metnin alinhigma yerlestirilmistir. Bu ayrintih
anlatim ve farkindalik, ¢arpicidir. Yazar, baska hikayelerinde
de ayrintilar1 harikulade bir bigimde ‘biitiin’e sessizce niifuz
ettirmeyi basarmaktadur.

Mustafa Kutlu, ayn1 zamanda bir ‘ressam” oldugu igin,
ayrinttya ¢ok onem verir. Onun hikayelerinde ‘ayrinti’lar
siradan seylerle birlikte siradan bir gergeklik gibi metne ddhil
olur, fakat siradis1 bir bigimde islev goriir ve ‘biitiin’e miidahil
olurlar. Bu durumda, herhangi bir sey olan ‘ayrint1’, adeta her
sey (‘biitiin’) haline gelir “Esik” hikayesinde, modern hayatin
karmagik ayrintis1  biittin  ¢irkinligiyle iki paragrafta
gosterilmistir. Ayrica, hikdyenin birinci ve yedinci paragraflar
ile “Bu giiliismeler Sait Bey’i iyice sinirlendiriyor...” seklinde
baslayan paragrafta okurlar1 hayrete sevkeden ayrintilar
bulunmaktadir. Aslinda hikdyede verilen ayrintilarin hepsi bir
gesit “ayrinti’dir; fakat hicbirisi —metin igindeki islevi agisindan
diistintildiigtinde, disarida birakilacak cinsten bir fazlalik ya da
bir- ayrint1 degildir.

Mesela, “...idare meclisi odasinin kapisi kenarinda on
iki senelik sandalyesi ve on senelik degismeyen oturusuyla uyuklayan
odact Osman Efendi’, “...elli senelik memur, yirmi senelik miidiir
sesi”, “Emekli 6denegini aldig1 giin paray1 sarmis sarmalamuis,
paltosunun i¢ cebine yerlestirmis....senelerdir gectigi yollardan
belki de adimlarina basarak, yine paltolu, yine semsiyeli, yine
olciilii ilerliyordu.” veya “..elli iki senenin yiizgoriimliiliigiinii
tasiyarak evine gelmisti” gibi ifadeler yazarin, etkileyici ayrintilar:
yakalamakta ne kadar usta oldugunu ispat etmektedir. Modern
hayata iliskin ayrintilar1 gosterirken ciimleler, karmakarigik
nesnelerle doldurulmustur. Bu yiizden metinde sentaks,
semantigin adeta vitrinidir.

Mustafa Kutlu, “Sahislarin karakter, mizag, sosyal durum
ve zihniyetleri ile ilgili en kiiciik ayrintiyr kagirmaz. Gergeklik duy-
gusu kadar, biitiinliik duygusuna da sahiptir. Hikdyesinde sahislarin
dislar1 kadar iglerine, sosyal durumlar: kadar ferdi ozelliklerine de
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gereken yeri vermistir.”® Sunu da eklemek gerekir: Kutlu'nun
hikayeleri kimi zaman i¢ yasantisinin sdze yansitilmis hali, kimi
zaman da hikdye sahislarinin i¢ konusmalarinin gegit resmi
gibidir.  “Esik”  hikayesinde, gencler arasinda gegen
diyaloglarda canlandirdig1 kisiliklere uygun bir dslap ve
anlatim teknigi (i¢ monolog) kullanmistir. Mesela, Biirokrat
Sabit Bey’in kiz1 Seval ile Tamer’in birbirlerini gordiikten sonra
icinden gecgenler soyle aktarilir:

“Seval 'Gozleri Alain Delon, agzi Margello, resim gibi
cocuk, kim acaba?’ diye diisiiniirken, Tamer 'Su sivilcelerle oynamasa,
su pis kirmizi gizmeleri giymese, belki hep ciklet c¢igniyordur,
cignemese, amaaan kiiciik burjuva igte” diye kestirip atti. Okudugu
sayfay yeni bastan gegmeye basladi.”

Mustafa Kutlu, sahislarin iginden gegen ciimlede
donemin unli aktérlerini (Alain Delon, Marcello gibi moda
isimleri) kullanmak stretiyle, gercekligi farkli boyutuyla da
hikayeye dahil etmistir. Boylece o, sosyal hayatin bircok
imgesini hikayelerine islevsel bir nesne olarak yerlestirmis ve
bu yoldan bir nevi sosyal elestiri gerceklestirmistir. Bu
elestirinin temelinde, denilebilir ki, estetik bir etik vardir. Islam
estetigini” bilmeden onun hikayelerini tam olarak kavramak bu
ylizden miimkiin degildir. Ciinkii o, hikdyelerinde Islam
estetigini, kissa gelenegini ve geleneksel anlatim bigimlerini
modern hikayeciligin baz1 yonleriyle birlestiren ve bize 6zgii bir
anlatim dili ile insanimizin hayatini ustalikla yansitan bir
hikayecidir.

“Esik”te, anlatmak istedigi seye uygun olarak ‘komik’
unsurlara da yer vermis, anlat1 kisilerinden bazilarini ‘kelime
komigi” ve ‘durum komigi’ olusturmak suretiyle okurlarin
goziinde maskara etmistir. Bu noktada onun miidahalesi, -
glinliik hayatinda da oldugu/ yaptigr gibi- yumusak bir
miidahaledir. Bu miidahale tarzina, ‘biyik altindan giilmek’ de

® M.Kaplan, a.g.e., s. 360.

" Islam’m estetik ve sanat anlayisi, Islam estetigi ve sanatinin boyutlart
hakkinda su calismaya bakilabilir: Turan Kog, Islam Estetigi, Islam Arastirmalar
Merkezi Yay., Istanbul, Mart 2008, s.44-114.
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denilebilir. Meseld, “Abdurrahman Sereflidiizbel ~ sokag1”
ifadesinde kutsal olanla siradan olanin yan yana getirilmesi,
hem kelime komigini, hem de hafif yollu bir ironiyi
hissettirmektedir.

Ayrica “istiraki beyler, istirak¢iler”  kelimelerinde
uzaktan uzaga ideolojik bir ironi vardir (Bilindigi gibi,
“sosyalizm”in dilimizdeki karsihigr “istirdkiyyiin/ istirakciler”dir).
Bu ironik Ogeler, Ozellikle, genglerin diyaloglarinda gegen
sozciikler ve sozlerle oldugu kadar, tasvir edilen durumlar ve
tavirlarla gériiniir kilinmistir. Ornegin, bu gengler ideolojilerinin
degil, baska seylerin pesindedirler. Ideolojilerine (Sosyalizme) gore
bir sosyal etkinlik yapmak istemelerine ragmen, bunun
tamamen ziddi bir durum (kapitalizm) i¢indedirler. Boylelikle
goriiniisleri sosyalist, ama tavirlari kapitalistce oldugu igin
anlatici (yazar) tarafindan komik duruma diistirtilmektedirler.
Son paragraf ise, hikaye kisilerinden Tamer’in ve benzerlerinin,
‘gercegi’ oldugu gibi degil, fakat gormek istedikleri gibi
algiladiklarimi  ve  bu gergcekdisi alimlama yiiziinden
bocaladiklarini gostermektedir. Anlatic1 yazar, bu son paragrafi
ile her halde, okurlar1 da Tamer'e ve arkadaslarina biyik
altindan giildiirmek istemektedir.® Burada, ‘goriinen ile gergek
catismast’ yani bir ironi/ tersinleme durumu s6z konusudur.

“Yediveren giil” ile agilan “Esik hikayesinin sonuna
dogru, ‘sigara dumani’ giil yapraklarinin yerini alir. Odada
“yediveren giilii” vardir, ama sigara dumanlari, giiliin iizerine
pis kokusunu yaymaktadir. Bunun anlami, imgesel agidan
sunlardair:

a) Yapilan isglerin iyiden kotiiye gittigi.

b) Sosyal hayatta, giizellik(ler)in geri plana itildigi,
cirkinliklerin alip basini gittigi.

8 Ama, ya okurlarin biyiklari yoksa veya biyikli degillerse yahut biyik karsiti
ise? O zaman belki de soyle demek gerekecektir: Anlatict yazar, bu son paragrafi ile,
hayatin gerceklerinden bihaber olan bu genglere, “Olsa ile bulsayr ekmisler yok
bitmis!” s6ziinii biraz imali bir bigimde hatirlatmak istemektedir.
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c) lyilerin kenara c¢ekilmesinin, itilmesinin veya
susmasinin kotiilere en biiyiik iyilik oldugu.

d) Aslinda yapilacak seyin, herkesin elinin altinda
oldugu halde bunun bilinmezden gelindigi veya fark
edilemedigi yahut bakar korliik yapildig...

Hikayenin sonunda Tamer’in eliyle oynadig:
“yediveren giiliin goncas1”, onun giizellige, hikayecinin
anlayisina ¢ok yakin oldugunu, fakat bunun farkinda
olmadigini, aslinda elinin altindakinden haberi olmaksizin
elinin digindaki geylerin pesinde oldugunu (yani, hayatin
goriinen ylizii ardindaki gerceklerden habersiz kaldigini; bir
ideale yiikselme yetenegine sahip olmadigini; ideolojide
kaldigini) gostermektedir. Burada da ‘goriinen ile gercek ¢atismast’
(ironi/ tersinleme) vardir. Trajedi bu ikisinin ¢atismasi ile agiga ¢ikar.
Zaten aci tebessiimii doguran da budur. Daha once giilmeceyi getiren
‘goriinen ile gercegin ¢catismast’ bu defa trajik yonii ile dikkati ceker.
Madde ile mana arasina sikisan ruhun faturasi agir olur. Eserdeki
biitiin kigiler icin gecerlidir bu.

Peki bunca soz arasinda yazar ner(e)dedir?

Esigin o tarafinda mi, bu tarafinda mi1? Bahgenin icinde
mi, kenarinda mi, kiyisinda mi1? Metnin ‘paralel evren’inde mi?
Siluetiyle sakli odalarda mi1? Yoksa ‘duman altinda! mi? Bunu
kim tespit edebilir? (Bir tespit ihalesi yapilsa, anlatic1 yazar, bu
ihalenin egiginden gecebilir mi?). Bu durumda sdylenilmesi
gereken sudur: Bu tiir sorularda diigiimii kuram ¢ozer. Yani,
bunca soruya karsilik alacagimiz cevap, verdigimiz nazarin,
uyguladigimiz yontemin ya da hatirmi gozettigimiz kuramin
urtinii olacaktir.

Bu baglamda, yazarin soylemek istediklerinden birini
bir yorum olarak soyle dile getirebiliriz: Gergekte esigi gecmesi
gerekenler, ‘yediveren giiliinii gorenler, giizelligin farkina
varanlar ve bunu hayata gegirenlerdir (Oykiide bu gercegin
negatif hali yer almaktadir). Metin tizerinden yazar hakkinda
bir yorumsama yapilmas: gerekirse, soylenmesi gereken
climlelerden biri her halde sudur: Mustafa Kutlu, bu
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hikayesiyle, hikaye esiginden bileginin hakkiyla gegmistir.
Giliin farkina varmasi bunun kanitlarindan biridir. Ama bu
yeterli midir? Soru hald boslukta asili durmaktadir.®

METNIN BIR YERINDE ‘YEDIVEREN GUL’UN ACIK
VERDIGI SIR

[Yapisalciliksonrasi, yapigoziim nazariyla okuma. Son ucu:
Metinde kendini gizleyen giil, bozguncu bir 6gedir ve kenarda
birakilmislik, kenara ¢ekilmislik ya da pasiflik gostergesi olarak
goziikmektedir)].

Metin yapicoziim nazariyla yeniden okundugunda,
“Esik”teki bazi yap1 unsurlarmin konum ve islevinin degistigi
ve bazi goriintiilerin ¢ok farkli anlamlarin ileticisi oldugu,
olabildigi goriilecektir. Nitekim bu yazi, s6z konusu unsurlarin
sadece bir tanesi tizerinde durmak, metni onun tizerinden tekrar
okumak ve bu okumanin dokudugu anlami okurlarla
paylasmak arzusundadir. Metin tizerinde isaret edilen bu unsur,
“yediveren giilii”diir. Yapigoziim diliyle soylemek gerekirse,
metindeki bu unsur, bir gosterenden ibaret degildir; fakat ayni
zamanda hem goOsteren, hem de gosterilen durumundadir.
(Birinci nazarda gosteren yonii {izerinden gidildigi i¢in, burada
ikinci yon {tizerinde durulacaktir). O halde, bu baglamda
denilebilir ki:

Metni -bu imge {izerinden- yeniden okumanin
gosterdigi sirlardan biri, yazarin kendini kosede, kenarda, dipte
bir yerde gosterdigi veya sakladigidir. Bu, metnin bir yerinde
anlamin  saklanmasinin  yazarin  konumunda  yeniden
iretilisidir. Yazarin kendini hayatin bir yerinde sakli bir anlam
gibi yasamasinin metnin uzaminda bir bigimde sunulmas: veya
bu halin metin tizerinde ‘kendini gelmeye birakmak’ tarzinda
sakin anlatimidir. Burada birden ¢ok sir oldugu bellidir.
Yazarin kendini ortaya ¢ikartmamasi -hayatinda oldugu gibi,
mahviyet ve tevazuu geregi- aslinda iyi bir tutum ve tavir
alistir, hem izledigi hikaye teknigi, yani gelenegin iginden bir
hikmete binaen ¢ekip siizdiigii ve bir omiir okur goriirlere arz

® Sebebi, metnin, yapigdziime agik tutulmasidir.
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ettigi anlati teknigi acgisindan, hem de duygu ve diisiince
diinyasmnin bir yansimasi olmak bakimindan. Sessizligin
smirsiz sesler ve giiriiltiiler arasinda kendini saydam bir su gibi
hissettirdigi anlara benzer bir durumdur bu. Ancak, var olusu
geregi -rengiyle, kokusuyla, bicimiyle, mizaciyla- goze
gortinmesi gereken giiliin, kendi igine ¢ekilmesi (ki sonu
kendine ¢okmeye varabilir) yani bir gesit ‘pasifligi’ veya
‘edilgenligi’ bir tavir olarak goriiniir kilmaktadir.

Bunu, asir1 yorumlamayla, benimsenmis bir ideolojinin
(bir diinya goriisiiniin) kendini gizlemek suretiyle var kilmak
istemesi ya da kendini gizlemek suretiyle var kilan ideolojinin
bireysel ag¢idan metinde yiliz gostermesi® olarak da
alimlayabiliriz. Metinde bunun dilbilimsel ipuglar1 bir hayli
fazladir (Bunlar daha ziyade sifat kullaniomimnda ve davranisi
goriintir kilan ifadelerde ortaya cikmaktadir). Bu pasifligin
gostergelerinden biri, bizzat ‘yediveren giil” ifadesidir (Yani bu
ifadenin metinsel mekan, igeriksel mekan, metafiziksel mekan
icindeki yeri, konumu, islevi ve degeridir). Ciinkii yediveren
giliin yedi vermek yerine —yani bulundugu ortamda devamh
acmak veya hiikmiinii siirdiirmek yerine- sadece sdylemini
gergeklestirdigi bellidir! Bu noktada “yediveren giil”, aktif bir
eylemin —en azindan, kokusuyla ortami etkileme vb. tarzinda-
davet edicisi degildir. Bu da, hi¢ kuskusuz, yapisalct ve
yapigoziim nazar agisindan yorumlanmas: gereken onemli bir
gostergedir).

[Bilindigi gibi, yapicoziim felsefesinin kurucusu
Derrida, Nietzsche'nin ¢ok o6nemsiz gibi goriinen basit bir
notundan —yani, “Semsiyemi unuttum” seklindeki kiiciik bir
notundan- yola ¢karak onun diisiince sistemine nasil
erigsebildigini ustalikla agiga ¢ikarmis ve onun biitiin

By alimlamanin yorumunu dogru bir bigimde yapabilmek igin, Islamiyet’i
diinya ve hayat gorlisii olarak benimsemis yazarin diger metinlerini, siyasi
diistincelerini, hatta eylemlerini de bilmek gerekir. Cilinkii isin bu noktasinda yazarin
‘devlet’ anlayis1 da isin igine girecektir. “Giil™ii hayatin merkezine alan anlayisla
kenarda birakan anlayig nasil bir degilse, bunlarin bir metinde konumlandirilmasi da,
sadece sosyal gercekligin yansitilmasi veya ortamin/ mekanin tasvir edilmesi, yani
realite adina bir goriintiileme olarak goriilecek bir islem degildir. Bunu okurlarin fark
etmesi ve boslugu doldurmasi gerekir.
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felsefesinin hayati tirnaga (“..”)almaktan ibaret oldugu
hitkmiine varmistir."! Derrida, ¢ok 6nemsiz gibi goriinen basit
bir nottan yola ¢ikarak nasil g¢arpict bir ¢ikarsamada bulun-
mussa, biz de ayn1 yoldan giderek —Kutlu'nun sirli metnini, bir
yerlerde degil, fakat bizzat okur goriirlerin gozleri oniinde
unutmus ve okur goriirlerin tepkileri karsisinda bu
unutulmuslugu askiya almis veya ‘gelmeye birakmis’
oldugunu varsayarak- metinsel uzamdan hayat uzayina
acilabiliriz. Tabii, bu noktada, yapisalcihigin tiirevleri sayilan
kuram veya yaklagim tarzlarindan istifade etmek, ancak asil
cikarsamada Derrida’nin nazarmi, hakim goriis teknigi ya da
bir 6zel gozliik olarak kullanmak mecburiyetindeyiz].

Metindeki yediveren giiliin yeri ve konumu, yazarin
metin kurgusundaki tekniginin ‘i¢’teki goriintiisiinii/gercegini,
glile nispetle goriilen sair seylerin yeri ve konumu ise bunun
‘dig’taki goriintiistinii karsilamaktadir. I¢ ice gecen goriintiileri
fark edelim: 1) Odadaki giil ve diger seyler. 2) Odadakiler ve
disardaki seyler. 3) Asil konu ve disindaki konular. 4) Thale elde
etmenin usulii ve yan yollar. 5) Okuyuculara olay:1 aksettirme
sekli ve nitelendirmeler. 6) Hikaye sahislarinin kendini veya
hallerini takdim tarzlar1 ve disardan goriinen halleri. 7)
Hikayenin iskeleti ve anlatimi ile bunun yazarin Oykiileri ve
Oykii anlatma amaci igindeki yeri ve degeri vb. Boyle bir kurgu
icinde, “yediveren giil”, asli niteligini icra etmekten uzak bir
mevkide goziikmektedir.

Yapi¢oziim uygulandig takdirde, -simgesel agidan da
olsa- metindeki en anlamli, en asli, en yapic1 ve kurucu ogeyi
olusturan bir imgenin bile, en yap1 bozucu (bozguncu) bir 6ge
olarak arz-1 endam edebilecegi, (metnin anlammi kaziyip
kastin1 bozabilecegi veya anlami -her hakki ¢oziimsiizliikte
sakli- potansiyel bir imkdn halinde gosterebilecegi)
goriilmektedir. Aslinda bu -metnin niyetini, maksadini ve
stratejisini (yazarin tahakkiimiinden kurtularak) agiga ¢ikarmak
amaciyla- yapilabilir. Yapilmalidir; ¢linkii zaten yazar da,

“Bkz. David Hoy, "Jacques Derrida", Cagdas Temel Kuramlar, haz.
Q.Skinner, ¢ev. A.Demirhan, 2.b., Ankara 1997, s. 76-78.
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oykiiyli kurgularken sosyal ag¢idan bozguncu olan -veya
bozguncu olduguna inandig1- unsurlar1 “ta’dil”den veya “tan-
zim”den bahsetmeksizin tespit, tasvir, tahlil ve tenkit etmektedir.
O halde, —yapig¢oziim diliyle, gdsterenin gosterilene doniismesi
gibi- sOylemek istedigi seyi ister istemez kendini ele vererek
sOylemesi kaginilmazdir. Bu avcinin av olmasidir. Bu noktada
asil soru, metnin bu bakis1 davet edip etmedigi ya da buna agik
olup olmadigidur.

Bu halde denilebilir ki, yazar da, ‘yediveren giil'ii
esikte birakmuis, ‘giizel olan’t gozden uzak birakmak veya giizel
olamm  bu  sosyal  hayatta  gozden  uzaklastirildi§im
gorsellestirmek/vurgulamak istemis olsa da, kurguda bunu
Oncelememek suretiyle, metinsel tasarruf agisindan esigi
gecememistir. Bu agik sirridir metnin... Esigi gecen, ge¢mistir
[(At1 alan -mafya- ihaleyi ge¢mistir. Ama bu gegis, esigi
gecmenin negatifidir. Yazar bundan, yani bu gecisin
negatifliginden so0z etmemistir).. Esikte kalanlarsa, zorunlu
olarak olumlanmistir. Yani, bu agidan bakildiginda ‘esikte
kalanlar’, ‘o hayat'in, yani yasadisi yollardan is ayarlayan ya da
islerini ayak oyunlariyla yiriiten tiiccarlarin  yasam
alanlarindan uzakta kalmak/birakilmak suretiyle bir bigimde
‘kurtulanlar’dir. Bu, kaybetmenin kazanmak anlamiyla
esitlendigi anlardan biridir]. Yazarin gostermek istedigi de,
esigin berisinde kalanlardan cok, otesine ge¢mis olan, daha
dogrusu zaten orada bulunanlardir.

Bu noktada ne yazar herhangi bir Oneri getirir, ne
anlatici araya girerek okuru yonlendirir; ne de metin —yazarina
ragmen veya yazarla birlikte- boyle bir strateji gelistirir. Ustelik
metnin adi disinda bdyle bir “esik” yoktur (Bu da, metin
konusu “ihale”nin sdzde bir ihale oldugu gergegine denk
diiser). Yazar, adi var kendi yok bir kavramin {izerinden is
hayatinin isleyis bigimine dair elestirel bir resim ¢ikartmistir.
Bunda haklhdir; fakat o, dahil oldugu bu manzaraya miidahil
degildir. Bunda, gercege veya gerceklige sadakatin mi etkisi
vardir (belki); sanatsal durusunun mu etkisi vardir (belki);
yazildigy yillarin siyasal ve ruhsal atmosferinin mi etkisi vardir
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(belki); ideolojisinin ya da benimsedigi diinya goriisiiniin mii
etkisi vardir (belki). Hangi agidan bakilirsa bakilsin, her halde -
boyle bir metinsel kurgu ile- yapilmasi gereken sey, ‘esigin
degistirilmesi’ eylemine denk bir eylem Onerisi veya imasi
olmalidir.’? Fakat yazar, boyle bir seyi ne ima, ne de isaret
etmektedir. Bu metin 06tesi durum, ancak ikinci nazarin
kavrayabilecegi carpici ‘agik’lardan biridir.

Soyle de denilebilir: “Esik”te mevcut nesneler, sadece
sosyal, ticari, siyasi bir gercekligin degil de, ayn1 zamanda
yazarin baglandigi anlayisin da bir gostergesi ise, hikayenin
son sahnesinin “sigara dumanlarinin yediveren giil iizerine pis
kokusunu yaymasi”yla kapanmasi, bu imgeyi bir gosteren
olmaktan ¢ikarip —yazarin kendisinin ve diisiince tarzinin da
ima edildigi- bir gosterilen durumuna getirir. Boyle bir
dontistim ise, hikayecinin kendi oyunuyla alta diismesi ve
maksadini gerceklestirememesi demektir. Ciinkii “yediveren
gulii” esikte degil, disarida tutulmustur.

Bu, durumu elestirmek igin bile olsa, ¢izilen gortintii
daha sonra agilmamakta, bir umut pariltis1 halinde varligim
duyumsatma imkani verilmemektedir. Hayata miidahil bir 6ge
olarak segilen bu timsalin segilmesi yerindedir; fakat —tezatl
durumu ifade etmek {izere yerlestirilmis bile olsa (ki yazar dil
ve usltp, tavir ve zihniyet, ferdi ve sosyal, dini ve siyasi,
fiziksel ve metafiziksel durumlar1 karsi karsiya getirmekte
mahirdir)- konumlandirildigr mekan itibariyle, yerli yerinde
degildir. Boyle pasif bir islev igin siradan bir giil segilebilirdi.
Oysa “yediveren giil” tercih edilmistir. O halde bu, - asir1 bir
yorumlamayla- hikayenin devam ettigini gostermektedir.

12 Bilindigi gibi bu deyis, Ibrahim peygamberin, oglu ismail’in ilk hanim
hakkinda kullandig1 (“Geldigi zaman Ismail’e sdyle, ‘esigini degistirsin!’..” sozii)
mecazi bir ifadedir. “Esigi degistirmek”, bosamak demektir. Biz, bu deyisi, esik
kavraminin anlaminin ya da baglaminin degistirilmesi i¢in kullanmak istiyoruz. Ciinkii
yazarin kullandig1 anlamda —adil bir sosyal ve ekonomik diizen ya da yasal kurallar vs.
baglaminda- bir ‘esik’ zaten mevcut degil; ancak nd-mevcut olarak mevcut, sdzde var.
O halde, Oniinde veya sonunda bu egigin degistirilmesi, hakiki anlamda
kurulmasr/kurgulanmasi gerekmez miydi?
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SON SOZ YERINE BiR CIKARSAMA:

“Esik” metninde tecessiim eden sey, bir bakima,
biitiin 6gelerin tek tek ve toplu olarak olusturdugu yapisal,
anlatimsal ve anlamsal galaksinin (yapisalciligin), tecelli eden
sey ise, sozel, metinsel alanin veya goriinenin ardindakini
kavrayan ve kaotik manzaranin anlamlarim1 = gosteren
yapisalciliksonrast nazarin (post-yapisalciligin)'3 soyut
miidahalesidir. Bunun goériiniirliik kazanmasinda yazarin
dogrudan dahli degil, fakat nazarin (metinsel nazarin,
niyetin, kastin) dolayli dahli s6z konusudur. Ciinkii “metnin
stratejisi” budur.

“Esik” baglaminda olmak ve biitiin hikaye seriiveni,
bu seriiveni yonlendiren miinavebeli diisiince evreni ve duygu
atmosferi dikkate alinmak kaydiyla, denilebilir ki, Mustafa
Kutlu, Tirk oykiiciiliigliniin ‘yediveren giiliidiir. Biitiin
sanatsal halelere ve estetik ihalelere ragmen, ‘bu bdyledir’.
Tabii, okur goriirler bu hiikiim soziinii, hangi bakis acisiyla
goreceklerine kendileri karar vereceklerdir. Ciinkii “esik”
okurdur. Ve ‘son s6z’, dykiide veya diisiincede degil, okurlarin
gozlerinde saklidur.

“Esik” metni ve “Esik” hakkindaki yorumumuzla
ilgili son sz, son karar, son yarg: da okura aittir. Bu yaz1 da,
yorumun ucunu agik birakmak suretiyle, okuru kendi
‘karar’ina sahip ¢ikmaya ¢agirmaktadir.™

¥ yani goriinmeyeni kavrayan —giinliik yasam siirlip giderken, bellektekilerin
kafa veya zihin goziinde i¢ ice girerek, palimsest goriinimlerden ¢ok sanal ortamda
realitenin ciimle sinirlarini flilastiran, gegirgenlestiren ve eriten giriftlikler gibi
birbirinin iginden gegerek olusturduklari kaotik sahneleri ve bunlarin anlamlarini
gosteren post-yapisalci nazarin.

Y Yani okurlar, yapisalcr nazarin bagislayacagi goriintillerle mi yetinecek,
yoksa post-yapisalct nazarin takdim edecegi stirpriz goriintiilere agik bir okumay1 mi
tercih edecektir? Bu tercihin yonii, okurlarin metne miidahil olmak suretiyle metni 6zel
bir bigimde gergeklestirebilmelerinin yolunu agacak veya kapatacaktir. Biz, hem
metnin hem de metin sahibinin selameti agisindan, bu yolun agilmasimi ve okurlarin
bosluklar1 doldurmasini sar(s)ic1 bir imkanin kullanilmasi olarak gériiyoruz.
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