NERVAL’DEN HILMI YAVUZ’A “KARA GUNES” IMGESI

Abdulhalim AYDIN®

OZET

“Kara GuUnes” (le Soleil Noir) imgesi Gerard de
Nervalin cesitli eserlerinde gecer. “El Desdichado”
siirinde bir yandan kaybettigi kadinlari simgelerken,
diger yandan da Albrecht Durerin “Melancholia”
tablosuna goéndermede bulunur. Ayni imge yazarin
Voyage en Orient (Dogu’da Yolculuk)inda Durer’in alnina
“karanlik 1siklar” sacar; Aurélia’da ise kiyamet saatini
haber veren bir isaret gibi gosterilmis. Nervalin “Kara
Glunes”le kendi trajik sonuna isret ettigi yolunda
degerlendirmeler de yapilmistir. Tumel bir yaklasimla
sairin yasamini da goz 6énine aldigimizda, imgeyi marazi
psisik durumunun Dbelirgin bir yansimasi olarak
degerlendirmek gerekir. Bu durumda, basta Nerval'de
olmak Ttlzere Bati kultirtinde “Kara Gunes” imgesi
mutsuzlugun, huzursuzlugun, melankolinin simgesi
olmustur.

Dogu  kulturtinde  “Nur-u  Siyah” imgesi
Sebusteri’den Seyh Galip’e, A. Halet Celebi’den Hilmi
Yavuz’a kadar gelenekten glinlimlize uzanan bir cizgide
kullanilagelmistir. Alg1 stirecinden dogan kuictik bir farkla
(gines-nur) ayni anlamsal degere sahip olmalarina
ragmen, her iki medeniyetteki imgesel degerleri birbirinin
tam tersidir. Boylece, Dogu kultirtindeki kullanimiyla
“nur-u siyah” mutlulugun, huzurun yani sufinin Vahdet-i
Vicud’la ulasmaya calistigi mertebenin simgesidir.

Makalede her iki medeniyetin bu kullanimlarina
acimlama yapilmaya, oradan glinuimtuze, Hilmi Yavuz’a
gelerek siirinde kara glines’in, nur-u siyah’in ya da
bunlar1 imleyen baska kelimelerin kullanim bicimlerine,
kazandig1 degerlere bir giris yapilmaya calisilacaktir.

*Dog.Dr. Firat Universitesi Fen_Edebiyat Fakiiltesi, Bat1 Dilleri ve Edebiyati
Boliimi, Elazig. halimaydin@gmail.com

Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature
and History of Turkish or Turkic
Volume 4/ 8 Fall 2009


mailto:halimaydin@gmail.com

536 Abdulhalim AYDIN

Anahtar Kelimeler: Nerval, Hilmi Yavuz, Kara
Gunes, Nur-1 siyah, Melankoli, Tasavvuf.

“DARK SUN” IMAGE FROM NERVAL TO HILMi YAVUZ

ABSTRACT

“Dark Sun” image occurs in the various works of
Gerard de Nerval. In his poem “El Desdichado”, on one
hand it symbolizes the women he lost, on the other hand
it refers to ‘Melancholia’ painting of Albrecht DURER. The
same image scatters dark lights on forehead of DURER in
Voyage en Orient (The voyage in Orient); and in Aurélia it
is shown as a sign which announces the doomsday.
Some comments have also been made that Nerval
indicated his own tragic end with ‘dark sun’. When we
take into consideration the poet’s life in a general
approach, it is necessary to evaluate the image as a clear
reflection of morbid psychic situation. Therefore, ‘dark
sun’ image symbolizes unhappiness, uneasiness and
melancholy primarily by Nerval and in Western culture.

“Nur-u Siyah” (dark light) image in orient culture
has been employed in a line which continues from the
tradition until today, from SebUsteri to Seyh Galip and
from A. Halet Celebi to Hilmi Yavuz. Althought they have
the same meaning with a tiny difference (sun-divine light)
which arises from perception process, their imaginary
figures in both civilizations are totally contrary to each
other. So, “nur-u siyah” is the symbol of happiness,
serenity, meanwhile, it is a symbol of the position which
sufi has tried to reach with pantheism (Vahdet-i Viicud).

In this article, it is tried to explain both
civilizations’ usage of these images and then shifting to
our era, to Hilmi YAVUZ, it will be tried to make an
introduction to the using styles of “dark sun” and “nur -u
siyah” or the other words which symbolizes them.

Key Words: Nerval, Hilmi Yavuz, Dark sun, Nur-1
siyah, Melancholy, Mysticism.
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Giris

Gergekligi arama adina yogun bir zihinsel faaliyet {iriini
olan siire kuskusuz pek cok tanim ve niteleme getirilebilir. Ister
onceki yaratilardan etkilenme-yararlanma yoluyla (intertaxtualité),
ister ortak duyumsama-duyarlilikla (sensibilité commune), ya da
“flham Perisi”nin kiskirtmalariyla olsun siirin tanimiyla ilgili bu
goriislerin hepsinin ortak bir paydasi varsa o da nesnel diinyanin
oznel diinyadaki yansimalaridir siir. Siirsellik ise, 6znenin elde ettigi
biitliin  malzemenin (duygular, diislinceler, algilar, sezgiler,
duyumlar... vb.) yaratim giciiniin yiiksekligi veya derinligiyle
orantisidir. Imge, siir sanatiin temel kurucu 6geleri arasinda yer alur.
Belki de siiri diiz yazidan ayiran en vazgegilmez iiye olarak imge, bu
sanata sundugu anlamsal ve anlatimsal ¢oklu katmanlariyla
imgelemin tiim kapilari1 acar sair ve okura. “Imge Ormanlari”na
dalan 6zne (burada hem sair hem de okur anlaminda. Ciinkii okura
gecince eser yeniden bir yaratim-iiretim faaliyetine ugrayabilir.) bir
ilk etki islevine sahip duyusallik alanina takilip kalmadan
duyumsalliga gectigi oranda siirini derinlestirir.

Bu genel karakterinin yaninda imge, onu kullanan
toplumlara gore i¢inde farkli anlam ve c¢agrisimlart barindiran
dizgeleri imleyebilir. Bu durumdaki ¢agrisim zenginligi toplumlarin
nesnel tarihiyle oldugu kadar kiiltiir, inang, gelenekler, toplumsal
yap1, zihinsel formasyon vb... tiim toplumsal biling tarihiyle ya da
diisiinsel siiregleriyle de yakindan ilgilidir. Imgenin toplumlararasi ve
hatta uygarliklararasi kazanabilecegi farkli anlamlar, o toplum ya da
uygarligin zihninde algi ve bilgilerin bu siireglere bagh olarak
kazandig1 degerlerdir. Cergevesini ¢izmeye calistigimiz  bu
diisincemize G. De Nerval’de “Kara Giines” (le Soleil Noir), Hilmi
Yavuz’da “Nur-1 Siyah” imgesi giizel bir 6rnek olmaktadir.

Hilmi Yavuz bir yazisinda (Yavuz, 2008;262), “Kara
Giines” arketipinin Dogu ve Bat1 edebiyatlarindaki kullanimindan s6z
ederken her iki medeniyet i¢in cagristirdig1 anlamlar1 ve beslendigi
kaynaklar1 yerinde bir tespitle melankoli ve tasavvuf kelimeleriyle
niteler. Bati’da bagka yazarlarca da kullanilan bu tamlamanin imgesel
veya simgesel kullanimmi siir diizleminde Gautier, Hugo ve
Nerval’de goriiyoruz. Dogu’da ise, siirini gelenek zincirine
eklemlenen bir halka olarak degerlendiren Hilmi Yavuz’a gitmeden
once, “Nur-1 Siyah”in Divan giirinde ¢ok¢a kullanildigt
anlasilmaktadir.
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Batr’nin Kara Giines’i ya da Mutsuzlugun Zirvesi

Biiyiik Fransiz Devriminin olumlu gelismelerinin yaninda,
olumsuz sonuglar1 da olmustur. Zafer sarhoslugu aydinlar nezdinde
kisa stirede yerini umutsuzluk, dengesizlik ve kdotiimserlige birakir.
Buna neden de wvaat ve beklentilerin pek de kolay
gerceklesmeyecegini gormeleriydi. Begenilmeyen diine donmek
imkan1 olmadig1 gibi, yarinin aydinlik olacagina dair beklentiler de
gittikge tiikkeniyordu. Bdylece, “Le Mal du Siécle” denilen “Asrin
Hastalig1” olan ruhsal bunalim, kétiimserlik, hognutsuzluk, melankoli
donem yazarlarin1 pengesine alir. Bu marazi atmosfer igindeki
romantikler kutsala, uzak ve ulagilamaz olana ilgi duyduklar1 kadar
karanlik, gizemli, kasvetli olana da tutkundular. Romantik yazarin
baslica niteliklerinden olan uyumsuzluk ve aykirilik onu bulundugu
ortamdan uzaga gotiiriir. Diigsellik, mistisizm, mitoloji ve ge¢mis,
sorunlar1 ¢ézme yerine doniisiir. Kendi iglerine yonelme, duygular,
sezgiler, korkular, diisler bu alanlarda kullandiklar1 enstriimanlardi.

Uyumsuzluk ve aykirilikta basi ¢eken Nerval romantiklerin
belki de en melankoligiydi. Asrin hastaliginin getirdigi tim bu
olumsuzluklara sairi intihara kadar gotliren ruh hastaligin1 ve her
zaman pesinden kosup elde edemedigi kadinlardan (annesi, J. Colon,
Adrienne, M. Playel, S. Draves...) dogan “basarisizligi” da eklemek
gerekir. Yiziinii hi¢ gormedigi ve iki yasinda kaybettii annesine
duydugu derin 6zlem eserlerinde Meryem, Tanrica Isis veya iilkiisel
bir agkla sevdigi ve unutmak i¢in Mari Playel’e asik olmaya kendini
zorladigi Jenny Colon ile simgelesir. Kaybettigi kadinlar bir siirinde
“6lmiis yildiz”" olarak nitelendirilir. Sairi yonlendiren psikozu ve
yasamindaki basarisizliklar1 onu trajik sonla bulustururken, bizleri de
eserlerini okuma siirecinde yeni yaklagim arayiglarina siiriikler.

Uyumsuzlugu Nerval’i uzak yolculuklar yapmaya zorlar.
Avrupa’nin pek ¢ok sehrine gittikten sonra, Dogu yolculuguna baslar.
Malta, Iskenderiye, Kahire, Beyrut, Kibris, Rodos, izmir ve Istanbul
ugradigr baglica yerler olur. Bu uzak yolculuklar da hastaligim
diizeltemez ve defalarca saglik evlerinde yatar. flgingtir, en yogun ve
en unli eserlerini hastanelerde yattig1 zamanlarda yazar. Fiziksel
yolculuklardan sonug¢ alamayan Nerval, bu kez de i¢ diinyasinda
zaman ve mekan yolculuguna ¢ikar. Okuma makinesi gibi buldugu
her seyi okuyan yazarin asir1 bilgilerle doldurdugu beyni bilingle
bilingalt1, diisle gergek, riiya ile uyaniklik (yakaza) hali arasinda gidip

1 T. inal, “yildiz” sézciigiinii sairin diger eserlerinde de (Sylvie, Aurélia,
Voyage en Orient) bir laytmotif gibi sik tekrarlandigint ve degisik yorumlarin yani
sira, bunun “ulasilmasi gii¢ bir kadin, kadinin safligi, dokunulmamisligi” anlamina

geldiginin belirtir. (Inal,1978;26)
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gelir. Pek c¢ok anlatisinda onu birkag¢ yiizyil 6tede, kimi zaman da
antik donemlerde buluruz. Ruhsal ve zihinsel yapismin sundugu tiim
karmasik ve depresik diizlemler Nerval’i ¢aglar Oncesine gdtiiren
transpozisyon (zaman yolculugu, tayy-1 zaman) haline sokar. Bu gibi
dizelerdeki tavri, sairin fiziksel anlamda da bir transpozisyon
yaptigina inandigim1 gosteriyor. Bu tiir dizelerde sair olagan bir
anlatim veya betimleme faaliyeti i¢inde degildir. Gergeklestirdigi bu
yolculuk onu mitolojik kahramanlarla 6zdeslestirmis; Nerval onlarin
yerine gee¢mistir. O arttk Aquitaine Prensi’dir, Amour’dur,
Phoebus’tur; kimi zaman Orphée’nin lirini ¢almakta, kimi zaman da
Tacchus’un oOniinde secde etmektedir. Dafné’yle beraber sevda
sarkilarmi dinlerken ya da Cybe¢le’in giysisini giyerken buluruz onu.
Sylvie’de, “bir anda bir baska ¢agdaki giiveyi olup ¢iktim” der.

Nerval’in tiim bu uyumsuzluk ve arayislar1 melankoliyle
yakindan iligkilidir. Nedensiz iiziintii, keder, uyumsuzluk, mutsuzluk,
yalnizlig1 tercih olarak bilinen melankoli ruhsal bir rahatsizliktir.
Romantikler bunu yukarida anlattigimiz asrin hastaligi, kimi realistler
“insan kosulu” (la condition humaine) ile ifade etmislerdir.
Baudelaire ise melankoliyi Ingilizce bir sézciik olan “spleen” ile dile
getirmis, hatta sozciik bu haliyle kavramsallasmistir.

Bati’da melankoli XIX. ylizyila kadar tiirlii gériintimleriyle
kisilestirilmistir (personnifié¢). Modern siire gegisle beraber melankoli
de modern halini almis, yani kisilestirmeden armdirilmistir
(dépersonnifi¢). Kavram bu haliyle huzursuzlugu, sevgisizligi,
uyumsuzlugu beraberinde getiren bir olumsuzlama ve bir kopusta
ifadesini bulur. Bu kopus, kiginin varolusuyla ilgilidir. Bulundugu
yere ve hatta kendi kendine yabancilagsma hali kopusu, ayriligi
yaratir. “Kendine yabancilagma, kisinin kendi iizerine uyguladig1 bir
siddettir; bir auto-agression durumudur. Hem kurbani hem celladi
olmustur kendinin.”(Metting, 2009;7)

Melankolinin belirleyici niteliklerinden biri de “kayip
nesne” pesine diiststiir.(Mion, 2009;4) Melankoligin kisisizlesmesi,
kayip nesneyi bulma adina yaptig1r yolculukta onunla biitiinlesme,
birlesme, onun lehine uyguladig1 auto-agression sayesinde 6znenin
(Ben’in) kendini silmesi, yok etmesi bigiminde goriiniir. Ne de olsa
Oznenin ideal bir model haline getirdigi kayip nesne tiim ¢abalarina
ragmen ulasilmazdir. Boyle olunca melankolik kendi kendini inkar
eder. Ben, “hi¢”le (le néant) Ozdeslesir. Bu durum, tasavvuftaki
“Enel-Hak” mertebesiyle bir kosutluk gibi goriinse de aralarinda
derin ayriliklar var. Melankolideki Ben’in 6liimii/6ldiiriilmesi bir
diinya nimeti olan kaylp nesneyi yeniden elde etme adina
gerceklestiriliyor. Oysa tasavvufta “Enel-Hak”la ger¢eklesen Ben’in
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(6zne, nefis) Oliimii, yerylizii nimetlerine sirtin1 donerek askin
(transcendantal, miiteal) varlik olan Mutlak Varlik’la bulugma
amacina yoneliktir. Ayrilik bununla da sinirh degil. Melankoligin bu
diinyaya, goriingli diinyasina ait Ben’inin yok olusu yine bu duyulur
diinyaya ait bir baska varlik i¢indir. Dolayisiyla gdriingii diinyasinin
sinirlarini asamadigr icin hem kayip nesne hem de yaptigi yolculuk
(stiluk, initiation) igkindir (immanent, miindemic). Tasavvuftaki
“seyr-i siiluk” ise, icinde bulundugu Alem-i Siihud’u asar; varligin bir
baska boyutuna geger. Boylece salikin yolculugu askindir
(transcendantal, miiteal).

Melankolik, yolculugunda kayip olani bulmak igin bir
takim enstriimanlara bagvurur. Hep firar halinde olan bu nesne
gizemli, beklenmedik ve rastlantisaldir. Adeta kapkara esvap iginde
yalniz gdzleri parlayan bir varlik gibidir. Sanat¢cinin onu elde etmesi
sembol ve imajlarla miimkiindiir. Gosterge ile gosterileni, goriingii ile
gercekligi, yani var olusun derinliklerine ulasmak i¢in goriingiisel
anlamla gizlenmis gercek anlami bir arada vermekle olur. Bir bakima
bu, “kesretten vahdete” gidisin melankolik diizlemde imajlarla ifadesi
gibi algilanabilir. Bu algi, Bati’nin melankolisiyle Dogu’nun
Tasavvufunu bir kez daha antagonizmin iki yakasina yerlestirir.
Ciinkii Bati’'nin gerceklik arayisi neoplatonizm veya panteizmle
bulanmistir; ya da baska bir deyisle evren adina Tanriy1 inkér edip
duyulur diinyadan (goriingii, fenomen diinyasi) idealar diinyasina
gecisle sona erer. Islam Tasavvufunda ise, salikin seyr-i siiluk
yolculugu Allah adina evreni inkar edip Viicud-i Mutlak’a
erismesiyle son bulur. Aym1 bagdagmazlik gerceklik algisinda da
karsimiza c¢ikar. Modern batili sanat¢inin algisi ancak baska kosullara
bagl olarak gerceklesebilir; yani gorelidir (izafi, relatif). Boylece
siradan, giindelik olandan, fenomenaldan ideal modeli ¢ekip ortaya
koymaya ¢aligir. Mutasavvifin gilizellik estetigi ise, kaynagini duyulur
diinyadan almadigi igin saltiktir (mutlak, absolu). Melankoligin kayip
nesneden yola ¢ikarak iirettigi gilizellik ve gerceklik estetiginin
kaynagi ise, melankoli kavraminin alabilecegi tiim olumsuzlastirici
ve karartict anlam ve cagrisim katmanlariyla kotiiliiktiir, serdir,
karadir, topyekun bir marazi haldir. Veya Nerval’in siirinde oldugu
gibi “Kara Glinestir.

S6z buraya gelmisken, “kayip obje”nin mahiyetini her iki
uygarlik acgisindan biraz agmakta fayda var. Degindigimiz gibi,
melankoligin “kayip objesi” fenomenal diinyayr asamadigi icin
ickindir. Tbni Arabi’nin kuramina ve oradan da tasavvuftaki isleyisine
baktigimizda benzer bir “kayip obje” durumuyla karsilasiyoruz.
Ontolojik felsefesini  “kiintii kenziin” hadis-i kutsisi tizerine

Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature
and History of Turkish or Turkic
Volume 4/ 8 Fall 2009



Nerval’den Hilmi Yavuz’a “Kara Guines” Imgesi 541

temellendiren Ibn-i Arabi’nin “varlik ve olus” (viicut ve kevn) kurami
“vahdetten kesrete” dogru inen bir yayilis1 ongdriir. Yani, Mutlak
Varlik (Vacib-iil Viiciid) olan Zat-1 Ehadiyyetten, tek, yalniz ve bir
olan Hakk’tan olusan biitiin varlik, “kesret” meydana gelmistir.
Ancak bu kesret, yani tlim varlik aslinda gercek degil birer goriintii,
yansima ve gdlgedir. Bu yoniiyle Ibn-i Arabi’nin felsefesi Platon’un
idealizmiyle ortiismektedir. Ancak Platon’un ontolojik kuraminin
temelinde iyi, giizel, dogru bir “yaratici” diigiincesi yatsa da,
Demiourgos (veya Nous) adini verdigi yaratict enerjiyi (Tanr1) yine
Idea’lar arasindan secer. Demiourgos, Platon’a gore idea’larin “en
iyisi”dir.(Gokberk, 1999;65) Bdylece, her hal-ii karda varlik kuramim
Idea’lar diinyasindan baglatir. Oysa, tiim varligin asil sureti, gercegi
ve oziinden ibaret olan Platon’un Idea’lar diinyasi, Ibn-i Arabi’nin
ontolojik kuraminin ancak bes mertebesinden biri olan “a’yan-1
sabite” alemine denk diiser. (Izutsu, 1999;28) “Ayan-1 Sabite”, Gayb-
1 Mutlak (Sirr-iis sir)’tan tecelli ve tezahiirlerinin oldugu mertebelere
dogru inildiginde duyulur diinya olan Alem-i Sithiid’un ancak bir
onceki mertebesine tekabiil eder. Alem-i sithud’a gonderilen kesret,
yani varlik Hiisn-i Mutlak olan Allah’a, yani kendi aslma riic
etmek, onu goérmek, onunla biitiinlesip fena bulmak ister. Bu noktada
Tasavvufun agilimiyla seyr-i siiliik yolculuguna baslayan sufi “insan-1
kamil”’e, oradan “fena-fillah”a ve nihayet “beka-billah”a ulasir. Artik
“Enel-Hakk” (ben Allah’im) demek derecesine ulagtigindan “ilmel-
yakin” ve “aynel-yakin” mertebelerini ge¢cmis ve “hakkal-yakin” ile
Zat-1 Mutlak’in hiisn-ii cemalini seyre dalmistir. O, artik Hakk ile
biitiinlesmis, yani kayip objesini bulmus, onda yok olmustur; o, artik
yoktur; ama, “Enel-Hakk”tir. BOylece Nerval’deki “kayip obje”yi
takip hareketi, objenin kendisi bir duyulur varlik oldugu icin yatay
(horizontal) niteliklidir. Salikin “kayip obje”sinde izledigi hareket
eger benzetmek gerekirse bir “U” harfi gibi “Vahdetten Kesrete” ve
tekrar “Kesretten Vahdete” doniis seklindedir. Ote yandan,
yukaridaki hadis-i kusideki “Ben gizli bir hazineydim, goriinmek
istedim. Beni gorecek gozler, hiisniime asik olacak goniiller diledim”
ifadesi Cemaliillah’1 “hakkal-yakin” ile seyredip “Enel-Hakk” diyen
sufinin hareketiyle tahakkuk eder.

Tekrar Nerval’e donersek, onda “Kara Giines” imgesiyle
bir¢ok yerde karsilasiriz. Siirlerinin yani sira, 6ykii ve diizyazilarinda
da karsimiza ¢ikar. Kara Giines, yazarin Voyage en Orient (Dogu 'da
Yolculuk)’inda Diirer’in alnina “karanlik 1s1klar” sagar; Aurélia’da ise
Saint-Jean’in “Apocalypse” boliimiinde kiyamet saatini haber veren
bir isaret gibi gosterilmistir.
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El Desdichado sonnet’sinde

Ben Zifiri Karanlik, -ben ki Dul,- Caresizim,

Satosuna el konmus, ben, Aquitaine prensi

Tek Yildizim da 61dd, - simdi yaldizli sazim

Tastyor melankoli’nin Kara Giinesini. Cev:Erdogan Alkan

gectigi gibi, Nerval’in yasli, ¢aresiz, yoksun, melankolik
portresiyle karsilasiriz. Kendisiyle Aquitaine prensi arasinda buldugu
ortak noktay1 transpozisyon i¢in yeterli neden sayar. Eski Galia’nin
prensiyle Ozdeslesir, onun kimligini sahiplenir. Sonnet, sonraki
dizelerde ayni matem, umutsuzluk, keder havasi iginde devam eder.
Psikozun i¢ diinyasinda yarattigi sarsintilar1 azaltmak i¢in Antik
donemlerin, Orta ¢agin mitolojik ve dini kahramanlarma sigmnir.
Kayip obje pesindeki “Ben” parcada tam anlamiyla melankolik
ozneye doniismiistiir. Ideal Model’e ulasamamanin verdigi diis
kiriklig: siir boyunca i¢ diinyasinin gereklerine karsilik veren Amour,
Phoebus, Lusignan, Biron’la 6zdeslestirir onu. Sonnet’de stirekli
kullanilan “je” (ben) zamirinin kahramanlarla beraber anilmasi
(ortografik acidan) melankolinin bir baska gostergesidir. Bu anlamda
“kara giines” imgesi, kayip obje pesindeki melankolinin
simgelesmesidir. Harabeye donmiis mekaninda basini elleri arasina
almis, gozleri bosluga dalmis melek ve tepede asili duran kara
giinesten yayilan zifiri karanlik gibi 6gelerle yapilmis A. Durer’in
graviiriinii Nerval’in baska yerde de anmasi melankolisini farkli
acidan dile getirmesi bakimindan ilgingtir. Inal yazisinda, Nerval’in
“kara gilines”i doruguna varan melankolisini incelikle vurgulamasi
agisindan 6nemli ve temel bir imge olarak sayar. (Inal,1978;27)

Nerval’deki kara ya da sonmiis giines her kullanimda
benzer imgesel degerleri verir. Aydinlikla karanlik, siyahla beyaz,
kara giines, sonmiis gilines, sonmis yildiz gibi tiim kullanimlar aym
diizlemde yer aliyor ve melankoliyi imleyen bir tek marazi ruh
halinde birlesiyorlar. Siyah Nokta (Le Point Noir) siirinde, daha
genglik doneminde utkuyu ve glinesi yani sevgi ve aski, daha dogrusu
kaybedilecek objeyi elde etme denemesindeki basarisizligini dile
getiriyor. Bu denemeden, “o giin bugiin, bir yas isareti gibi bir kara
nokta”dir giinesten yadigar kalan. “Mutlulukla arasina giren” bu kara
leke yasadik¢a ve “gdziinlin degdigi her seyde” var olacaktir. Giinesle
temasindan yani kayip objenin ardma diisiisiinden 6znede dogan
“kara leke” sairin melankolisinden bagskas1 degildir.

Zeytinliklerde Isa (Le Christ aux Oliviers) siirindeki
“sonmiis giines” imgesi, Isa’nm, Tanr’nin dliimiinii simgeler. {sa’nin
yalniz birakilmasi, ihanete ugramasi, Meryem’in acisi gibi temalar bu
6liimiin trajik boyutlarmi veriyor. Siir boyunca Isa’nin dliimiinden
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yola c¢ikilarak umutsuz, kotiiciil, melankolik bir varlik felsefesi
isleniyor. Ugurum, Tanri’nin ihaneti, i¢inde higbir canlinin kalmadig1
diinyalar, kabaran okyanuslar, basibos kiireler, olii diinyalar... Boyle
bir varlik boyutu sonunda higlikle biitliinlesiyor. Son bir umutla
“(Baba) Tanr1’nin goziinii ararken”, yani bir timit 15181 ararken “genis,
kara ve dipsiz bir kiire” bulur Isa karsisinda. Béyle bir kiire i¢inde
oturan “gece yogunlasir ve evrene 1sik sacar.” “Tanri’’nin gozi”,
“kara ve dipsiz kiire” ve oradan evrene “isik sacan gece” Nerval’in
melankolik kara gilinesine yaptigt gondermelerdir. Tanrinin gozii,
giinesin; kara kiire, karanlik gokyiiziiniin; 151k sagan gece de asili
duran islevsizlegsmis giinesin yani kara gilinesin metaforudur. Boylece,
kara gilinegle bir kez daha melankolik karsilasmamiz gergeklesir.
Nerval’in kay1p obje arayisi, Isa’nin Baba Tanr arayistyla biitiinlesir.
Ayrica, “Sonmiis gilineslerinle her sey soluyor su an...” dizesindeki
sonmiis giines, 6len Isa’yr bir baska acidan sembolize eder. Bu
haliyle Isa, giines gibi diinyanin, insanin hayat ve canlhilik kaynagidir.
Onun Oliimiiyle, “Heyhat! Ben 6liirsem eger, her sey dlecek benle!”
dizesinde gectigi gibi gilinesin kararmasi/yok olmasi biyolojik
yasamin sonu oldugu gibi, Isa’nin 6liimii de insanligin tinsel agidan
sonudur.

Bu baglamda, Hilmi Yavuz’un “¢6l, yollar, hirka” siirinde
gecen “ben Ollirsem yalmiz kalacak Allah” dizesini hatirlamamak
miimkiin degildir. Aynmi seyleri sOylemelerine ragmen her iki sairin
sOylemleri ontolojik felsefe agisindan birbirine karsittir. Ene’1-Masiva
diyerek biitiin mevcudati kendinde toplayan H. Yavuz insan-1 kamil
yolculuguna c¢ikar. Basarisizligi dogal olarak sufinin gdziiyle biitiin
evrenin sonu olacaktir. O zaman Allah, Ehadiyyet, yani ilk, tek ve
yalmiz haline dénecektir. Nerval’de Isa’nmn &liimiiyle gerceklesecek
evrenin yok olusu sonunda Mutlak Varliga isaret yoktur. Mutlak
anlamda “varlik” “hi¢lik”’te son buluyor.

Dogunun “Nur-1 Siyah”1 ya da Mutlulugun Zirvesi

17. yy.da Divan siirinde goriilmeye baglanan nur-1 siyah
tamlamasi1 gelenekte pek ¢ok kavram gibi 6nce sevgiliyi betimlemis,
oradan da Allah’a ulagmanin bir araci olmustur. Bir tasavvuf terimi
olarak ilahi varligin tecelli ve tezahiiriinii ifadede bir simge bigiminde
Neyli, Nami, Nasid, Nesati, Seyh Galip’te goriiriiz. Sebiisteri ise,
Allah’in Cemal sifatlarin1 nurla, beyazla, Celal sifatlarin1 da siyahla
nitelendirirken yiiz ve sagt simgesel kullanimi olarak verir. Nur
sevgilinin / giizelin 6teden beri glinese ve aya benzetilen yiizii, siyah
ise zilif veya kakiiliinli sembolize eder. Karsithk baglaminda
yaklagtigimizda nura siyahin dahil olmasi, nurani, parlak yiiziin
gorselligini daha fazla 6n plana ¢ikarir. Tamamen 1siktan olusan yiiz,

Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature
and History of Turkish or Turkic
Volume 4/ 8 Fall 2009



544 Abdulhalim AYDIN

siyahin, ziilfiin karigmas1 oraninda belirginlesir. (Yildirim, 2007; 4)
Boylece anlatilmak istenene karsithk iizerinden yogunluk
kazandirilir.

Divan siirindeki bu benzetme ve mecazin 6tesinde iki karsit
renk olan nur-1 siyahin tasavvufun ontolojik yorumuyla yakin ilgisi
vardir. ibn-i Arabi’nin gelistirdigi Vahdet-i Viicut kuramma gore,
daha higbir varlik yokken Mutlak Varlik ve Mutlak Giizel olan Allah
vardi. Hiisn-ii Mutlak olan Allah, bu giizelligini gorecek gozlere ve
bu giizellige asik olacak goniillere ihtiya¢ duydu. Adem denen yokluk
aynasina bakan Allah orada kendini gordii. Allah’in gordigi
evrendeki tiim yaratiklardi. Bunlar kendi zatimin gdlgeleri,
goriintiileri, yansimalartydi. Once cemadat (cansizlar), sonra nebatat
(bitkiler) daha sonra da hayvanat (hayvanlar) meydana geldi. Insan,
esref-i mahlukat olarak tiim bu varliklardan Allah’a en yakin
olamydi. Tiim bu yaratiklar gercek olmayip Allah’in tirlii tiirld
gorlintiilerinden bagka bir sey degildi. Varlik, iyilik, giizellik gibi
ilahi sifatlara sahip olan insanda yokluk, kétiiliik, ¢irkinlik gibi karsit
nitelikler de vardi. Insan-1 kamil ve tasavvufun zirvesi olan Fena-
fillah’a ve oradan Beka-billah’a ulasmak insan i¢in ancak bu olumsuz
niteliklerinden arimnmasiyla miimkiindiir. Bu da ancak diinya
nimetlerine sirtint donmesi, nefsini yenmesiyle olur. Fani olana
(duyulur diinya ve igindekiler) takilip kalmamak, Baki olana (her
seyin asli olan Allah’a) varmak, onunla biitiinlesmek ve kendini yok
saymak.

Goriniir nur ile mutlak nur arasindaki iligki tasavvufta bu
kurama paralel bir yorumla agiklanabilir. Nasil ki alem-i stihuttaki
her varlik, yani kesret bir tek mutlak varligin, yani vahdetin goriintii
ve yansimalari ise, esyay1 duyulur kilan bu goriingiisel nurun kendisi
de Mutlak Nur’un tecellisidir. Fiziksel gozle nur (1s1k, aydinlik)
olarak algilanmasit da bundandir. Nurun, beyazin bu gorsel kilict
ozelligi bir bakima onu biitiin renklerin anasi haline getirir. Beyazin
(nur) bu ozelligi Allah’m yaratma iradesinden sonra biitiin evreni
yarattig1 mertebe olan Zat-1 Vahidiyyet’i sembolize eder.

Siyah ise dogasi geregi yutan bir renktir ve diger tiim
renkleri yutar. Bu durumda bir renksizliktir ve tasavvufta hem “Zat-1
[lahi”nin hem de salik’in nefs-i kamilesi’nin semboliidiir. Ayrintil
bir renk simgeciligi iizerine kurulmus “Kiibraviyye” tarikatina gore
ise, siyah nur ezeli ve ebedi hayatin rengidir.(Yildirim, 2006;133)
Siyah, tasavvufta Allah’in yaratma iradesinden 6nceki mertebesi olan
tecellisizlik ve mutlak anlamda idrak edilemezlik hal olan “Zat-1
Ehadiyyet”in sembolii oluyor. Gerek siyah gerek beyaz olsun her iki
arketipin yaratma oncesi kaynagi ve yaratma sonrasi bulugsma noktasi
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Mutlak Varliktir. Karsitlik diizleminde ele aldigimizda da “mecma’iil
ezdad” olan Allah katinda bu iki temel karsit renk niteliklerini
kaybederler. Nurun kararmasi hal degisikligi olmadig1 gibi, siyahin
egemenlik alani da degildir. Bu, bir alg1 yetisi sorunudur. Farkli
boyutlarin ¢atigmasi da denebilir buna. Alem-i Sithud’a (fenomenal)
ait bir duyu organmi olan goziin, askin bir mutlak varlig1 algilama
tecriibesi. Salikin siilukunda son mertebeden 6nceki halidir. Yani,
“sufinin Mutlaka agir1 derecede yakin olmasindan ortaya ¢ikan bir
zulmettir.” (Yildirim, 2003;132) Kasani, Zat-1 Mutlak’in Ehadiyyet
mertebesinden Onceki boyutunu “dipsiz bir karanlik” bi¢iminde
niteler. (Izutsu, 1999;44) Boylece, gerek renk gerekse karsitlik
baglaminda olsun “nur-1 siyah” tamlamasi Islam mistisizminde
Mutlak Varlik anlamina gelmektedir.

Bat1 diisiincesinde siyah renk giivensiz, yutucu, dogurgan,
hi¢lik, O6lim, yas... gibi anlam katmanlarini igerir. Leibnitz,
gelistirdigi renk teorisinde biitiin renkleri ilkelin rengi olan siyah ve
beyazda arar. Freud kadinin cinselligini psikanalizin kara kitasi
olarak nitelerken siyahin dogurucu yoniiyle kadmn arasinda kosutluk
kurar. Beyaz ise, saflik ve temizligi ifade eder. Huzurlu ve sorunsuz
bir ruh halidir. Tek basma sozciikk ve gosterge olarak “siyah” ve
“beyaz” dogu toplumlarinda da hemen hemen ayni anlamlari ve
duyumlan ¢agrigtirir. Ancak her iki renk bir araya gelip tamlama
formuna kavusup imgesel nitelik kazandiktan yani, “oxymore”a
doniistiikten sonra bati diislincesinde ¢okiintii halindeki bir ruhun,
digerinde ise felsefi bir bakisin varlik/varolus problematigindeki
temsilcileri olurlar. Biri (kara giines) karamsarlik ve uyumsuzlukla
ickinleserek melankolinin simgesi olur. Diger temsilci ise (nur-1
siyah), tasavvufla agkinlagarak insan-1 kamilin kayip obje simgesine
doniisiir.

Hilmi Yavuz’un Nur-1 Siyahi ya da Aciy1 Bal Eylemek

Hilmi Yavuz’da Kara Giines’i ilkin sanatla ilgili goriis ve
elestirilerini kaleme aldigr aym adl kitabiyla goriiriiz. Konumuzla
ilgili imge olarak “kara giines” baglantilar1 ¢esitli siirlerinde “gece
giinesi”, “bozguncu ve siyah gilines”, “soniik giines”, “kopan giines”,
“boynu vurulmus giines” bigimlerinde goriiriiz. “Nur-1 siyah”
imgesine ise bir tek yerde, Nerval ve $.Galip’e ithaf ettigi “Aksam ve
Nurusiyah” siirinde rastlariz.

Sairimizin siirlerinde kullandigi bu olumsuz giines
gostergeleri Nerval’de psikopatolojik bir nitelik tagiyan “kara
giines”’le ayni degildir. Onun bu tir giinesleri ¢ogunlukla
“yalnizliginin” ve “hiizniiniin” sembolii olarak kullanilmistir.
Olumsuz gilinegin bu sembolik kullanimina kisa bir gz attiktan sonra,
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onun nur-1 siyah ile ilgisine, yani Nerval’in kara giinesinin kars1 ucu
olan tasavvuftaki imgeyle nasil biitiinlestigine deginmeye calisacagiz.

Icbiikey sonner’de® sairin atalardan aldig yalmizligi,
gelenegi bozmadan kendinden sonrakilere bir miras gibi birakir: “kim
bakarsa onundur aynaya benden sonra...” Ikili bir anlamla yalmzlig
sair bir yandan insani bir duyumsama olarak verirken, diger yandan
da poetikasinin genel niteligi olan gegmisle gelecek arasinda bag
olmakla siirine ve bu c¢izgide yolculuk yapan kisi olarak 6zneye
(kendine) gondermede bulunur.

13

...ben i¢ine kapanik
bir gece giinesiyle yolu yitiren yolcu!” (Yavuz, 2007; 248)

Yalnizligin acis1 yaganan saatlere gore degisir. “glindiiz her
sey Oyle diiz, 6yle diimdiiz ki her sey”, fakat karanlik ¢okiip de gece
olunca “i¢biikey bir ayna” gibi olan 6znenin i¢ varligina kanli
yalmizhigi verdigi tiim sikinti ve hiiziin akar durur. Bu anlamda
glines gostergesinin  “gece” ve “icine kapanmik™ sozciikleriyle
nitelendirilmesi bir yandan 06znenin yalnizliina vurgu yapan
cagrisimlar1 gosterirken, Obiir yandan da kendisiyle gece glinesi
arasinda bir paralellige de isaret eder. Kader birligi de denebilecek bu
paralellik, gilinesle Ozne arasinda bir Ozdeslesmeyle O6zne-nesne
biitiinlesmesini dogurur. Fizyo-psikolojik anlamda 6znenin “i¢biikey”
olmasi ve Obiir yanda giinesin de “ice kapanik” olusu soziinii
ettigimiz 6zdesligin temel gostergeleridir. Par¢adaki giinesin yalnizca
gece dogmast (ya da dogmamasi) ve Oznenin yalnizligimin gece
saatlerinde bag gOstermesi Ozne-nesne islevselliginde bir baska
ozdeslesmeyi isaret eder. i¢biikey bir giines 151k sacsa bile disariya
higbir sey vermez; kapkara olur. Oznenin disa vuramadig1 yalmzlig
gece saatlerinde iyice keskinlesir ve i¢ diinyasina dogru biyiiyerek
genisler. I¢biikey giines ve icbiikey yalnizlik imgeleri, siirin sonunda
icbiikey ayna semboliiyle yalnizlig1 gorsellige tastyor.

Acinin, yalnizligin ve olumsuzlugun egemen oldugu nereus
kizlari’'ndaki “bozguncu ve siyah giines” veya orpheus’a siirler’deki
(Yavuz, 2007; 216, 228) sonmiis bir giinesle ya da “kandilden ayirt
edilemez bir giinesle” karsilasiyoruz. Kandil derekesine diismiis bir
giines sairin hiizniiniin simgesinden bagkasi degildir. Nitekim seving,
ya bdyle bir giines altinda “yitik”tir ya da “bulasic1 bir sayrilik gibi
tiksinti” veriyor. kaab ile hirka’da (Yavuz, 2007; 235) “kopan giines”

2 . Bu ¢alismada kullanilan biitiin siirler i¢in bkz: Hilmi Yavuz, Biiyii’stin,
Yaz!, Toplu siirler (1969-2005), YKY, 2007, Istanbul.
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imgesini sairin, “eski sozler” diye nitelendirdigi gelenekten kopustan
duyulan aciin bir sembolii olarak kullandigini goriiyoruz.

“Siyah Giinesler” ve “Nurusiyah” sozciiklerini S. Galip ve
Nerval’e ithaf ettigi aksam ve Nurusiyah siirinde goriiyoruz. Bu
sozclikler dogrudan dogruya her iki sairin kendi kullanimlar
gercevesinde verilmis ve dikkatler yeniden sairler {izerinde
toplanmistir. “basucunda Siyah Giinesler; -sabah / odalarda agir agir
fenalik”. Bu dizeler, Nerval’in gordiigli garip ve trkiitiicii riiyadan
sigrayarak uyanirken Albrecht Diirer’in Mélancholie tablosuyla goz
gbze geligini anlattigt Aurélia’daki sahnenin betimidir. S.Galip’in
“geh kar yagar idi geh karanlik” dizesini, “kar yagar, bir anlik kar, bir
anlik” bi¢ciminde yeniden yazarak ¢ok usta oldugu kelime oyunlarina
davet eder okuyucuyu. Boylece, bu dize bize her zaman “kar yagar,
bir karanlik, bir anlik” veya “bir anlik, kar yagar, bir karanlik” gibi
bir yeniden okumayi1 salik verdigi gibi, “kar” ve “karanlik”
karsithgiyla “kara giines” ve “nur-1 siyah”a bir baska acidan
gondermede bulunur.

Hiiziin Hilmi Yavuz’un en sik kullandigi sézciiklerdendir.
“hiizlin ki en ¢ok yakigandir bize / belki de en ¢ok anladigimiz”, “ve
bildim ki insan hiizlin i¢indir”, “hem aciyim hem acinin yalvaciyim
ben”, “yiizime bak hiizne bakmig olursun”, “ve hiiznii yeniden-
okumak / i¢in bir kitap olur diinya” gibi daha pek ¢ok dizeyi saymak
miimkiindiir. Sairimizin hiizniinii birka¢ sekilde aciklamak imkani
olsa da sonugta bunu gelenekle, Divan siiriyle, tasavvufla bulusturan,

kaynagini buralardan alan bir yonii daima agir basar.

Oncelikle belirtmek gerekir ki, belki de hakli olarak adi
“hiizlin sairi’ne ¢ikmis H. Yavuz’un hiiznii Nerval’in psikopatolojik
hiizniinden ¢ok uzaktir. Bu anlamda, yani bireysel ve insani bir duygu
bigimi olarak onun hiiznii, hem kendinin hem de kendinden
oncekilerin gegmis yasantilarinin, anilarinin  yasadigi andaki
yansimalaridir. Bir bakima onlar1 yeniden duyup yasama isteginden
dogan arayiglar gibidir. Ve “melal”le yogrulmus bu arayislarin
basarist bir “bugiine tagima siireciyle” gergeklestirilir. Bagka tiirlii
sOylersek, Nerval’in transpozisyonunu sairimiz tersine ¢evirerek
Oznenin ge¢mise doniik yolculugu yerine, nesnenin gegmisten
bugiine, modern zamanlara gecisini saglamistir.

Hilmi Yavuz’un “Bizi biz yapan hallerden biri oldugunu
disiiniiyorum.  (...) Geleneksel diinyamizin temel koyucu
Ogelerindendir” dedigi hiiziin kavrami onunla gelenek arasindaki
temel bagintiy1 olusturur. Onun i¢in gelenek, genis anlamiyla Divan
siirini ve tasavvufu kapsar ve Tiirk sairine mutasavvif sair ve sair
mutasavvif gelenegini temelliikk etmek gorevini verir. Galip bunu
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yapmistir ve kendisi de bu gelenegi siirdiirmek niyetindedir.
(Alptekinoglu, 2000;15)

Eski siirde 1istirap, dert ve keder ¢ogu zaman seving ve
mutluluga tercih edilmistir. Bunda tasavvufun 6nemli etkisi vardir.
Tasavvuf felsefesinde her yaratilmis Mutlak Yaraticiya, Mutlak
Varliga hasret c¢eker. Biitiin ¢ilesi O’na kavusmak arzusuyla
kusatilmigtir. Bu kusatilmislik hasret son bulana kadar devam eder.
Bu yiizden sufinin kalbi hiizne meyillidir. Gilinliik yasantisinda
sevingten cok elem, gafletten ziyade tefekkiir, vuslat imidindense
hicran endisesi kendini daha fazla gosterir. A. Halet’in nurusiyaha
aglarken tamlamay1 uzatarak ‘“nurusiyaaahhh” seklinde, adeta bir
agida doniistiirmesi ¢ektigi hasret ve hiiznii ifade eder. Yukarida, nur-
1 siyah imgesinin hem tasavvufta hem eski siirde Mutlak Varliga
isaret ettigine deginmistik. Ancak Mutlak’a varmak kolay olmadigi
gibi basit de degildir. Bu siirecte mutasavvif zaman zaman
{imitsizlige, karamsarliga da diiser. Insan-1 kamil’e ulasma diinya
nimetlerine sirtin1 donmekle olduguna gore, sufiyi dogal bir hiiziin
hali sarar. Kuskusuz, tasavvuftaki bu halin hiiziinli olmay:1 salik
veren ayet ve hadislerle de ¢ok yakin bagintist vardir. Ote yandan,
siirecte basarili olamama kaygisi endise ve korkulara yol acar.
Boylece tasavvuf ehlinin etrafini hiiziin ve kederden, yani melalden
olusan bir sur g¢evreler. Onun bu hiiziinlii hali yalmizca kendi nefsi
icin de degildir. Ister ki baskalar1 da bu hakikat arayisina katilsmn. Bu
olmayinca hiiznii daha da artar. Kisaca, tasavvuf ehlinin hiiznii nur-1
siyahin, yani Mutlak’a ulagsma siirecindeki yasantilarin 6zne
izerinden goriinen yansimalaridir.

H. Yavuz’un hiizniine dondiigiimiizde, benzer hiiziin
atmosferinin sairin neredeyse her pargasinda goriilmekte ya da
duyulmaktadir. Hiizniiniin genel karakteri giinlik yasamin, kisisel
yasantilarin veya marazi bir ruh halinin yansimalarindan ¢ok ote,
varlik felsefesinde Mutlak’a ulasma yolunda sufi misali duydugu
endise ve korkularin disavurumlaridir. “Yunus’un yana yana,
Mevlana’nin déne done vyiiriidiigiine o kana kana yiiriiyor”. ibn-i
Arabi, Suhreverdi, S. Bedreddin, H. Mansur, Nesimi, Seyh Galib’in
cizgisinde ya da Vahdet-i Viicudun, Hurufiligin, Melamiligin
sistematiginde modern zamanlar1 yasayan sairin nur-1 siyahi
hiiziindiir, acidir, elemdir. “nesimi ve mansur’la tenim dagildi benim /
kendi yasimi tuttum, Oliiydiim ask sehidi... / ordaydim iste...
gelgelelim, hi¢ bilmedim yerimi / &h, elimle yiizerim elbet kendi
derimi” (246) dizelerinde gordiigiimiiz agir hiiziin ve matem havasi
sairin, “Enel-Hakk”1 dillendiren Nesimi ve Mansur’un trajedisine
ortakligini, dahasi kendi i¢inde yeniden yasamasimi dile getirir. H.
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Yavuz’un hiiznii, bu yoniiyle sufinin genel diinya goriisii olan aciyla
baslayip bu yolda Hak sehidi olan bu iki mutasavvifin trajedisine
kadar uzanan bir yolculuga adini veren fitri bir duygudur.

Onun melali melametin anahtaridir. Boyle bir melal kendi
deyimiyle “diinyay1 anlamanin hiiznii” oldugu i¢in belki de tasavvufi
seving ve mutlulugun karsiligidir.

“hiiziin ki en ¢ok yakisandir bize
belki de en ¢ok anladigimiz”,

dizelerindeki “biz” zamiri, gelenege ait olusu gosterir.
Nef’i’den aldig,

“asinaya asina biganeye biganeyiz”
dizesi, gelenek mirasini temelliiktiir. Hagim misali, melali
anlamayan nesle asina olmadiginin ifadesidir.

Sonuc¢

Gelinen nokta bize sunu gosterir ki, bir oksimor (oxymore)
olarak kara giines ile nur-1 siyah imgeleri Dogu ve Bati’da birbirine
karsit anlamlarda kullanilmistir. Melankolik, kotiiciil, marazi bir ruh
halinin simgesi olan kara gilinese karsilik, insan-1 kamilin Mutlak’a
ulasma yolculugunun simgesi olan nur-1 siyah hem sairin psisik
diinyas1 acisindan, hem de bir imge olarak kapsadigi tiim deger ve
anlamlar agisindan her tiirli umutsuzlugu, karanligi ya da ruhsal
hastaliklar1 dislar. Nerval’deki melankoliyi besleyen hiizlin her seyin
otesinde klinik niteliklidir. Sairin klinik nitelikli psikozu ile
umutsuzlugun, uyumsuzlugun orta yerinde aci ¢eken tiim bilincinin
haykirigi olan kara giines imgesi birbirini beslercesine onu trajik sona
gotliirmiislerdir. H. Yavuz’un nur-1 siyahi olan kara sevdasinda hiiziin
belirgin renk olarak karsimiza ¢ikar. Ancak hiizniinii besleyen ne bir
psikoz, ne de bedbin bir diinya goriislidiir. Kara sevdasini besleyen
hiiznii tasavvufun rengiyle beslendigi i¢in sonucta, Mutlak Mutluluga
ulagsma timidi giindiiz giinesi gibi parlamaktadir.

Kisaca iki kara gilines. Antagonizmin birer ucunda
yaklastikca biri kararan, 6teki parildayan iki kara giines.
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