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OZET

Ikinci Yeni, 1950l yillarin ikinci yarisinda ortaya
cikmis bir siir hareketidir. Ilhan Berk, Cemal Streya,
Edip Cansever, Turgut Uyar, Ece Ayhan ve Sezai Kara-
kocg, bu siir hareketinin 6nde gelen sairleridir. S6z ko-
nusu sairler, siir yaninda muzik, sinema, resim, tiyatro
gibi diger sanatlarla da ilgilenmisler ve siirde bu sanat-
larin olanaklarindan yararlanmaya calismislardir. Sa-
yilan sanatlardan resmin, Ikinci Yeni siiri tizerindeki
etkisi gbz ardi edilemeyecek 6lctide 6nemlidir. Bu yazida
Ikinci Yeni sairlerinin resme bakisi, 195071 yillarda
resmin poetikasinda yasanan degisimin Ikinci Yeni
poetikasiyla benzerligi, siir-resim iliskisi gibi konular
tizerinde durulacak ve Ikinci Yeni siirinde resmin poetik
ve pratik etkisi irdelenecektir.

Anahtar Kelimeler: ikinci Yeni, resim, ilhan
Berk, Ece Ayhan, Cemal Sureya, Edip Cansever, Paul
Klee.

THE SECOND NEW POETRY AND PAINTING

ABSTRACT

The Second New is a poetical movement which
came out in the second half of 1950s. The leading figures
of the movement are ilhan Berk, Cemal Stureya, Edip
Cansever, Turgut Uyar, Ece Ayhan and Sezai Karakocg.
These poets have also concerned themselves with music,
cinema, painting, drama and other fields of art and
literature. In some cases they have benefited from these
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arts in their poems. Particularly painting has had a great
influence in their woks. In this article the view(s) of The
Second New, the reflection of the changes in painting in
1950s in their poetry, the relation of poetry and painting,
the poetic and practice effect of painting were examined.

Key Words: The Second New Poetry, painting,
[lhan Berk, Ece Ayhan, Cemal Streya, edip Cansever,
Paul Klee.

Ikinci Yeni, 1950'lerde filiz vermeye baglayan bir siirsel
devinim. Ilk 6rnekleri de Yeditepe, Yenilik, A, Siir Sanati, Kaynak gibi
dergilerde yayimlanmuis. Onciileri iThan Berk, Cemal Siireya, Ece
Ayhan, Turgut Uyar, Edip Cansever ve Sezai Karakog. Ancak asil
toplanma ve poetik olusum Pazar Postas: adli haftalik gazetede
1956’dan sonra gergeklesiyor. Tkinci Yeni siiriyle beraber Tiirk
siirinin poetik ve pratik anlamda biiyiik bir degisim yasadig:
kesin. Tkinci Yeni her seyden &nce, alisilmis, egemen poetikadan ve
felsefeden kopustur. $oyle ki, Tiirk siiri Tanzimat'tan sonra Ahmet
Hasim’e degin genelde ‘yansitmaci poetikanin izindedir; kisacasi
doga veya toplum gercegine baglidir. Ahmet Hasim, bir dlciide bu
dogal ve toplumsal gercegi yansitma amacl poetikadan kopar;
deyim yerindeyse doga onda yalnizca gozle algilanan bir goriintii
degildir; araya bir “i¢ gdz' girmistir ve bu i¢ goz, dogay1 deforme
ederek imgesel bir gercek yaratir. Ancak asil ve kokli kopus,
kugskusuz 1950'li yillarda Ikinci Yeni ile olmustur. Ikinci Yeni
sairleri, her seyden once Tiirk siirine Tanzimat’tan sonra egemen
olan bu ‘yansitmaci’ poetikayr kokten sarsarlar. Amaglari, bes
duyuya bagh bir gercekligi yansitmak degildir. Bunu Sezai
Karakog, “Ben bu siire ‘Yeni Gergek¢i siiv” diyorum. Orhan Veli siiri,
siirimizin gercgekci (realist) akmmydi;, bu akim ise yeni gercekci (neo
realist) akim.”! tiimceleriyle net bicimde saptamistir. Nitekim Ilhan
Berk de; “Ozan, bir siirin iyi ya da kotii bir siir oldugunu dogayla
karsilastirarak, onunla benzerlik olgiileri kurarak, yasadigina, yasanana
bakarak olgiiler kuramaz.”? diyerek ‘yansitmaci poetika’ya karsi
oldugunu belirtmektedir. Iste gerceklik anlayisindaki bu kopus
nedeniyle Ikinci Yeni sairlerinin gogu, ilkin siiri us ve mantigin
gidiimiinden kurtarmay1 amaglamislardir. Bu konuda en ugtaki
sair ise, Ilhan Berk’tir. Amaci usun egemenligini ortadan
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kaldirmak, usu allak bullak etmektir. Berk, buna bagli olarak da
anlam, konu ve Oykiiyii siirin asil 6geleri saymaz. Ciinkii ona gore
siiri us yiiriitmez, usun girdigi yerde siirin varlig1 kuskuludur. Bu
poetik anlayisa kosut bicimde, Ikinci Yeni sairleri, aligilmis
algilama tarzina ters gelen siirler yazarlar. Zaten amag¢ da Ece
Ayhan’in 1srarla vurguladig iizere alisilmis algilama tarzim
yikmak, var olan seylere tersten bakmak ya da ayna tutmaktir.
Karsilarinda koklesmis bir geleneksel, egemen poetik iktidar
vardir. Bu poetik iktidar, yansitmacidir; sairi yalnizca edilgen bir
yansitict nesne olarak goriir, doganin, us ve mantigin
giidiimiindedir; dogallikla buna uygun mimetik bir dil kullanir.
Iste Tkinci Yeni, bu poetik iktidara saldirir ve sonugta Roland
Barthes’in dedigiyle uyumlu bir sekilde, 6nce bu poetik iktidarin
dilini yikmay:r amaglar. Boylece, alisilmis siir dili degisir;
oncekilere gore ‘ters bir dil’dir bu. Alisilmamis bagdastirmalar,
alisilmamis imgeler, alisilmamis ton, sasirtmaca, sigrama, birden
yol degistirme, tiiretilmis yeni sozclikler... Sonugta Ikinci Yeni,
1956’dan sonra —her yenide oldugu gibi- ¢ogunlukga yadirganr,
yadsinir hatta. Ortak tepki sudur: Bu siir anlamsizdir, sagmadir,
toplumdan, yasamdan kopuktur vs.

Simdi birka¢ ornekle ortak tepkiyi ozetlemek istiyorum.
Daha 1956 yilinin sonlarinda; yani fkinci Yeni'yle ilgili tartisma-
larin heniiz alevlenmeye bagladig1 yillarda, zaman zaman Pazar
Postasr'nda yazilar1 gikan Orhan Duru, 6zellikle Ece Ayhan’in
siirlerinin bir sey sdylemedigini ileri siirer. Bunu, o yillarda adeta
fkinci Yeni'nin savunuculugunu iistlenen Muzaffer Erdost'un su
sozlerinden cikariyoruz:

“Gegen aksam Orhan Duru ile konusuyorduk. Bize
‘Ece  Ayhan'in siirlerini basacaginiza, Umit
Oguzcan'in daha bagskalarinin siirlerini basin” dedi,
bunu biraz da eglenerek sodyledi. Ciinkii Ece
Ayhanin siirleri bir sey sdylemiyormus, ortacag
siirine gidiyormus.”?

Orhan Kutlugil'in Pazar Postasynda yayimlanan fkinci
Yeni siirlerine iliskin sozleri de, o yillarin ortak tepkisini yansit-
masmi bakimindan ilging. Soyle diyor Kutlugil, Pazar Postas:
gazetesinin Sanat-Edebiyat sayfasin1 yonetenlere seslenerek:
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“Pazar Postasimin bircok sayfalar1 ise, kagit
tizerinde saircilik oynayan bir koloninin yani
‘Ikinci  Yeni'cilerin siir ve hikayeleri ile dolup
tagiyor.”4

Benzer bir tepkiyi Necati Cumali, Yeditepe dergisinin
1960'ta “Ikinci Yeni ve Elestirmeciler” baghgi altinda agtig1 so-
rusturmaya verdigi yanitta gosteriyor:

“Bunlarin her sozii bir dizi icinde baslayip bitiyor.
Siirlerindeki  her dizinin kendinden Once,
kendinden sonra gelen 6biir dizilerle higbir ilisigi,
hi¢bir baglantis1i yok. Hayati, konusma dilini
biraktilar.  Siir  dilinden dem  vuruyorlar.
Soyledikleri anlasilmaz, kus dili cinsinden bir sey.”2

Ayni sorusturmaya yanit veren Hikmet Dizdaroglu da tig
asag1 bes yukar1 ayn tepkiyi su tiimcelerle ifade ediyor:

“Ikinci Yeni yarm dogmus bir ¢ocuktu. Ona
gercekten bagli olanlar bulundugu gibi, giic-
stizliiklerini anlamsizlik perdesi arkasina sak-
layarak, sagmalari cevher gibi sunmak isteyenler de
vard1.”®

Bu 6rnekleri cogaltmak miimkiin; ancak gerek yok. Ikinci
Yeni'ye gosterilen tepki belli: Dilin bozulmasi, anlamsizlik, zor
anlasilirlik, toplumdan ve yasamdan kopukluk vs. Bu tepkiler,
aslinda bir gergegi ortaya koyuyor: Ikinci Yeni ahisilmis bir siir
degil; dili, gercek anlayisi, imge kurusu farkli. Tepkiler de bundan
dolay1. “Yansitmaci poetika’ya alismis okur ve elestirmen, siirde
oncelikle bir anlam, bir 6ykii, bir konu; resmin diliyle soylersek;
figlir artyor ve tabii ki doga gercegine uygun bir kurgu ve
biitiinlitk bulmak istiyor. Oysa Ikinci Yeni’de bunlar yok. Sonug:
Sok, yadirgama ve yadsima. Simdi iki 6rnek siir iizerinde, Tkinci
Yeni ile kendinden 6nceki ‘yansitmaci poetika” arasindaki farki
gorelim. Ilk siir Yahya Kemal’den;
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Mehlika Sultan
Mehlika Sultan’a asik yedi geng
Gece sehrin kapisindan gikt:
Mehlika Sultan’a asik yedi geng
Kara sevdali birer agikti.

Bir hayalet gibi diinya giizeli
Girdiginden beri rii’yalarma:
Hepsi meshiir, o muamma giizeli
Gittiler gormege Kaf daglarina.

Hepsi, sirtinda aba, giinlerce
Gittiler i¢leri hicranla dolu:

Her giiniin ufkunu sardikga gece
Dediler: ‘Belki son aksamdir bu.’Z

Siir, ayn1 alisilmis dil ve ritimle devam ediyor. Bu ne-
denle hepsini almaya gerek yok. Ancak yukaridaki dortliiklerde
bile, siirin apagik, duru bir dille yazildigi, bir anlami, konusu ve
oykiisii oldugu belli. Usu allak bullak etmiyor, siirde diizenli bir
ritim var ve bu ritim iizere yiiriiyorsunuz; ton digilik, sasirtma, yol
degistirme yok; hatta siirde klasik siir anlayisindan kaynaklanan
bir sozciik hiyerarsisi var. Kisacasi figiiratif biitiinliik, dogaya
uygunluk, acik konu, anlasilir ve rafine bir dil ve tamamlanmais bir
bicim, bu siirin baslica 6zellikleri. Bu nedenle klasik siir anlayisina
sahip okuru sok etmiyor; bu tiir elestirmenler ya da okurlarca
yadirganmiyor. Ayrica bu siirin resmi yapilabilir; ciinkii figtirleri
belli, actk ve tam: Ugta, ulasilmak istenen klasik bir sevgili tipi,
diger yanda ona ulagsmak isteyen asik yedi genc ve aralarinda
asmalar1 gereken uzun ve belirsiz bir yol ya da dipsiz bir kuyu...
Siiri okuyunca, gozlimiiziin Oniinde halk hikayesi kitaplarmin
kapaklarindaki gibi bir resim canlaniveriyor hemen.

Simdi Ikinci Yeni’den; Ece Ayhan’dan bir siir alalim:

Kinar Hanimin Denizleri
Bir cakil taglar giiliimseyisi aglarmis karafaki rakisiyla
simdi dipsiz kuyulara su olan kinar hanim’dan
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diiz saglariyla ne yapsin sehzadebas: tiyatrolarinda sapkalarini
tiiketemezmis hig

Iste kel hasan bu kel hasan karanlhig1 siipiiriirmiis

ters yakilmis giildiirmemek i¢in serkldoryan sigaralariyla
iste masallara da girermis bir polis o zamanlardan beri siirme
kirpiklerini aralayarak insanlar1 ¢ocuklarin

Ve icinde birikmis ut ¢alan kadin elleri olurmus hep
gibi bir {izling sokiin edermis aksamlar1 aglarken kuyulara
kinar hanim’in denizlerinden?

Bu siirde ise, her seyden 6nce alisilmus siir dili yok; soz-
dizimi pargalanmis, dizeler arasinda gramatikal ve anlamsal bag
kurmak zor. O nedenle okuru zorluyor, sasirtiyor ve sok ediyor
kimi zaman. Yahya Kemal'in siiri biitiinliik tasiyan bir figiiratif
tablo, Ece Ayhan’in siiri ise, non-figiiratif ve parca parca; alisiimis
biitiinliikten yoksun; dolayisiyla anlam ve konu bakimindan net
degil. “Mehlika Sultan”da alisilmis bir ton var, okur, bastan bir
ritme sokuluyor ve siirin sonuna degin bu ritim {izere, bildik bir
yolda, hi¢ yoldan ¢ikmadan, bildik bir ritimle devam ediyor
yoluna. Rahat; ¢iinkii nerede yavaslayacagini, nerede duracagini,
nereye gidecegini biliyor. Oysa Ece Ayhan’in siiri ton dis1; atonal
miizik gibi, belli bir yolu izlemiyor, aniden yol degistiriyor, sig-
ramalarla rahatsiz oluyorsunuz, bas ve son yok, bi¢cim bakimindan
da sonlandirilmamis. Ayrica Ayhan’in siirini resmetmek zor; ilkin
siiri cerceveye almak zor, resmedilse dahi bu resimden apacik bir
anlam, bir oykii ¢ikaramazsiniz. O nedenle simirlar belirsiz, ucu
acik ve kaotik bir siirdir Ikinci Yeni. Yahya Kemal'in siirinde ‘kaos’
yok; her sey yerli yerinde; nesneler, varliklar, imgeler usa ve
mantiga uygun konumdalar, figiirler net, siir aligilmis bir ‘ahenk’
ve bicim iizere yiiriiyor ve belli bir sona ulasiyor. Dogaya
uygunluk, biitiinliik, ahenk ve diizen, altin denge, bu siirin temel
nitelikleri.

Iste budur Ikinci Yeni ile kendinden 6nceki siirler arasin-
daki fark. Simdi resimle ilgi kurmak bakimindan Suut Kemal
Yetkin’in su tiimcelerini alintilayalim:
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“... bugliniin anlamsiz siiri, II. Diinya Savasi’'ndan
sonra Avrupa’da dahi bas gostermis ve biiyiik
Olctide non-figiiratif resimden etkilenmistir.
Mademki demisler, bir ressam hicbir konuyu
almadan, alismis oldugumuz bigimi tuvali {izerine
koymadan, yalniz renklerin birbirine girisi,
birbirini tamamlayis: ile eser veriyor, o halde sair
bunu nigin yapmasin. (...) Non-figiiratif resimde
ise, unsurlar disaridan alinmis degildir, hepsi
kendilerinindir. Bunun ig¢in de yiizde yiiz
kendinden ¢gkmistir ve onun i¢in damdiz
renklerden ibaret diisiindiigiimiiz. Iste buna
dayanarak ben diyorum ki, bugiinkii anlamsiz siir
non-figiiratif resmin ta kendisidir.”?

Burada Yetkin’in asil amaci Ikinci Yeni siirini elestirmek;
ancak Ikinci Yeni ile cagdas resim arasinda kurdugu kosutluk
onemli. Konumuz bakimindan, Yetkin'in tiimcelerinin alti ¢izil-
meli.

1950°1i Yillar: Siir ve Resimde Goriilen Benzer Poetik

Degisim

Buraya degin, kisaca Ikinci Yeni'yi poetik ve pratik agi-
dan tanimlamak ve betimlemekti amacim. Kendinden onceki
egemen poetika ile karsilastirarak da, Tiirk siirinin Ikinci Yeni ile
beraber nereden koptugunu; daha dogrusu bu biiyiik kirilmay:
saptamak istedim. Ama asil niyetim bu saptamayla beraber sozii
resme getirmek, Ikinci Yeni siiri ile o yillardaki resim poetikasi
arasindaki kosutluga dikkati ¢ekmek. Evet, 1950'1i yillarda siirde
bu biiyiik kirilma ve kopus yasanirken, resimde; hatta miizik ve
oykiide ayn1 dogrultuda bir degisimin ortaya ¢iktif1 goze carpiyor.
Nitekim Ahmet Oktay’in su tiimceleri buna isaret ediyor:

“Degisim/doniistim elbette sadece popiiler kiiltiir
alanina Ozgii degildi.Caz miiziginin yani sira
Atonal miizik de simurlari asti. 1948'de Adnan
Coker ve Liitfii Giinay ilk soyut sergiyi agtilar. Sait
Faik yar1 gercekiistiicii, yar1 fantastik sayilabilecek
ve yirlrliikteki anlatim tekniklerini dislayan
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Oykiilerini bir araya getiren Son Kuslar'1 1952'de,
Alemdagi’'nda Var Bir Yilant 1954'te yayim-
lamigt.”10

Sezer Tansug ise, Tiirk Resminde Yeni Donem adl yapi-
tinda, 1950°1i yillarda resimdeki degisimle Tiirk siirindeki degisim
arasindaki kosutluga su satirlartyla dikkati gekiyor:

“Resim sanatimizin 1950°li yillardan bu yana
gelismesi, diger sanat ve edebiyat alanlarinda
goriilen tavir ve yaklasim farkliliklariyla da
paralellik gosterir. Garip ve oOzellikle ikinci yeni
hareketleri, siir sanatt alanminda bu paralel
degisimin garpici bir 6rnegini olusturur.”1

Kuskusuz bunlar, genel yargilar. Resim ve siirdeki kosut
degisimi daha somut ve agik bi¢cimde saptamak igin, o yillarda
yayimlanan, resmin poetikasina iliskin yazilara goz atmak gerek.
Ikinci Yeni'nin olusumunda &nemli bir igleve sahip Pazar Postast,
bu konuda da 6nemli ipuglar1 igeren yazilara kaynaklik ediyor. Bu
nedenle resim ve siir poetikasindaki kosutluk Pazar Postasindan
izlenebilir. Ornegin Metin Eloglu'nun ilk sergisi dolayisiyla yaptig:
konusmada soyledigi su sozler, resimde de Ikinci Yeni siirindekine
benzer bir degisimin yasandigini gostermekte:

“Ziyaretcilerin bir kismi fazla soyut resimlerin
izahini istiyorlar. {lle de bir 6ykii artyorlar onlarda.
Bildikleri, ezberledikleri bir anlatim dizeni
bulamayinca yadirgiyorlar.”12

Pazar Postasinda resimle ilgili en kapsaml degerlendir-
meleri yapan yazarlardan biri ise Mete Sar. Resimde, 1956’dan
sonra goze carpan bu poetik degismeyi, onun yazilarindan izle-
mek miimkiin. Sar’'in “Yenilik Resim Uzerine Konusular 1” baslikli
yazisindaki su tiimceler, Eloglu'nunkilerle asagi yukari aym ve
resimdeki degisimi bir baska agidan yansitmasi nedeniyle 6nemli:

“Oysa yenilik yapitlarda yalnizca gozle gori-
lebilecek bigimlerin kaybolmasi sonucu, resim
sanatina kars1 apagik bir dudak biikiis ortaya ¢ikti.
Alistig1 bigimleri bulamayan gozlemci neye giizel
diyecekti. = Gozlemcilerin bunu  bir tirlid
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¢ozememesi sonucu, yenilik resim ancak mutlu
azinlik¢a kaniksamadan ilginglikle gozlendi. Biiyiik
gozlemci toplumu, vyenilik yapitlarin timiini
sevmedi. Yerdi. Resimde, dogadakinin ayni; bir
agag, bir kus, bir ev bulamayan gozlemci, onu
sagma buluyordu. (...) Resimde bicimler, hicbir
konuya bir hikdyeymiscesine baglanmadan, salt
cizgiyle renk olarak ciktiginda, yasanilan gercege
en yakin durumdadir.

(..)

“Elestirmecilerin pek c¢ogu, resim sanatinin bu
ferdiyetcilik sonucu bir soysuzlagsmaya gittigini
sOyliiyorlardi. Salt kendi i¢ diinyasini veren sanatci,
toplumun mali degildir diyorlardi. Oysa yenilik
resmin yillardir hizin1 kaybetmeden gelismesi bu
sozleri yaniltiyor.”13

Sar, bu tiimcelerinde, modern resmin, dogaya, nesneye,
konuya, anlama ve bir Oykiiye bagl klasik resim algilamasina
bagl izleyicilerce yadirgandigini, kisacasi, soyut ve non-figiiratif
resmin onlarca ‘sagma’ bulundugunu ileri stiriiyor. Ciinkii onlar,
resimdeki figiirlerin dogadaki gercege uygun olmasmni istiyorlar.
Oysa Sar, modern resmin dogru yolda oldugunu; ¢iinkii higbir
konuya baglanmadan, salt ¢izgi ve renk olarak giktiginda gercege
en yakin durumda bulundugunu savunuyor. Simdi Tkinci Yeni'nin
de, bu tiir ‘sagma’, ‘toplumdan kopuk’, ‘bireyci’, ‘konusuz’,
‘anlamsiz’ gibi suglamalarla kars: karsiya kaldigin1 animsayalim.

Mete Sar, yalniz bu yaziyla kalmiyor; Pazar Postasinda
kaleme aldigi “Yenilik Resim Uzerine Konusular 2: Yenilik Re-
simde Konu”, “Yenilik Resim Uzerine Konusular 3: Yenilik
Akimlarimin Evrensel Goriisii”’3, “Yenilik Resmin Dili”1¢, “Gergek
Resmin Evrimi 17%, “Gercek Resmin Evrimi 2”18, “Gergek Resmin
Evrimi 372 baslikli yazilarinda da modern resmin dogal gercekten,
koptugunu, konu ve oykiiniin arka plana atildigini; dolayisiyla
resimde de ‘gercek’ anlayisinin degistigini ve buna baglh olarak,
resmin dilinin (renk ve bi¢im) de degistigini belirtiyor.

Mete Sar’in yazilarinin yani sira, Pazar Postasi’'nda isimsiz
olarak yaymmlanan “Soyut Sanat” baglikli yazi1 da resimdeki de-
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gisimi yansitmasi bakimindan 6nemli. O nedenle su tiimcelerin
altin1 giziyorum:

“Gergekten de bugiin resimlerin yaris1 soyut sanat
resimleridir. Ressamlarin yarisi, resim
meraklilarinin manzara, kisi, natiirmort, deniz,
mitolojik, dini, isci veya askeri gibi simdiye kadar
bizzat resim yapmanin dogrulamas: olan figiiratif
unsurlarin  hicbirini  bulamadiklar1  eserleri
meydana getirmektedirler. Soyut sanat1 geleneksel
sanattan ayiran temel 6zellik sudur: Soyut sanat,
tuval tizerinde ‘hayatimizin dogal c¢evresini
meydana getiren nesnel gergek’in herhangi bir
unsurunu tanimamiza imkan verecek her seyden
kagimnir.”20

O donemde Pazar Postasi'nda, sergilere iligkin yazilanlar
da, resimdeki degisimi yansitmasi bakimindan dikkate deger
olabilir. Ornegin Nuri Abag¢’in 22 Mayis 1957'de agtig1 sergi iize-
rine Orhan Cetinkaya'nin kaleme aldig1 “Abag¢’'in Sergisi” baglikli
yazida, Aba¢'in hazirladigr brosiirden soz edilir. Bu brosiir,
Aba¢’in resim anlayisini vermesi bakimindan onemlidir. $Soyle
diyor Abag brostirde;

“Biz, resim sanatinda maddeciligi, egilmez bi-
¢imciligi artik biraktik. (...) Maddenin c¢izgilerini
tuvale gecirirken kenarlarindan canhiras feryatlar
siziyor. Dimagimizin suuralt1 refleksleri calismaya
baslayinca boya selleri tuvale akmaya baslar,
birbirini takip eden bu selleri tabiatin yercekimi
yasast yoluna koyuyor.... Ressam, sairin
dimaginda beliren, suuraltinda yeseren kelime
yigilarina karsilik, renk yiginlarina imgeler ve bu
saf renk kiimelerinden derledigi salkimlar1 o
andaki reflekslerine ve yercekimi yasalarina
bigimler ve tuvaline yerlestirir... En gii¢ is
basarilmistir. Ciinkii sanat¢l, ancak yogilesme
diyebilecegimiz (suurlu suursuzluk), suur altina
inme esnasinda, konsantrasyon derecesine gore, en
bakir anlamini yasayacaktir.”2
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Yine ayru tarihlerde Pazar Postasinda, F. Gliden'in Ali
Helvaci'nin sergisi dolayisiyla kaleme aldig1 yazi da Tiirk res-
mindeki degisimi yansitmasi nedeniyle ilging. Giiden’in “Ali
Biiyiikhelvaci'nin Resimleri ya da Paul Klee’ye Selam”2 adl1 yazisi
ilkin basligiyla bize Tiirk ressamlarinin etkilendigi resim anlayisin
vermesi bakimindan onemli. Basliktan da anlasildig tizere Ali
Biiyiikhelvaci Paul Klee’den etkilenmis bir ressam. Bu Onemli;
clinkii Paul Klee, Ikinci Yeni'yi de etkilemis bir sanatgi. Giiden,
Klee'nin resimleri i¢in su saptamalar1 yapiyor yazisinda:

“Klee diinyasini elma, ayvanin dis goriiniisiiyle,
¢iplak insan suretleriyle kurmuyordu.
Simgelerinde, diizeninde akl allak bullak eden bir
yon vardi.”2

Usun allak bullak edilmesi, basta Ilhan Berk olmak iizere,
cogu Ikinci Yeni sairince benimsenmis bir poetik anlayis. Giiden
ayni tavri, Helvacioglu'nun resimlerinde de gormekte. Nitekim
sOyle diyor Helvacioglu'nun resimleri igin:

“Bakin Cigek Bahgesi'ne, Paul Klee'nin portresine,
kolay yenilik¢i resimleri gérmeye alismis gozler
onlarda hicbir gsey goremeyecek.. (...) Agac
suretlerinden kasimpatinin sarisindan, papatyanin
beyazindan kaciyor o. Biliyor ki biitiin bunlarin
renklerini ~ degistirmekle  boylarmm1  kisaltip
genisletmekle yani bir ‘deformation’la herkesin
anlayabilecegi resimlerden kagiyor.”2

Tiirk resminde, 1950°1i yillardaki degisimi gostermek igin
sectigim son Ornek yazi, Cemil Eren’in Tiirk-Amerikan Der-
negi'nde actig1 kisisel sergi dolayisiyla Kaya Ozsezgin tarafindan
kaleme alinmis. Ozsezgin yazisinda ressam Cemil Eren’in go-
riislerine de yer vermis. Cemil Eren, soyut resmin, ¢agin bir geregi
oldugu inancinda ve cagdas resmin en biiyiik sorununun renk,
bicim ve kisilik oldugunu belirtiyor2. Ikinci Yeni siirinde de dil ve
kisiligin ¢ok onemli oldugunu animsarsak, o yillarda resim ile
siirin ortak bir poetik alanda bulustugunu rahathkla sdyleyebiliriz.
Mete Sar'in resimde dogal gercek ve konuya iligskin olarak
soyledigi; “llkin sanatcinin, daha dogrusu diinkii sanatcimin; kendine
hareket noktasi olarak doga bicimlerinin dis goriiniisiinii se¢mesi, halk
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arasinda resimde konunun her seyin bast oldugu samisimi uyandirds.
Oysa sanat¢i icin konu, yapitinda bir firca, bir palet gibi, bir aractan
farksizdz. Tste diinkii sanatciun bu yolda ilerlemesi, konunun halka daha
ilging olmasin, dolayist ile yanhs bir resim diline ulasmasini saglad.” 2
bicimindeki tiimceler, modern resimde konunun basat Oge
olmaktan c¢ktigimi gosteriyor. Ilhan Berk de asagidaki
tiimcelerinde, siir i¢in aymi diisiinceleri ileri siiriiyor:

“Gergek siir aslimi ararsak, konuda degildir bir
kere. (...) Bes alt1 y1l Once siiri siir yapanin konu
oldugunu ben de buz gibi soylerdim. Bugiin iyi
siirin, gercek siirin konuyla ilgisi olmadigim
sOylityorum.”%

Biitlin bunlar, 1950'li yillarda ortaya ¢ikan degisik resim
ve siirlerin ‘anlamsiz, konusuz, us ve mantiga aykiri, alisilmis
algilama tarzina ters” gibi nitelemelerle, ortak bir tepkiye maruz
kaldiklarin1 gostermektedir. Aslinda yalnizca bu tepkiler bile,
1950°1i yillarda siir ve resmin ortak bir poetik alanda bulustugunu
kanitlar. Kisaca soylemek gerekirse, o yillarda Tiirk resmi ve Tiirk
siiri, ‘dogaya bagli, dogaya uygun gerceklik’ anlayisii hizla
asindirmaya, yikmaya baslamis; dili ve algillama tarzimu
degistirmistir. Bu ise, temelde ‘yansitmaci poetika’dan kopusun
gostergesidir.

Ikinci Yeni Sairlerinin Resme Ilgisi

Buraya degin, 1950'li yillarda resim ile Ikinci Yeni siirinin
benzer bir degisim icinde olduklarini ve bu nedenle genel anlamda
ortak bir poetik alanda bulustuklarini ifade etmeye ¢alistim. Simdi
daha somut olarak, Tkinci Yeni sairlerinin resim ilgisi iizerinde
durmak istiyorum. Ancak burada 6rnegin Ilhan Berk’in resimlerini
ya da Cemal Siireya’nin desenlerini s6z konusu edecek degilim.
Amacim, aslinda; “ikinci Yeni siiriyle resim sanati arasinda bir
etkilesim olmus mu? Bir etkilesim varsa, -en azindan siir agisindan
bir etkilenme s6z konusuysa- bunun somut drnekleri neler? Iste bu
sorulara yanit bulmaya calismak. S6z konusu sorularin yanitlarin
bir Olciide, Cemal Siireya'nin giinliigiindeki su satirlarda
bulabiliyoruz. Siireya, bize Ikinci Yeni sairlerinin kimilerinin resim
sanatiyla olan ilgileri hakkinda su bilgileri veriyor:
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fkinci Yeni Siiri ve Resim 293

“Birkagimizda biiyiik resim tutkusu vardi. Boyuna
albiimleri karistirirdik. Sozgelimi, Edip Cansever’le
ben. Sezai Karakog, resme bagka bir acidan bakards,
ama bakardi. (Miilkiye Dergisi'nde onun Mona
Roza’larin1 ben desenlemigtim, takma adim da
Charles Suarez, yani C:S.) Ece’nin resme Onem
verdigini  biliyordum. Metin Eloglu, zaten
ressamdi. Karigtirirdik albiimleri (ne albiimler
ama): Chagall ne yapmis? Yiiksel Arslan?
Arkadagimizdir  Yiiksel ~ Arslan. Edgi de
arkadasimiz... Edip’le resmin sorunlari {izeride ¢ok
konustuk. Onun Kapaligarsi’da, Sandal
Bedesteni'ndeki  diikkdnmmin  dist  katindaki
masasinin  bir  bolimiinde resim  albiimleri
Himalayalar gibi yiikselirdi. Cogu da Ingilizce. (...)
Soyuta da vakit ayirmisizdir.

Yine de Edip’le figiirsiize pek yanasmadigimiz
kalmig aklimda (yanasamiyorduk belki de). Oyle
bir kiiltiirimiiz olugmamustu. (...)

1957'de miydi? Michel Seuphor'un Soyut Resim
Sozliigii'nii (Dictionnaire de La Peinture Abstraite)
almistim. Kitabin gercekten ¢ok énemli (benim igin
bugiin daha 6nemli) 6nsoziinii Edip’e gevirerek
okumugtum. Unutamam o 0nsézii O6nemli
bulmustuk da, sozlikteki resim Orneklerinin
tizerinde fazlaca durmamistik. Yine de figiirii tam
anlamiyla yitirmemis sanatgilar (Kandinsky vb.)
ilgimizi cekiyordu. Bir de, her seyin Gtesinde, Klee.
Cok bagkaydi, hayatimizda bizim Klee. Klee’yi an-
layabiliyorduk.”2

Bu sozler sunu gosteriyor: 1950°li yillarda Cemal Siireya,
Edip Cansever, Sezai Karakog, resim sanatina ilgi gosteriyorlar.
Hatta Siireya desenler dahi yapiyor, resmin sorunlariyla kuramsal
diizeyde ilgileniyor da. Paul Klee, Marc Chagall ve Kandinsky,
ilgilerini ceken baslica ressamlar. Ancak Ikinci Yeni sairleri icinde
resim sanatiyla —siirle iliski kurmak veya pratik anlamda- en ¢ok
ilgilenen sair, Ilhan Berk'tir kuskusuz. Abidin Dino'nun verdigi
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bilgiye gore, sairin resim tutkusu 1939’da basliyor. Soyle anlatiyor
Dino, Berk’teki resim tutkusunun baslangicin:

“1939 senesi idi Ilhan Berk Istanbul’'a geldiginde,
glle¢ bir dikey olarak Komando Han’daki
atolyemin demirbaslar1 arasinda karisti. Galata
Kulesi ¢izgisinde, en {ist katta bulunan is yerim,
esglidimlii bir resim ve siir {iretme fabrikasi
olmustu cabucak. (...) Korkarim ki Ilhan Berk’in
kaderi, -hele ressam olarak- her duvari ayri bir
renge boyanmis Komando Han’da ‘baglandr’.
Orada tutuldu resim denen ince hastaliga.”2

Bu ince hastalik, Berk’te daha sonra da yillarca siiriip gi-
decektir... Ancak bu bir yana, sairin resmin olanaklarini siire
tasima cabasi dikkat ¢ekicidir. Nitekim o, “Bir siir yazacagim zaman,
siirin  konusuyla ilgili resimlere bakmaya bayilirim.”% diyerek bu
cabasini agiklar. Ornegin bir giin Max Ernst'in Le Chevalier Polonais
adli tablosunu keser, ona uzun uzun bakar, resimdeki
belirsizliktir, usu hice saymadir Berk’i ¢eken, onda ayrica bir siir
bulurd. Bir bagka giin Carpaccio'nun Koétii Kadinlar resmidir ilgi-
sini ¢ceken®, kimi zaman Picasso’ya vurulur; Leda’y1 yazabilmek
icin, onun g¢plak resimlerine® bakar, Delvaux'nun Leda’sina
bulur3t. Io'nun Oykiisiinii yazmak igin de Le Correge’in Io resmini
ele gecirip ona bakar giinlerce®, Jo'nun desenini ¢izer. Ardindan
Cranash’in Diane Endormie adli tablosunu inceler, ondan etkilenir,
Cranash’a baka baka bir desen cizer®. Biitiin bunlar Berk’in,
yazacagl siirin konusuyla ilgili resimleri inceledigini, resimler
araciligiyla siirin  evrenine girmeyi denedigini gosteriyor.
Dolayisiyla resim, onun igin siir yazmada bir esin kaynag:
olabiliyor. Iste bu nedenle 6nemlidir resim {lhan Berk'te.

Kuskusuz Berk, siirde resmin olanaklarindan yararlanma
konusunda Ikinci Yeni'nin en uctaki sairi ve bizi ilgilendiren de
asil bu yontidiir. 1950'lerde Tiirk resmine oldugu gibi, Berk’in
siirine somut olarak etkiyen ressamlardan biri de, kuskusuz Paul
Klee. Klee, Berk i¢in 6nemli bir ressam. Sair, Klee’ye olan hay-
ranligini diizyazilarinda da sik sik dile getirmistir. Ornegin EI
Yazilarima Vuruyor Giines'te sunlar1 soylityor onun igin:
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fkinci Yeni Siiri ve Resim 295

“Iste o giinlerin birinde Paul Klee'nin resimlerini
gordiim. Bu arada Salvador Dali de var, var ya onu
eskiden biliyordum. Klee, galiba simdilerde adi en
cok gecen ressamlardan. Adi, daha 1944’te dldiigi
halde, simdi duyuldu diyecegim neredeyse. Bunu
biraz da suretsiz resmin yayilmasma borgluyuz
belki. (...) Klee soyut resmin bir bakima
Picasso’dan sonra biricik biiyiik ustasi galiba.
Picasso gibi bir ressam yasarken onu hala soyut
resmin ustalarindan biri gibi gormek belki gii¢ bir
sey, ama Klee'nin boyle bir yonii var iste. Klee, o
koyliiniin dedigini yapiyor: Olmayani. Sart kuslu
manzarast boyle bir resim. Sonra Ad Marginem,
Garip Bahge, Vahsi Adam. Oteki resimleri tiim
bilmedigimiz  bicimlerin resimleri hep. Ad
Marginem’in bir baskisini aldim. Bir on bes giindiir
de hep ona bakiyorum. Bakmaya doyamiyorum.”%

Bu satirlarda, Berk’in Klee’ye olan ilgisi acik. Ancak sair
yalnizca izleyici olarak bakmiyor onun resimlerine; siirlerine de
etkiyor, esin kaynagi oluyor Klee'nin resimleri. Ornegin “Paul
Klee’de Uyanmak” adh siirinin esin kaynagi, Klee'nin Ad
Marginem adli tablosu. Berk, bunu bir yazisinda soyle agikliyor:

“Resimlerden  yillardir  duygulanurim.  Simdi
Klee’nin bana yaptig1 bir bakima bu. Bir haftadir
Klee beni costuruyor. Duvardaki o resmi biiyiik bir
siire dogru gotiiriiyor beni. Adim1 buldum bile:
Klee’de Uyanmak. Belki de son misra1 sdyle olacak:
A’lar U’lar, V’lerle olmak, Paul Klee'de
uyanmak.”3

Tablo ile siir yan yana konunca, Klee'nin tablosundaki
renk, 151k ve goriintiiniin; ama daha da 6nemlisi diigsel atmosferin,
Berk’in siirine ne denli yansidig1 daha acgik bicimde fark ediliyor.
Siir soyle:

Paul Klee’de Uyanmak

Uyandim gicek gibi dayanilmaz kizlar
Ad Marginem’den asma képriiler kurmuslar Istanbul’a
Nehirler, aylar ¢evirmisler o Ayla’lar, Miinibe'ler
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Tiimii bir uzak denizde A’lar, V’ler, U’larla
Gece sar1 bir evde bir iki yaprak evlerinin 6niinde
Act1 acacaklar diinyamizi agt1 agacaklar

Bu denizi Ayla ayaklarim soksun diye getirdim
Bu diinyalar1 onun igin actim bu baliklar1 tuttum
Bir sabah ¢ikmak giinegler, aylar bir sabah ¢tkmak
Bir agac1 bu evleri sar1 ters bir kusu diizeltmek
Edibe bu sokag: al gotiir gormek istemiyorum
Edibe bu evleri Edibe bu gogii bu giinesleri Edibe

A’lar V'ler U’larla olmak Paul Klee’de uyanmak2

.0& Lx‘., ‘; l <~ —

Resim 1: Paul Klee, Ad Marginem

Simdi, bir de Ad Marginem’e bakalim. Ad Marginem,
Paul Klee'nin saf psikolojik dogaglama (emprevizyon) degerlerine
bagh kalarak, bilingalt1 bunalimlarini dile getirdigi lirik bir yapat.
Schonberg’in besteleriyle benzerlikler gosteren Klee resimleri,
minyatiir anlayisinda yapilandirilmistir. Resimde kullanilan
harfler, birer deger simgesidir. Bu simgeler, insanin kendisini var
ettigi yasamin ve edimin simgeleri. Misir resim yazisinda
kullanilan kus, diistinceden ozgiirlestirilerek, dogadaki varligina
kavusturulurken, uzaklardaki erisilmez gilines, yasamin ortasinda
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masum bir duygulanim simgesine doniismiistiir. Resmin her
yanina serpistirilmis gozler, tirkek modern insanin korkularini
tagir.

Paul Klee, bu tabloda sanki Buda’nin; ne 6zdekte ne de
ruhta hicbir sey siirekli degildir, ne bicim ne de 6z stirekli degildir.
Her sey gelip gecicidir. Evrende ancak olaylar vardir. Bunlar da
gecici olarak bir araya gelip, yalan ve bos bir ben’ le, yalan ve bos
bir diinya yaratirlar, deyisini resmetmistir. Tabloda, bicimler
araciligryla kurulan, gegici olarak bir araya gelmis, yalan ve bos bir
‘ben’le, yalan ve bos bir diinya, gecici/diigsel bir atmosfer hemen
goze carpmaktadir.

Simdi, Berk’in, Paul Klee'nin resimlerine neden ilgi duy-
dugu sorusu akla gelebilir. Bana kalirsa Klee ile Berk, sanat anla-
yis1 bakimindan akraba. Paul Klee'nin resimleri de usa, mantiga
bagl degil, usu allak bullak eden cinsten. Dogaya bagli, yansitmaci
klasik figiiratif anlayis yok Klee’de, figiirler dogadan koparilmis,
yerlerinden oynatilmis, belli bir konu veya 6ykiiye dayanmiyor;
zengin ¢agrisimlarla yiikli soyut bir evren var onun resimlerinde.
Kisacas1 Klee, goriineni degil goriinmeyeni gostermek pesinde.
Burada soylediklerimizi daha anlasilir kilmak i¢in bir ressam ile
bir koylii arasinda gegen su konusmalar1 aktarmaliyim:

Ormanda agag resmi yapan bir ressama, koylii sorar:

- Ne yapiyorsunuz?
Ressam

- Su gordigiin agac, der.
Koyli karsilik verir:

- O, zaten var.

Klee, “zaten var” olanin pesinde degildir resimde. Berk’in
deyisiyle; “Klee, o koyliiniin dedigini yapiyor: olmayani.” Nitekim
“Sanat goriineni kopya etmek degil, goriinmeyeni gosterebilmektir.”
diyor ressam. Ilhan Berk’in siirleri de dyle; alisilmamus, us dis1 ve
ozgilir imgelerle soyut bir diinyaya, ‘var olmayan’a, ‘diissel evren’e
aciliyor. Hatta bunu; yani var olandan kopup var olmayana
ulasma ve onu dile getirme istegini, “Paul Klee’de Uyanmak”
baslikl siirinde; “Edibe bu sokag: al gotiir gormek istemiyorum/Edibe
bu evleri Edibe bu gogii bu giinesleri Edibe” dizelerinde dile getiriyor
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da. Iste Berk, bundan dolay1 Klee'ye yakin. Nitekim kendisi de
Klee'ye olan ilgisinin nedenini su tiimcelerinde agikliyor:

“Her giin biraz daha diigssever bir ozan olmaya
dogru gidiyorum: Usu hor goriiyorum. Klee'yi,
Max Ernst’i, Miro'u sevisimi boyle agikliyorum.
Figiiratif resime bakamaz oldum.%

Berk’i Klee'yle aymi diizlemde bulusturan bir baska yon;
bicim anlayislari. Klee, bicime iliskin diisiincesini; “Hicbir zaman
ve higbir yerde eksiksiz sonug, eksiksiz bitirme, eksiksiz son de-
gildir. Bigimi olus olarak (tekevviin) devinim olarak diisiinmek
gerekir.” tiimceleriyle Ozetliyor. Belli ki o, geleneksel sanatin
tamamlanmis bigim savinin olanaksizligina inaniyor; Bergson” un
1910 yilinda yayimlanan “Yaratici Evrim- Evolution Creative” adli
yapitindan  esinlenen = kavramlarla  devinim  olgusunu
anlamlandirma  ¢abasinda. Buradan yola c¢ikarak Klee'nin
resimlerine, sonugtan ¢ok siirecin dnem kazandigi bigim anlayi-
sinin egemen oldugu sdylenebilir. Sonugta bu siireg, bitmemis
bicim, onun resimlerine eylem (action) ve mekanik olmayan or-
ganik bir devinim olarak yansimaktadir. Ayni seyleri Berk’in
siirleri igin de sOyleyebiliriz. Onun siirlerinde de sonug degil, siireg
vardir, tamamlanmamis, dagink, gecici olarak var olmus, hatta
raslantisal informal bir devinim.

Ayrica Klee, Berk’te harf sevgisi uyandirmistir. Gergekten
de o, kimi resimlerinde, harfleri bir ¢agrisim uyandiracak bigimde
kullanmistir. Bu tarz, ondan Berk’e de geger. Ilhan Berk, siirlerinde
harfleri, bi¢cimlerinden yola c¢ikarak bir c¢agrisim araci olarak
kullanir. Sair, Klee'nin bu etkisini; “Bana harf sevgisini diisiiniiyorum
da, Klee verdi diyorum. 6 yildir Klee'nin Ad Marginem’i karsimda durur;
bakmaya doyamamigimdir. [lk o, galiba V'de, U'da, r'de, L'de plastik bir
glizellik oldugunu bulmus; onlar1 tablosuna sag¢mis. Ben harflere
resimden bagka bir gozle bakamam oldum bittim. Alfabelere doyamam.
(...) Latin alfabesinde, en sevdigim harfler: A, f, M, U, r, C, e. Bu harfler
resimden baska bir sey diisiindiirmez bana.”%l sozleriyle belirtiyor.
“A’lar V'ler U'larla olmak Paul Klee'de uyanmak”42, “E sesinde yiizlerce
trenler yiiriirdii Galile’de”%, “Boyle biitiin gece konustu biitiin gece f
biitiin gece bindi on/bindi yiiz bindi baktik”*, “Sonra biiyiik bir T ¢izdi
ne giizel ¢izdi biiyiik bir T biiyiik/kuslar geciyordu”®, “A harfinden bir
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carst giinesi yiiziiniizde”, “Bir fydinizi Onasya’larda o sey evlerde”,
“Simdi h simdi M sesi ilk nasil karanlik”% gibi dizeler, Klee
resimlerinin Berk’teki etkisini gosteren 6rnekler.

Resim 2: Paul Klee Resim 3: Paul Klee

Berk ayrica Paul Klee'nin resimlerinin adlarindan da et-
kilenmis. Siyah Hald Yerinde, Artik Giin Ustiine Natiirmort, Sonbahar
Elgisi gibi tablo adlarinda bir siir buluyor sair. Hatta Klee'nin
resimlerini bir siir olarak degerlendiriyor. Onun tablolarinin usu
yiktigini, dagittigini, parcaladigim soyliiyor4Z,

Berk, bunlarin disinda cesitli sergiler iizerine de yazilar
kaleme almis. Ornegin ““Orhan Peker”#, “Turan Erol Resmi”%,
“Tiiremen’in Resimleri Uzerine”®, “Sessiz Tenha Bir Cekirdek”3l,
“Yves Klein/ Orhan Peker”22 baglikli yazilar1 bu tiirden.

Kuskusuz s6z konusu yazilar da flhan Berk’in resim ilgi-
sinin bir bagska kaniti. Tabii bu tiir yazilar bir ilginin gostergesi
ama; basta da soyledigimiz gibi, biz asil resmin siire yansimalari
tizerinde duruyoruz. Yukarida sdylendigi gibi, [lhan Berk’in “Paul
Klee’de Uyanmak” baglikli siiri, bunun en somut 6rnegi. Ancak
bagka siirler de var. Ornegin “Pablo Picasso”. Siirin “Nu au
fauteuil noir” baglikli boéliimiinde, Picasso’'nun ayni adli tab-
losunun etkisi hemen goze carpiyor:

Pablo Picasso

Nu au fauteuil noir
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Bir agag¢ gordiigii pencerenin

Cicege durdu duracak

Koltugunki eller saclar gozler

Eller saglar gozler bir basina

Kadin bir gokytiziine bakiyor

Kadin hi¢ kimildamiyor hi¢ konusmuyor bakiyor

Bakiyor bakmakla bitecek gibi degil gokyiizii diyor

Pencere bir daha boyle durmam diyor

Ne maviler ne karalar bilin ki bir daha boyle durmay1z diyorlar
Binde bir bu diinyada bekledigimiz o binde bir sdyledigi
sairlerin bu igte

Boyle duracagiz diyor eller

Bizi hi¢ kimse bir daha yerimizden oynatayim demeyecek
Saglar boyle kalacagiz diyor

[k bu mutluluk her seyi ilk goriiyoruz diyorlar

Odada ne varsa soba, ayna ve daha ne varsa bunun gibi bunun
gibi bir kiyida duran

Bunu diyor.

Hepsi bir sey soyliiyor
Hepsi bir seye bakiyor
Picasso yalniz onlara.

Resim 4: Paul Klee, Nu Au Fauteuil Noir

Picasso’'nun “Nu au fauteuil noire” adli resmi ile bu siir
yan yana getirildiginde, Berk’in s6z konusu tabloyu siirlestirdigi,
bu tablonun, ruhunda uyandirdigr duygular dile getirdigi agik
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bicimde goriilecektir. Tiirkgeye “Siyah Koltuktaki Ciplak Kadin”
diye cevirebilecegimiz tabloda, Berk’in siirinde betimledigi gibi,
pencerenin gordiigii, cicege durdu duracak bir agac¢ ve siyah
koltukta gokyiiziine hi¢ kimildamadan, konusmadan bakan bir
kadin vardir. Bu tablo, Berk'in siirine esin kaynagi olmustur.

Sair, Picasso’dan “Guernica” adli siirinde de s6z ediyor.
Bilindigi {izere “Guernica”, Picasso'nun, Alman ordularinin
Guernica kasabasii bombalamasini betimleyen en iinlii yapitla-
rindan biri. 1937’de yapilmuis. Picasso, bir sergisi sirasinda kendi-
sine, ‘Bu resmi siz mi yaptiniz?’ diye soran bir Alman generaline,
‘Hayir, siz yaptiniz!” diye yanit verdigi rivayet olunur.

Berk, bu siirinde de Picasso’'nun “Guernica”? adli tablo-
suna bakarak, savasi, bogazlasmayi, insanlarin birbirlerini katle-
disini anlatiyor. Once resimdeki ‘ampul’ ve onun uyandirdig
tehlike ve korkunun siire yansimasi:

“Yiiz mumluk lamba bir yandi bir sondii
Oldi dirildi
Guernica”

Ve resimdeki boga figiiriiyle birlikte, savasin dehset ve
karmasas: siire su sozctiklerle yansiyor:

“Daha sabah

Agac kararmamisti

Bogay1 gordiim

Bogayla beraber ytizlerce adami gordiim ilk defa
Guernica ana baba giintiydii”

Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature
and History of Turkish or Turkic
Volume 5/2 Spring 2010


http://docs.google.com/RawDocContents?docID=ddmn6wjg_33ffm9mxdh&justBody=false&revision=_latest&timestamp=1205934285265&editMode=true&strip=true#sdfootnote54sym#sdfootnote54sym

302 Alaattin KARACA

Resim 5: Picasso, Guernica

Resim bir saldirtyl, katliami betimliyor. Bu karmasa,
saldir1 ve katliam, Berk'te siirsel imgelere soyle doniisiiyor:

“Su gerisingeriye akiyor

Kus gerisingeriye uguyor

Agac gerisingeriye

Bir firtina bir yangin

Oyle bir sey

Goz gozii gormiiyor goz tabaktaki uskumruyu boyun boyuna
biberi domatesi gormiiyor

Belli savas

Belli 6liim”

Tabloda elinde lambayla bir kadin figiirii var. Berk, bu
figtirti siir diliyle soyle betimlemis:

“Daha sabah

Ananin uykusu var

Elinde bir lamba dolasiyor habire dolastyor
Kirmizilar sarilar siyahlar konusuyor”

Sonucta, Ilhan Berk’in bu siiri, insanlarin birbirlerini nasil
acimasizca katlettigini, savasin dehsetini, acisini, diger yanda kimi
insanlarin vahsi duygularini anlatiyor. Ancak sairin bu duygulari,
Picasso'nun “Guernica” adli tablosundan hareketle vermesi
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onemli. Dolayisiyla bu 6rnek bize, bir resmin Berk’in siirine nasil
esin kaynag oldugunu, siir diliyle nasil betimlendigini gosteriyor.

Berk’in Galile Denizi adli yapitinda, kimi siirlerinde ad1
gecen ressamlardan biri de Ivi Stangali. Sezer Tansug'un verdigi
bilgilere gore, Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun atdlyesinde yetismis bir
Rum ressam. Kent atmosferine masal duyarligiyla yaklasmis bir
sanat¢i®. Ece Ayhan ve Nevin Cokay’dan Ogrendigimize gore,
1963-64'te yurt disina c¢ikarilmis®®, Yunanistan’a go¢ etmek
zorunda kalmig ve orada 8lmiis. Berk, ilkin “Ivi Stangali”%Z baglikli
siirinde s6z ediyor ondan:

“Her seyimiz alinmis bir diinyadaydik
Umutsuzduk, yitiktik.

Baksak nereden

Ufuk yikik, titiiktii

Birden Ivi Stangali'nin resimleri gikt1 geldi
Yalniz degildik artik

Gittik agaglarla sularla namuslu bir yerde durduk
Tk kez mutlu.”

Siirdeki dizelerden anlasildigina gore, Stangali'nin re-
simleri aydinlik ve umut yiiklii, insana umut agiliyor.

Sairin Ivi’den s6z ettigi ikinci siir, “Ivi Sabah1”%. Bu siirde
de biyiik olasilikla Stangali'nin resimlerinin kendi {izerinde
uyandirdigl duygular1 dile getiriyor Berk. Asagidaki dizelerden
[vi'nin resimlerinin aydinlik, umut dolu, mutluluk sacan yapitlar
oldugu anlagihiyor:

Ivi Sabahi
fvi uyand:
Bigak pencere onunla uyandi
Tk gok yiizii gecti 6niinden Ivi giildii
Cingene kizlar1 denizi dort ucundan tutup getirdiler
Diiriip biraktilar
Sar1 erikler geldi odayi sartya boyadi
Ivi gokyliziinii alip Istanbul’a indi
Bir seving Ivi'yi goren Istanbul’da
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Baktig1 her sey beni iz diyor Ivi'ye

Bir yiiz para ¢iz diyor

Bir riizgar Galata Kulesi'ne carpip geciyor
Ivi isiyor.

Berk’in Ivi Stangali’den soz ettigi bir baska siir “Ivi
Isig1”2 basghgim tasiyor. Siirin esin kaynagi, belli ki yine
Stangali'nin resimleri. Su dizeler, Ivi Stangali'nin resimlerini
Ozetlemekte:

Tvi Isigt

Ivi yaptigi resimleri diisiindii
Karalar1 aklara ¢evirdigi resimleri diistindii
Bir basina bir karayi bir aki nereye getirip koyduysa
Para etmiyordu
Gordii yalnizlik
Nereye konursa neresinden tutulursa nereye gotiirtiliirse
Bir sokaga ¢ikarilsin bir pencereye konsun denize ¢ikarilsin
ister
Gidecek sey degildi insana.
Kuleyi anladi Ivi
Denizi tutup ayagina getirdi.
fvi insanlari ald1
Yasamaya calismaya yollad1.”

Bu 6rnekler Berk’in bir esin kaynag: olarak ya da yaza-
cag1 siir tlizerinde yogunlagsmak icin, resimden yararlandigim
gosteriyor. Bir anlamda kimi resimler onun siirine yansiyor, siirle
dile geliyor.

Berk’in yani sira resimle ilgilenen; hatta siirlerinde resmin
olanaklarindan yararlanan bir baska sair Cemal Siireya. Onun
daha Siyasal Bilgiler Fakiiltesindeyken Charles Suarez takma
adiyla desenler ¢izdigini biliyoruz. Sezai Karakog'un Miilkiye
dergisinde ¢ikan “Mona Roza”larmi desenleyen Siireya. Berk’i
etkileyen ressamlardan Paul Klee ve Marc Chagall, Cemal
Siireya'min da en c¢ok ilgisini ¢eken sanatcilar. Bu ilgiyi; “Daha
sonra Klee'nin albiimiinii karistirdim. Bir zamanlar Edip Cansever’le ne
cok bakardik Klee'ye! Chagall’dan sonra ona yonelmistik.(...) Yemek
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masasinin iizerine sarkan yeni abajurun camina suluboya ile Klee'nin iki
deseninin kopyasmni yaptim. Biri Donkisot'un ati Rosinante.”
sozleriyle acikliyor sair. Chagall i¢inse sunlar1 soyliiyor:

“Kag¢ zamandir Chagall’dayim. Az bir sair degil o.
“Yazmam daha agk siiri” adli siirimi onun etkisinde
yazdim. Ressamlar kadar sairlerin de ¢ok
Ogrenecegi sey var ondan. Ben kendi payima,
kimsedeki Chagall’daki kadar adami c¢arpan,
bozan, alip goétiiren siirsel ¢agrisimlar gérmedim.
(...) Yeni siir, yeni siirin bir¢ok olanaklar1 var onda.
(...) ... siir igin Chagall ¢ok iyi ve giizel. Chagall.”%

Bu satirlarda dikkati ¢eken bir bilgi daha var. Cemal
Siireya’nin da bir resimden etkilenerek siir yazdigi. Sairin verdigi
bilgiye gore “Yazmam Daha Ask S$iiri” adli siirini Marc Chagall’in
bir resminden esinlenerek yazmus. Su iki dizesindeyse yine aymn
ressam karsimiza cikiyor:

Siginacak yer kalmadi
Chagall’daki esegin goziinden bagka®?

Bu beytin esin kaynag ise, Chagall'in “I and the village”
adli tablosu.

Resim 6: Cahagall, I and The Village

Cemal Siireya'nin siirlerinde, az da olsa kimi ressamlara
rastlamak olasi. Ornegin “Dalga”$ siirinde; “Iki gemiciynen Van
Gogh'dan agirilmig/ Bir kadinin yiizii ha ha ha.” dizelerinde Van Gogh
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karsimiza cikiyor, “Aslan Heykelleri”#nde ise, niileriyle taninan
Amadeo Modigliani'nin adi; {istelik niilerini g¢agristiracak bir
bigimde kullantyor bu ad1 Siireya:

“Bir senin gozlerin var zaten daha yok
Ya bu bagini alip gidis boynundaki
Modiglian oglu Modigliani”

Resim 7: Amadeo Modigliani

Cemal Siireya'nin siirlerinde erotizmin genis bir yer tut-
tugu amimsanirsa, neden Amadeo Modigliani'ye ilgi duydugu
ac¢iga kavusur sanirim.

Siireya’nin yaru sira siirle resim arasinda ilgi kuran sair-
lerden biri de Edip Cansever. Bu ilgide sanirim, 18 yasindayken ilk
siirlerini gosterdigi Ahmet Hamdi Tanpinar'in Onerilerinin pay1
var. Cilinkii Tanpinar, ilk siir denemelerini okuduktan sonra
Cansever’in oniine bir¢ok resim yayar ve ona resme nasil bakil-
mas1 gerektigini anlatir. Sair de bu Gneriye uyarak bir siirii resim
alir®®. Bunun disinda kizi Nuran Birol'un aktardigina gore, ressam
Orhan Peker’e hayrandir®. Ancak IThan Berk, Cemal Siireya gibi
Cansever’in de en ¢ok ilgi duydugu ressamlardan birinin Marc
Chagall oldugunun alt1 ¢izilmelidir. Bu ilgi, Cansever’in
“Chagall”® adl1 siirine dogrudan yansimustir:
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Chagall

Bir testi bir tabak

Sinana Chagall

Ustiinde balik icinde balik
Sinana Chagall

Altinda yaninda tath kuruluk
Sinana Chagall

Su kasap dedigin ne kotii mahluk
Sinana Chagall

Bir bitki yiirtimiis gitmis

Sinana Chagall

Atlardan uzunca bocekten kiiciik
Sinana Chagall

Burasi ne diinyada bir yer
Sinana Chagall

Asim Bezirci ise, gsairin “Kesin”, “Aaaa”, “Horozla Mer-
diven”, “Var Var”, “Uyaninca Cocuk Olmak” adl siirlerinde
resme Ozgii teknikleri kullandigini ileri siirer; hatta Marc
Chagall'in “Femme Enceint” adli tablosuyla “Var Var” siiri ve
Miro'nun “peintiire”ii ile de “Uyaninca Cocuk Olmak” adl siirleri
arasinda benzerlikler bulur.

fkinci Yeni'nin bir bagka sairi Ece Ayhan’a gelince... Ay-
han, basta miizik olmak {izere sinema ve resim sanatiyla da ilgili
¢ok yonlii bir sair. Kuskusuz onda daha ¢ok miizik sanatinin;
ozellikle de atonal miizigin etkisi fazla. Ancak sair, resimle de
ilgili. Cesitli ressamlarla, bu sanat iizerine soylesileri dikkat ¢ekici.
Cihat Burak, Omer Ulug, Mehmet Giileryliz, Komet, Cihat
Ozegemen, Nege Erdok, Orhan Taylan ve Aydin Ulken bunlardan
bazilari.. Onun en ¢ok sevdigi ve ilgilendigi ressamlarin
basindaysa, Kandinsky, Miro ve Klee geliyor; Hatta Ayhan’a gore
Tkinci Yeni ayn1 zamanda “Kandinsky, Miro ve Klee’dir”¢. Chagall
da ilgi duydugu bir ressam. Ornegin Chagall hakkinda, bir sergi
dolayisiyla sunlar1 yazmus:

“Ve Chagall'lar. Tabii baska bir salonda. Oyle bir
glriiltii var ki solda disarida. Chagall’lar1 yine de
ezemedi, ezemiyor bu korkung giriltii. Enfes
renkler, siirler havada dolasiyor!”¢
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Tiirkiye’den ise, Cihat Burak, Aktedron Fikret (Andoglu),
Fikret Urgiip, Omer Ulug sik sik soziinii ettigi ressamlar. Ciinkii
onlar1 marjinal buluyor. Bu bakimdan o, resme de siir gibi bakiyor;
yani marjinal, siki ve sivil bir resim pesinde. Kandinsky'yi,
Chagall’i, Klee’yi sevmesi, resimde alisilmisi yikmalar: ve marjinal
oluslarindan. Onun icin; “...ben her zaman resimde de ‘tehlikeli
resimler’den yana oldum, olurum. Serif Mardin, ‘Tiirkiye'de hep ‘uslu
resimler’in yapilmasi ilgingtir’ diyor.” 2 sdzlerinin alt1 ¢izilmeli.

Iz

Bunlar, sunu gosteriyor. Ikinci Yeni sairlerinin cogu, siir
disinda, resim, miizik, sinema gibi diger giizel sanatlarla ilgi-
lenmisler; hatta bu sanatlarin olanaklarini siire tagimaya calis-
miglar. Modern resim onlarin siirlerine hem kuramsal hem de
pratik acidan etkimis. 1950°li yillarda Ikinci Yeni'nin siir
poetikasiyla, non-figiiratife dogru kayan resim poetikasi arasinda
kosutluklar var. Ayrica bu sairlerin, resimde kendilerine Paul Klee,
Marc Chagall, Amadeo Modigliani, Max Ernest, Kandinsky, Miro,
Picasso gibi poetik akrabalara ilgi gostermesi de bu kosutlugun bir
bagka kanit.
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