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ELCIN’IN POSTA SUBESINDE HAYAL OYUNU UZERINE YAPISALCI BiR
YAKLASIM

Sedat ADIGUZEL®

OZET
Azerbaycan edebiyatinin 6nemli yazarlarindan biri olan Elgin, romanlar1 ve hikayeleri
kadar tiyatrolar1 ile de Azerbaycan edebiyatina yon vermistir. Elgin’in tiyatrolar1 sadece
Azerbaycan’da degil diinyanin ¢esitli iilkelerinde sahnelenmis ve Azerbaycan edebiyatinin
tanitiminda ¢ok miithim rol oynamuistir.

Bu calismada, Elgin’in Posta Subesinde Hayal adli oyunu metnin yapisal unsurlari
bakimindan incelenerek anlatinin derin anlamia ulasilmaya calisildi. inceleme sirasinda metin
alma kesitlerine ayrilarak zaman, mekan, kisiler ve sahne boliimleri baglaminda okura sundugu
gizli anlam ortaya konuldu. Inceleme ydntemi olarak Aysegiil Yiiksel’in, Melih Cevdet
Anday’n tiyatrolarina uyguladigi ¢dziimleme metodu esas alind1.

Anahtar Kelimeler: Elgin, Posta Subesinde Hayal, yapisalcilik, derin anlam.
A STRUCTURALIST APPROACH TO ELCIN’S POSTA § UBESINDE HAYAL

ABSTRACT

Not only the novels and short stories but also the dramas of Elgin, an important figure of
Azerbaijan literature, influenced the development of Azerbaijan literature. These dramas were
also staged in many different countries beside Azerbaijan and thus also play an important role
in the international presentation of Azerbaijan.

This study tries to expose the deeper meaning of Posta Subesinde Hayal by analysing
the text in terms of its structural elements. The hidden meanings of time space character and
stage sections were revealed during the analysis. The analysis method used in this study is
based on Aysegiil Yiiksel’s drama analysis which she applied to the drama of M. Cevdet
Anday.

Keywords: Elgin, Posta Subesinde Hayal, structuralist, deeper meaning.

1920’li yillarin sonlarindan baglayarak 1960’11 yillara kadar dilbilimcilerin ve edebiyat
arastirmacilarinin en ¢ok ilgi duydugu yaklasimlardan biri olan yapisalcilik, giiniimiizde de edebi
metnin yap1 ve anlam ¢oziimlemesinde 6nemli bir kuram olma 6zelligini siirdiirmektedir. Yapisalci
¢Oziimleme, dilbilim yontemi olarak ortaya ¢ikmustir. Ferdinand de Saussure’iin dilbilim iizerine
yaptig1 calismalarla ilkelerini ortaya koymaya basladigi kabul edilen yapisalcilik daha sonraki
donemlerde bir¢ok dilbilimciyi ayni yapt altinda toplayan bir kuram haline gelmistir. Bu kuramin
edebi metin ¢oziimlemelerine uygulanmasi ile birlikte metinlere yaklasimin farkli bir boyut
kazandig1 goriilmektedir. “Yapisalcilarin hareket noktasi Saussure’iin gelistirdigi kavramlar ve
dilbilimsel modele iligkin gériislerinin edebiyata uygulanmasidir. Geleneksel ¢oziimleme
bicimlerinden ayri olarak biitiin kiiltiirel ve sosyal olgulart nesnel bir tarzda incelemeyi amaglar.”

(BOYNUKARA 1997: 149).
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Metnin yapisindan hareketle onun icine saklanan gizli yapiyr ve gizli anlami ortaya
¢ikarmak elestirmenin isidir. Onun amact okurun Oniindeki sirlar perdesini aralamaktir. Bu isi
yaparken kullandigi en Onemli arag metin ve metnin igsel dzellikleridir. Bu durum metni bir
biitiinliik olgusu olarak degerlendirmekte ve biitiinliik i¢inde yapiy1, onu kusatan biitiin unsurlara
adeta bir ‘gosteren’ yapmaktadir. Bu nedenle ‘gosteren’ unsuru olarak metnin yapisal 6zellikleri
dil-toplum-kiiltir-din ve ekonomi gibi metni kusatan olgularla bir biitiinliik yani ‘gdsteren-
gosterilen’ iliskisi tasir. Bu iliski okuru, bir simgeye, bir mesaja ve bir ‘gOsterilen’e gotiiriir.
“Yapisalct yazin elestirisinde bir metnin, yazin tarihi icindeki yeri, bagli oldugu akim, icerdigi
evrensel gercekler ya da yazildigi donemden yansittigi ozellikler baglaminda degil, kendi icinde
islerligi olan bir dizge olarak eszamanly bir yaklagimla incelenmesi ongériiliir. Yapisalct elestiri,
metni ‘metin disi’ olgularla degil ‘metin ici’ olgularla degerlendirme amact tasir.” (YUKSEL
1995: 13). Bu degerlendirmede metni igsel biitiinliigii yani metni olusturan yapisal unsurlar
bakimindan ele alirken toplum, kiiltiir gibi digsal unsurlar1 metnin olusumunda temel yapilar olarak
degil metin i¢inde yapilan gondermeler olarak dikkatlere sunmaktadir. Berna Moran ise
yapisalciligl ¢oziimlemenin metnin yapisina yonelik islevini sdyle degerlendirir: “Adindan da
anlasilacag tizere, incelenen nesnenin yapisina yonelmektir. Soyle de agiklayabiliviz: Yapisalcilik
yiizeydeki bir takim fenomenlerin altinda derinde yatan bazi kurallarin ya da yasalarin olusturdugu
bir sistemi (vapwy) aramaktir.” (MORAN 1991: 169).

Bu nedenle yapisalcilik, metni bir yapboz gibi diisiiniip parcalari dogru yerlere
yerlestirerek metin ici unsurlarla degerlendirip onun temel 6zelliklerini ortaya koymay1 amaglar.
Onemli olan metnin i¢ tutarliligidir. Bu da metni sadece essiiremli bir incelemeyle degerlendirmeye
tabi tutmak anlamina gelmektedir. Egsiirem ifadesi yapisalciligin genel terminolojisinde oldugu
gibi dilbilim alamyla ilgili bir terimdir. Dilsel dizgeyi sadece kendi yapis1 igerisinde incelemeyi
ifade eder. “Dil dizgesinin incelenmesi, bu dizgeyi yaratan tarihsel ve toplumsal olgularin
soyutlanmasini gerektirir...” (RIFAT 1998: 25). Metin incelemesinde de sadece metin, onun igsel
ozellikleri ve ¢agrisimlar: agik veya gizli gondergelere ulasmada elestirmenin elindeki en énemli
yapisal verilerdir. “Edebiyatin eszamanlilik iginde, kendi basina, bagimsiz bir yapr olarak
incelenmesi ise, bu yapiyr olusturan d&gelerin birbiriyle olan bagintilarinin, yani islevierinin
saptanmast demektir.” (MORAN 1991: 181).

Metnin goriinen agik anlaminin yaninda onun tasidigi ‘derin anlam’a biitiin pargalar dogru
birlestirilip, dogru yorumlanabildigi siirece ulasilabilir. Metni, onu kusatan dis yap1 ile
baglantilarin1 ortaya koymadan evvel i¢ tutarliligini, yapisal biitinligiinii belirlemek gerekir.

“Bununla birlikte, icerigi bicimden aywmak pek gii¢ hatta ¢ogu durumda olanaksizdur.”
(LUNACARSKI 1998: 36).

Anlat1 tiirinde yapisalci ¢oziimleme isleminde de dilsel 6geler ve alt birimler; metinsel
Ogeler ve alt birimlerle Ortiistiiriilerek anlatt metni ile dil birbirlerine yaklastirilir. “Yapisalcilikta
anlati metni beg agidan tiimceye benzer:

1- Tiimce nasil konusanin diigiincesini dile getirirse metin de yazarin diisiincesini dile
getirir...

2- Tiimce nasil sozciiklerden olusan bir birlesimse metin de bir oykii olusturmak igin ve
kisileri eylem iginde belirlemek icin bir araya getirilmis olaylarin birlesimidir.

3- Tiimcenin anlami nasil sézciiklerin anlamina baghysa metnin anlami da par¢alarin
anlamina baghdir...

4- Tiimcenin her sozciigiiniin (va da metnin her parcasumn) anlami, bu sézciik (yva da
parg¢a) yerine tiimiin mantigint bozmadan gegebilecek sozciiklerin diisiiniilmesiyle bu
segeneklerden baska olusuyla belirlenir.
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5-Sonug olarak anlati metni anlamini tipki tiimce gibi dizimsel kurallar igcinde ve dizisel
kargithklar: goz oniine alarak iiretir. ( P.Pettit The Concept of Structuralism. s. 42.)
(YUKSEL 1995: 52-53).

Yukaridaki alintida metin ile s6z dizisi arasindaki benzerlikler siralanirken iki unsurun
parcalar1 arasindaki bagintilar ortaya konulmustur. Dilin yap1 olarak kurallar dizgesi iginde
incelenebiliyor olmasi, yapisal ¢dziimleme de metni ayn1 kurallar i¢ine sokmaz. Metinde anlam
kavsaklari, yap1 ozellikleri, ulasilacak derin anlam belli kurallar dizininden ziyade yorumlanabilir
bir yapi sunar. “Bu iki sorunu birbirinden ayirmak, yapisalcilarin elestirel amaglari birbirlerinden
¢cok farkli olsa da her birinin ‘anlasilir kilmaya yonelik’ ortak bir ideali oldugu kabul etmek
demektir.” (PIAGET 1999:10). Piaget’in yapisalcilik iizerine burada yaptig1 yorumlar, metnin ister
dil unsurlar ister anlam unsurlar iizerine yapilacak olan ¢ézliimlemelerin metni daha anlasilir hale
getirmeyi amacladign gostermektedir. Unlii elestirmen Lucien Goldmann’in ‘olusumsal yapisalcr’
elestiri yonteminde de metin ¢oziimleme isinde dis yap1 unsurlarina ¢ok 6nem vermesine ragmen
once icsel biitlinltigii dikkate alir. “Onun yapt kavrami géyle ozetlenebilir:

1. Yap, degisen bir yapilasma siirecini belirtir, bu siire¢ kisa zaman igin bir yapr halinde
somutlasir.

2. Tespit edilen yapi iyiden iyiye deneysel olarak gosterilip kanitlanabilir.
3. Bu yapr bilingsizce degildir, olsa olsa ‘bilingli’ degildir.” (AYTAC 1999: 107).

Bu ¢alismamizda metin olarak inceleyecegimiz tiyatro eserinin yapisal unsurlar, roman ve
hikaye gibi anlatima dayali metinlerden bazi farkliliklar gosterdigi dikkati ¢ekecektir. Diger metin
tiirlerine gore daha fazla dramatize edilmis bir olay orgiisii ve kahraman yapisi, mekanla ilgili daha
az detay (Oyun sahnelenecegi zaman ii¢ boyutlu hale gececegi i¢in yazili metinde sadece onun
yerini ve genel 6zelliklerini belirtecek ifadeler kullanilir.) verilmistir.

Metin incelememizde eserin sahneye bakan yoniine degil metinsel yoniine yaklasilacaktir.
Bu bakimdan gostergesel unsurlar ve anlam kavsaklari seyircinin algisi dikkate alinmadan sadece
metinsel boyutta ele alinacaktir. Aysegiil Yiiksel tarafindan Melih Cevdet Anday’in tiyatrolarina
uygulanan calisma 6rnek bir degerlendirme olarak bizim ¢aligmamizda esas alinmistir. Aysegiil
Yiiksel, ¢alismasinin amacini soyle Ozetler: “Bu ¢alismanin amacit Andayin tiyatro yapitlarinda
yarattigi ‘devinim’i dayandirdigi yapilar: bulmaktir. Bu da her oyunun bicimsel ozellikleriyle
amagladigi ‘tiim anlam’ arasindaki bagintilarin belirlenmesi ve her oyunun kendine 6zgii igleyis
kurallarimn ortaya ¢ikariimasidir.” (YUKSEL 1995: 71).

Bu c¢alismamizda Azerbaycan edebiyatinin son dénemlerine damgasini vurmus Elgin
Efendiyev’in® Posta Subesinde Hayal oyunu iizerine ¢dziimlemeler yapmaya ¢alisacagiz.
Azerbaycan edebiyatinda roman ve hikayeleri ile taninan Elgin, tiyatro alaninda 6nemli eserlere
imza atmigtir. Romanlarnt ve hikéayeleri {lizerine yapilan calismalarla ve Tiirkiye’de yayimlanan
eserleri ile taninan yazar, Tirkiye’de sahnelenen tiyatrolari ile de edebiyatin bu yoniine ilgi

“ Elgin 13 Mayis 1943 tarihinde Bakii’de dogmustur. Babasi Azerbaycan’in énde gelen yazarlarindan ilyas
Efendiyev’dir. 1960 yilinda Bakii Devlet Universitesinin Filoloji Fakiiltesinde yiiksek dgrenimine baslamis ve 1965
yilinda Nizami Dil ve Edebiyat Enstitiistinde 6grenimine devam etmistir. 1968 yilinda Yazarlar Birligine iiye olmustur.
1969 yilinda Nizami Dil ve Edebiyat Enstitiisiinde arastirma gorevlisi olarak ise baglamistir. 1972 yilinda Nizami Dil ve
Edebiyat Enstitiisiiniin Edebiyat Nazariyesi Subesinde ilmi is¢i olur. Ayni yil Nesimi Dilcilik ve Nizami Edebiyat
Enstitiilerinin birlestirilmis Miidafaa Subesinin ilmi katibi olmustur. 1959 yilinda Azerbaycan Gengleri gazetesinde
yayimlanan ilk hikdyesi O Inanird: ile yazarlik yasanmina baslamistir. 1966 yilinda ise ilk hikaye kitab1 olan Bin Geceden
Biri yayimlanmustir. 1971 yilinda ilk defa bir hikayesi Bes Gepiklik Motosiklet Rusgaya terciime edilmis, bundan sonra
bircok hikdye ve makalesi Rusgaya terciime edilerek cesitli dergi ve gazetelerde yayimlanmugtir. [ Sedat Adigiizel,
Azerbaycan Edebiyatinda 1960 Nesri (Hikdye ve Roman), Fenomen Yayinlari, Erzurum, 2007, s. 42-43.]
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duyanlarin dikkatini ¢ekmis onemli bir yazardir. 1943 yilinda Bakii’de dogan Elgin, Azerbaycan
edebiyatinda 1960 Nesri olarak bilinen yenilik¢i donemin en 6nemli yazaridir. Roman ve hikayeleri
ile Azerbaycan edebiyatinda hem Sovyet doneminin hem de bagimsizlik sonrasi edebiyatin en
giiclii ismi olarak yerini almustir.

Elgin, tiyatrolar ile de en az diger tiirlerde oldugu kadar basarili bir yazardir. Tiyatrolar
basta Azerbaycan, Tiirkiye ve Rusya olmak {izere bir¢ok iilkede nesredilmis ve sahnelenmistir.

Bu caligmada ilk ¢oziimleyecegimiz eseri 1970 yilinda kaleme aldig1 yedi perde ve bir son
s0zden olusan Posta Subesinde Hayal adli eseridir. Oyun, Adile’nin evi ve ¢alistig1 posta subesinde
gecen olaylart anlatir. Yedi sahnelik olduk¢a uzun bir oyun olmasina ragmen kigi kadrosu on iki
kisiden olusmaktadir. Oyun, Adile, Kisi, Giilzar, Ziileyha, Yoldas Tek, Baba, Halil, ihtiyar
profesor, yasl kadin, kemanci ve spikerden olusan bir oyuncu kadrosuna sahiptir.

Posta Subesinde Hayal’in dykiileme zamani 1970 yilidir. Yazar eserini tamamladig tarihi
metnin sonuna not olarak diismiistiir. Oykii zamani ise temmuz ay1 baslarinda bir giin icinde olan
olaylardir. Zaman kavrami, eserin girisinde verilen kisa bilgiler ve her sahnenin bagina diisiilen
notlardan anlasilmaktadir. “Adile 'nin evi. Sabah. Adile, pijama ile sabah sporu yapiyor. Radyo son
haberleri veriyor.

Kadin sahnenin sag tarafinda eski sandalyenin iistiinde oturmusg yiin ¢orap dokuyor.

Radyonun sesi ile kadimn konusmalart arasinda bir tezat var, fakat onlar birbirlerine
engel olmuyorlar.” (ELCIN 2005: 137).

Bu gibi kisa notlar her sahnenin basinda yazar tarafindan sahne ile ilgili bilgiler olarak
verilmektedir. Bu bilgilerden olayi zamani ve mekani hakkinda bilgi sahibi olmaktayiz.

Adile postanede ¢aligmaktadir ve ii¢ yildir Halil ile evlidir. Fakat ne yasami ne de evliligi
onun gencliginde hayalini kurdugu gibi olmustur. Bu nedenle kendi i¢ diinyasinda bagka bir alem
kurmus ve cevresindeki gercek diinya bu hayali diinyay:1 birlikte yasamaya baslamistir. Hayali
diinya hem gerceklerden kagis hem de gercek diinyanin sahteliginin, ikiyiizliliigliniin bir elestirisi
ve bastirilmig isteklerin Kisi’nin diinyasinda yasama arzusudur. Bastirilmis duygular siradan
cinsellik veya mutlu olma arzusu degildir. Bu diinyaya kendi gozleriyle bakabilme istegidir.
Olaylarm biitiinii Adile’nin ¢evresinde cereyan etmektedir. Ger¢ek diinya ve hayali diinya olarak
anlatinin anlamsal yoniinii iki kesite ayirmak miimkiindiir.
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Ana bolim »Gergek diinya
Altbolim 1 » Hayali Diinya (Adile ve Kisi)
Altbolim2 < ¥asli kadin
ADILE

!

GERCEK DUNYA <+—> HAYALIDUNYA

Mekan ———— Zaman Mekan ——— Zaman
Adile’nin evi Siradan bir giin Adile’nin Kisi belirsiz Posta subesi ile
birlikte dolastig1
(Adile’nin is yeri) hayali yerler
Kisiler Kisiler
Halil, Yoldas Tek, Baba, Giilzar, Kisi, Kemanci
Ziileyha

Yukaridaki yapida metnin anlamsal boyutu ile ilgili dikkatimizi ¢eken ilk unsur bir zitliklar
yapisi olmasidir. Bu yap1 igerisinde bir ¢atisma ve karsitlik barindirir. Mekan, zaman ve dzellikle
de kisiler anlamsal dizileri ve gondergeleri bakimindan degerlendirildiginde bu catisma diinyast
metin icerisinde kendini daha agik gdsterecektir. Bu yapiy1 ortaya ¢ikarmak i¢in derin anlamsal
¢Oziimlemelere ihtiya¢ yoktur fakat metnin derin yapisini bu c¢atigma dizisi olusturmaktadir. Bu
acidan metnin anlamsal derinligi i¢in biitiin yapisal unsurlar1 bir biitiin olarak ele alacagiz. Her
sahneyi bir anlamsal kesit olarak inceleyecegiz. Aysu Erdem, Barthes’in metin {izerine
degerlendirmelerinden 6zetle verdigi yaklasimlarda metni anlam birimlerine ayirmanin 6nemine
vurgu yapmaktadir. “4. Yazinsal metnin nihai ve derin yapisimi, diger bir deyisle, metnin yiizeysel
yapisumin altinda bulunan derin yapiyi saptamak i¢in o metni belirli boliimlere ayirmak yararl
olacaktir.” (ERDEM: 2002: 146).

Anlatinin Zaman Birimleri

Zaman birimleri Posta Subesinde Gorilis oyununda temel ayirag degildir. Zaman &gesi
olaylarm gelisimi veya gerilimi {lizerinde etken degildir, ancak ana boliim ve yan bdliimler olarak
ayirdigimiz olayin anlamsal kesitlerinde degisen bir boyut vardir. Bu boyut olayin zaman ile ilgili
olmayip hayali olsa bile degisen bir zaman dilimime tanik olmaktayiz. Zaman kavramini genel bir
kavram olarak Adile’nin gerceklesmeyen hayalleri ve bosa gecen omrii olarak tanimlayabiliriz. Bu
durum anlatinin anlamsal boyutuyla ilgili olarak ¢atismanin kaynaklarindan biridir.

Oykiileme zamam1 ——»1970

Oykii zamam —¥Temmuz ay1 baslarinda bir giin
Birinci Sahne — 5 Sabah vakti (gercek zaman)
Ikinci Sahne ——  Oglen vakti (gercek zaman)
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Ugiincii Sahne ~ ———  Oglen vakti (gergek zaman)
Oglen vakti (hayali zaman)

Dordiincii Sshne — 5 Oglen aras1 (gergek zaman) belirsiz bir zaman dilimi gercek
zamana yakin fakat Adile’nin hayalinde uzayan bir zaman Kisi ile birlikte once uzak yerlerde
oldugunu hayal ettigi bir zaman dilimi. Masal zaman1 gibi belirsiz bir vakittedirler. Aym sahnede
gercek zamanla paralel olan hayali bir zaman dilimi de vardir ki, bu dilimde Kisi, Adile’nin
etrafindaki insanlara onlar i¢in en degerli olaylar1 anlattirir.

Besinci Sahne — »  Aksam vakti (gercek zaman)
—»  Aksam vakti (hayali zaman)
Altinct Sahne —  Ertesi giin 6glen vakti (gercek zaman)

Yedinci Sahne ——»  Aksamiizeri (ger¢ek zaman)

Yukarida her birini bir anlamsal kesit olarak degerlendirecegimiz sahnelerin zamanini
gercek ve hayali zamanlar olarak ikiye ayirarak verdik. Bu ayrim olaylarin cereyan edis vakitleri ile
Adile’nin hayal diinyasinda yasadigi zamanlar olarak sunulmaktadir. Goriildiigii gibi ana boliim ile
alt boliim zaman kesitleri bakimindan kesismekte ve zaman bu iki anlamsal unsurun birbirinden
ayrilmasina engel olmaktadir. Yapisal bir unsur olarak zamanin metnin anlamsal boyutu ile bagini
gostermesi bakimindan dikkate deger bir unsur olarak oyun metninde yerini almistir. Zaman
gecisleri yazar tarafindan metnin igine yerlestirilen agiklama notlar ile gosterilir. “Yavas yavay isik
soner, diger is¢iler, gidip gelenler, bu sekilde bira énce sahnenin sag tarafinda oturup araliksiz
corap dokuyan kadin goriinmez olur. Yalniz Adile ve Kisi ve onlarin yaninda duran kemanci
goriiniir.” (ELCIN 2005: 157).

Posta Subesinde Hayal oyununda zamansal biikiilmeler sadece geriye doniisler seklinde
yapilmigtir. Adile, Ziilleyha ve Gililzar’in genglik yillarina dair 6zlemleri, hayatlarinin bu
donemlerinde yasadiklar1 olaylar ve dordiinci sahnede anlatinin ikincil kisileri olarak
siniflandirabilecegimiz kisilerin hayatlarmin en 6nemli olayma doniisleri bu geriye sapimin en
karakteristik 6rnekleri olarak metindeki yerlerini almiglardir.

Anlatinin Mekan Birimleri

Metnin yapisal unsurlar1 arasinda mekan: da Posta Subesinde Hayal oyunundaki biitiin
unsular gibi ger¢ek ve hayali mekanlar olarak iki kesite ayirabiliriz. Adile’nin evi ve is yeri (posta
subesi) anlatinin gergek mekanlaridir. Metnin biitiin olay orgiisii bu iki kapali mekanda cereyan
eder. Adile’nin evi ve posta subesi ayn1 zamanda gercek ve hayali diinyanin kesistikleri yerlerdir.
Bu mekanlarin disina kahramanlar gergek varliklari ile ¢ikmazlar, sadece Adile’nin hayal diinyasi,
onu 6zlemini duydugu daglara, ovalara gétiiriir. Bu durumda mekanlar anlatinin anlamsal boyutu
ile ilgili derinlige katkida bulunacak sekilde segilmislerdir. Kapali mekanlar Adile’nin igine
sikistigi  diinyanin temsili ortamlaridir. Posta subesi ikinci sahnenin bagslangicinda soyle
tanimlanmaktadir: “Posta subesi. Oglen. Islerin kalabalik zamani: Iscilerden bazisi siparisleri
kabul ediyor, bazisi elektrik parast altyor, bazist abone yaziyor. Bazisi miihiir vuruyor, bazisi hesap

yapryor.
Isciler 6yle bir sira ile oturmuslar ki sahnede hem onlar goriiniiyor hem de posta subesine
girip ¢tkan adamlar.

Adile iistiinde ‘Dovostreboniya’ yazili bankonun arkasinda oturmakta. ‘Dovostreboniya’
sozlerinin tistiinde bankonun numarasi yazili: No.:3
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Adile’nin bankosunun karsisinda hi¢ kimse yoktur. O, kiiciik bir kagit parcasini biikerek,
miirekkebe batirip ‘3’ iin yamna ‘1’ ilave eder; olur No: 13...” (ELCIN 2005: 140-141). Adile’nin
bankosunun camindaki numarayr 3’ten 13’e g¢evirmesi anlatinin anlamsal yapist ile mekénin
biitiinlesmesi bakimindan énemli bir biitiinliik olusturmaktadir.

Islevsellik Acisindan Kisiler:

Posta Subesinde Hayal oyunu, anlati yapist olarak kisi merkezli bir metindir. Anlatinin
kisileri, olaylarin meydana gelmesinde ve olgunlasmasinda hem fiziksel olarak hem de i¢ diinyalar
ile fonksiyonel bir boyut tasimaktadirlar. Ozellikle metnin derin yapisi anlatinin bagkisisi olan
Adile’nin ruh diinyasiyla siki baglar tagimaktadir. Metin kalabalik bir sahis kadrosuna sahip
olmasa da islevsel agidan yogun kahramanlara sahiptir. Bu nedenle metnin yapisal boyutunda kisi,
anlat1 icerisinde mekan ve zamandan daha fonksiyonel ve olay orgiisiiniin sekillenmesinde daha
yogun anlamlar tagimaktadir. Anlatinin kisi yapisini ve iglevsel 6zelliklerini dort gruba ayirabiliriz.
Bu siniflama metnin igerisinde iistlendikleri roller ve yer alis sikligina gore degil anlatinin anlamsal
boyutunda iistlendikleri isleve gore yapilmustir.

Birincil islev tagiyanlar Adile
Ikincil islev tastyanlar Kisi
Yoldas Tek- Baba- Halil- Giilzar-

Ugiinciil iglev tagiyanlar Ziileyha

Kemanci- ihtiyar kadin- yash

Figtiratif kisiler profesor- spiker

Metnin Anlam Birimleri Olarak Sahnelenmesi

Posta Subesinde Hayal oyununu yapisal ve anlamsal olarak kesitlere ayirmak ve yazar
tarafindan belirlenen her sahneyi bir anlamsal kesit olarak degerlendirmek metnin
¢Oziimlenmesinde 6nemli bir ayirag olacaktir.

Birinci Sahne: Olaylar Adile’nin evinde baslar. Sabah vakti, spor yapan Adile’nin
¢evresinde yasanan olaylar anlatinin geneli i¢in adeta bir girig niteligindedir. Bu sahne ile birlikte
anlatida bir noktada kesigmis hayatlar okurun dikkatine sunulmaktadir. Bu kesisen yasamlar farkl
diinyalar1 ve farkli algilar1 hatta kesistikleri halde paylasilmayan duygular1 ifade etmektedir.

TELEFONDAKI
SES

IHTIYAR

d
" Y

SPiKER
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Yukaridaki sema anlatinin tamaminda anlamsal olarak metnin icerdigi kahramanlarin
yasamsal alanlarimin birbirleri ile olan ilgilerinin izahidir. Aymi1 ortamda varliklar, sesleri veya
yasadiklar1 olaylarla bulunan ve birlikte yasamak zorunda olan insanlarin aslinda hicbir sey
paylagmadiklarinin gostergesidir ki bu metnin derin anlamsal boyutunun ilk tezahiiriidiir. Semada
oklar kisilerin birbirlerine olan ilgilerini ve paylasim yonlerini, diiz ¢izgiler ise sadece paylasilan
ayni mekani gostermektedir.

Sabah sporu yapan Adile, i¢ diinyasindaki yalnizligini radyoda haberleri sunan spikerle
konusarak gidermeye ¢alismaktadir. Biitiin metin boyunca varligini1 gérecegimiz Adile’nin hayal
diinyasinin kahramani olan Kisi, bu sahnede sesiyle Adile’nin diinyasina girmeye baslar. Kisi’yi,
metnin yazariin degil de Adile’nin kahramani olarak tanimlamak daha dogru olacaktir. Bu tip,
Adile’nin evlendikten sonra yasamindan ¢ikardigi fakat evliliginde ger¢ek kahramanini ve gercek
mutlulugu bulamadig: i¢in tekrar hayatina girmesine izin verdigi hayali kahramanidir. Bu sahnede
Adile’nin yagaminda aradigi ¢ikisin nedenleri ve onun yagaminin tek diizeligi, sikiciligi ile metnin
anlam zemini olusturulur.

“Adile. Oyle, ancak varirim.

Halil: Niye, ancak varirsin, mamocka, on iki dakikalik yol degil mi?
Adile. Bu yol biktird: beni,

Halil (anlamaz). Nasil yani biktirdi?

Adile. Aym sokak, ayni kaldirim, aymi binalar; aym koseler, ayni tamdik yiizler: her giin,
her giin... Bu giin dolasip baska sokaklardan ise gidecegim.” (ELCIN 2005: 139).

Ikinci sahne: Birinci sahneden farkli olarak oyunda daha fazla kullamlan kapali mekan
Adile’nin is yeri olan posta subesi, olaylarin gectigi mekandir. Zaman birinci sahnenin devamidir.
Bu sahnede mekan sadece anin paylasildigi ve mecburen insanlarin bir araya geldikleri ve duygusal
paylagimin hi¢ olmadigi karamsar bir ortamdir. Bu mekén, Adile’nin yagamindaki kisilerin ondan
ne kadar uzak olduklarim1 ve onun i¢ 4leminde kendisine yeni bir diinya kurmasmin hakl
sebeplerinin bir gostergesidir.

Yoldas Tek, yilikselmek ugruna her tiirlii algakligi yapacak kadar zayif bir kisiliktir.
Adile’nin, calistigi bankonun numarasini 1’den 13’e cevirmesinden bile korkacak kadar silik
biridir. Onun emrinde c¢alisgan Baba da toplumdaki korkak ve zayif kisiliklerin bir 6rnegidir. Bu
sahnede okurun karsisina ¢ikan Zileyha ve Giilzar, Adile’nin ¢ocukluk arkadaslaridir. Genglik
yillarin1 birlikte gegirmisler, genclik hayallerini birlikte kurmuslardir fakat onlar da Adile’nin
cevresindeki diger insanlar gibi onun diinyasina yabancilasmis ve ondan uzaklagmis tiplerdir.
Sadece varliklar1 adile ile ayni ortami paylasir, diger insanlar gibi onlarin da Adile ile herhangi bir
duygusal iletisimleri yoktur. Bu da Adile’yi kendi ortamina yabancilagmis ve dis diinya ile ¢atisan
bir birey haline getirir. Bu bir zitliklar diinyasidir.

ANLAM DUZEYI
D1s diinya < > I¢ diinya
Kalabalik < > Yalniz
Mutsuz < > Mutlu

Ucgiincii sahne, bu sahnede mekéan degismez fakat Adile dis diinyadan i¢ Aleme gegis yapar
ve hayal diinyasinda yasamaya baslar. Bu sahnede ¢evresinde olan olaylar Adile i¢in bir anlam
ifade etmez. Yazar bunu ikinci sahnede olan kisileri ve mekani oldugu gibi kullanarak anlatir.
Adeta Adile farkli bir boyutu yasamaya baslar. Kisi mektup bekleyen biri olarak bu sahnede
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Adile’nin diinyasina girer. Kisi bekledigi mektup gelmez ve gelmemelidir. Ciinkii o mektup Adile
ile Kisi arasindaki bag kuran tek aracgtir. Mektup geldigi zaman Adile’nin hayalleri de sona
erecektir. Kisi, Adile’nin etrafindaki sahte diinyadan kagisin ve sahte diinyanin sahte
kahramanlarinin gercek kisiliklerini ortaya ¢ikarak semboldiir. Bu sahnede zitliklarin derinlestigi
bir anlatim vardir.

Dordiincii sahne Adile’nin dis diinyadan tamamen uzaklasarak Kisi ile bag basa kalacagi
anin hayali ile ¢evresinden kopar. Bu sahnede mekan degismez. Posta subesinde 6glen arasidir.
Herkes kendi isine doniince Adile de Kisi ile tekrar diislerinde bulusur, onunla gezilere ¢ikar, vakit
gegirir, eglenir.

Kisi, hayaldir ama gergek diinyayr ve o diinyanin sahte kisilerinin gercek yiizlerini o,
Adile’ye gosterir. Bu sahnede Kisi, Adile’nin cevresindeki insanlar1 tek ¢agirir ve onlardan
hayatlarindaki en 6nemli olay1 anlatmalarmi ister. Yoldas Tek, kendinden iistteki makamlara
yaranmak i¢in yaptigi bir fedakarligi anlatir. Kendisini sistemin en fedakar insanlarindan biri olarak
goriir fakat savas yillarinda hasta olmadigi halde kendini hasta gibi gostererek savastan kagmis
biridir. Baba ise Yoldas Tek’e yaranmak igin yaptigi bir olay1 anlatir. O da kendisini ¢ok diiriist ve
fedakar biri olarak gosterir fakat o da yikadigi oliilerin elbiselerini, paralarin1 ¢almaktadir. Daha
sonra Adile’nin esi Halil’den onun i¢in en 6nemli olay1 anlatmasini isterler. O da is yerindeki sube
miidiiriine ismiyle hitap etmesi gibi ¢ok basit bir olay1 anlatir.

“ Kisi (Onun soziinii keser). Siz Adile’yi seviyor musunuz?

Halil. Benim igin onsuz hayat yoktur.

Kisi. Siz hayatinizi onun yolunda kurban eder misiniz?

Halil. Ben dedim ki, benim i¢in onsuz hayat yoktur. (Gizli bir korkuyla) Ne oldu ki?
Kisi. Soruma cevap verin: Siz hayatinizi onun yolunda kurban eder misiniz?

Halil. Ben... Ben dedim ki...” (ELCIN 2005: 165).

Adile’yi gergekten sevip sevmedigi sorusuna ise cevap veremez. Adile’nin en samimi
arkadaslar1 Giilzar ve Ziileyha da kendileri i¢in 6nemli olaylar1 siirle anlatirlar. Onlar da Adile’nin
cevresindeki diger insanlar gibi Adile’ye kars1 diiriist degillerdir. Bu sahte yiizler Adile’yi kendi
diinyasinda bir catisma ortamina siirliikler ve ¢evresine yabancilasan bir birey olmasina neden
olurlar.

Bu sahnede Adile de Kisi’nin ayni sinavindan geger. Adile kendisi i¢in en degerli olay
olarak oliimii anlatir. Oyunun anlamsal olarak en derin mesajlarini iceren bdliimii bu sahnededir.
“Adile. Benim hayatimdaki en onemli hadise... Ben bir gece, soguk bir gece 6liimii anladim. Ben
anladim ki, ben mutlulugumun da mutsuzlugumun da manasiz oldugunu anladim- ben ki 6lecegim.
‘Ne olsun?’ bu en dehsetli sorudur Bu en dehgsetli seydir ki, odanmin buz gibi duvarlari arasinda
oturup azapla 6liimii anliyorsun.” (ELCIN 2005: 172).

Besinci sahnede mekan olaylarin basladigi yer olan Adile’nin evidir. Adile ¢evresinden
iyice uzaklagmig ve i¢ine kapanmistir. Ne Halil ne de arkadaslar1 Ziileyha ve Giilzar onu bir seyler
yapmaya ikna edebiliriler. Adile’nin tek amaci onlarn g¢evresinden uzaklastirarak i¢ diinyasinda
yarim biraktig1 hayallerine geri donebilmektir. Cevresine ve dis diinyaya yabancilasan Adile, adeta
yasama ve cevresindeki insanlara bir anlam verme ugrasi igerisindedir. Ama bu c¢abalar onu
tamamen yalnmizliga itmekte ve Olim onun i¢in bu diinyadaki her seyi tam bir hayal haline
getirmektedir. “...Bak, ben her zaman bunu hissediyorum. Ben bunu daima daima hissediyorum,
her zaman bana oyle geliyor ki bizim biitiin sevinglerimiz, bizim biitiin kederlerimiz birileri igin ¢ok
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ciliz goriiniiyor. Birileri i¢in bunlar manasiz bir eglenceden ibarettir. Bir giin olecegiz ve bu
kederlerden, bu sevinglerden eser alamet kalmayacak...” (ELCIN 2005: 182).

Altinci sahnede Adile’nin ¢evresindeki insanlar onun goziinde iyice algalirlar, Yoldas Tek,
bir iist makamda olan Melikov’un yerine gecebilmek icin her tiirlii algakligi yapmaya hazirdir,
Baba da biraz menfaat saglayabilmek icin biitiin onurunu ayaklar altina alir. Bu sahnede Kisi’nin
beklenen mektubu gelir ve bu mektup Adile’nin hayallerinin sona ermesi anlamina gelmektedir.
Adile iginden ayrilir. Yedinci sahnede ise olaylarin artik Adile i¢in sonudur. Adile ¢evresinde onu
kusatan bu iki yiizliliikten kurtulmak i¢in Halil’den ayrilmaya karar verir. Bu sahnede Halil’in
ayrilmamak i¢in Adile’ye sdyledikleri ve en samimi arkadaglarinin onun yerinde ise baslayabilmek
icin yaptiklar1 adeta Adile’nin midesini bulandirir ve onu tamamen bu diinyadan uzaklastirip
yabanci1 bir birey haline getirir.

“Adile. Birak elimi, Halil, birak. Bir daha konusma. Sen konustuk¢a al¢aliyorsun. (Elini
Halil’in elinden ¢ekmek istiyor.)

Halil. Hayir. Birakmam seni gidesin. Birakmam. Peki ben? Ben basi batmis ne yapayim?
Belki... Belki baska bir adam var?

Adile. Yeter dedim. (Elini ¢ekip Halil’in elinden kurtarir)...” (ELCIN 2005: 195).

Posta subesinde Hayal oyununda yapisal olarak oyunla ve sahnelerle baglantisi yokmus
gibi goriinen fakat anlatinin erin anlamsal yapisiyla dogrudan baglantis1 bulunan bir diger yapisal
unsur bir, dort, bes ve yedinci sahnelerde okurun karsisina ¢ikan ihtiyar kadindir. Oyunun
baslangicinda bir ¢orap 6rmeye baslar. Corabi birinci oglu i¢in 6rdiigilinii ¢ilinkii onun en iyi evladi
oldugunu soyler. Her goriindiigii sahnede karar degistirir ve ¢orabi bir baska oglu icin ordiiglinii
onun daha iyi oldugu sdyler. Oyunda goriindiigii son sahnede ¢orab bitirir ve herkesin iyi olduguna
ancak kendisinin her seyi onlardan bekledigini bu yiizden de iyiye kotiiye dogru karar veremedigini
sOyleyerek sahneden cikar.

Posta Subesinde Hayal oyunun yukarida yaptigimiz yapisal ve anlamsal incelemesinin
ardindan metnin mantiksal anlam diizeyini s6yle izah edebiliriz:

Adile (6zne) » Digerleri (6fke-nefret ve ige doniis)

Olagandis1 durum i¢ diinyada yasama

Catigma ve yabancilagsma

Kisi (hi¢bir zaman ulasilamayacak hayal)

Bu tablo bir ztliklar diinyasinin semboliidiir. Adile ve yashi kadin higbir zaman
ulasilmayacak olani arayan iki birey metnin derin anlami bu ikilinin diisiince yapisinda gizlidir.

El¢in’in, Posta Subesinde Hayal oyununun yapisal unsurlar dikkate alarak anlam birimleri
olusturulmaya ¢alisildi. Bu anlam birimleri dogrultusunda metnin derin anlam yapisi, anlatinin i¢
biitiinliik gostergeleri ile paralel yapi sergilemektedir. Yazarin diger eserlerinde oldugu gibi bu
oyununda da birey (anlatinin baskigisi) biitin anlam birimlerinin iizerinde bir konumdadir.
Kahramanin i¢ diinyasi, yalmzlhigt ve g¢evresiyle kuramadigi saglikli iletisim neticesinde
yabancilasan bir kisilik olarak karsimiza ¢ikmasi anlatinin temel anlam unsuru olarak dikkati
¢ekmektedir. Elgin’in, bu eseri yazdigi 1970 yilinda i¢inde bulundugu Sovyet edebi ortami
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incelendiginde metnin derin anlamina neden bireyin i¢ diinyasinda yasadigi buhranin ve hastalik
olarak kabul edilebilecek bir 6zelligin anlati kahramanina yiiklenerek sunuldugu daha iyi
anlasilacaktir. Bu durum devrin sosyalist gercekci edebi ozellikleri ve yazarin i¢inde bulundugu
Azerbaycan edebiyatinda 1960 Nesri edebi ortamuinin genel ozellikleri ile agiklanabilir. Aysu
Erdem’in, metin igindeki iliskileri, anlami ve bilgiyi iletme gorevini agikladigi baglamalar: ‘Durum
baglami: Yazar, Baglam kavrami (Kiiltiir baglami- Soéylem Baglami-Durum baglami- Metin
baglami)’ c¢oziimlemeye c¢alistigimiz metnin yapi-anlam iligkisini agiklamasi bakimindan
onemlidir. Aysu Erdem’in bu smiflamasinda metnin yeri soyledir: “Biitiin bu siniflamalar ve
tammlar, metnin kiiltiirel ve dinamik olma yonleri oldugunu géstermektedir. Dolayistyla da okur
hem metinleri hem de metinleri olusturan tiimcelerin kiiltiir, s6ylem, durum ve metin agisindan
degerlendirip yorumlamak zorundadir.” (ERDEN 2002: 72).

Sahne boliimlemesi ve metnin yapisal unsurlart baglaminda incelendiginde yapinin derin
anlamina ulasilmaktadir. Posta Subesinde Hayal, yasamdan beklentilerini bulamayan bir kadinin i¢
diinyasina ydnelmesi ve hayal diinyasinda kurdugu kurmaca diinyada hasta bir birey olarak
yasadig1 catisma ve yabancilagmanin hikayesidir.
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“ Azerbaycan edebiyatinda, 1960 Nesri yazarlarimin kabiliyetleri, diinya goriisleri, insan yasamuna ve
psikolojisine bakis agilari, boyle bir Yeni Nesir doneminin ve ¢ok basarili bir edebi anlayisin ortaya ¢ikmasinin en dnemli
sebebidir. Bu edebi anlayigin ortaya ¢ikisi ve 1960 yazar neslinin edebi alanda gosterdikleri faaliyetler, birgok edebiyat
uzmani tarafindan Azerbaycan’daki en biiyiik hadiselerden biri olarak kabul edilir.

1960 Nesli, Azerbaycan’da sadece biiyiik bir edebi akimin yazarlari ve sosyalizm realizmi metodunun kati
kurallarmi yikan kisiler olarak degerlendirilmezler, onlar ayn1 zamanda 1990’11 yillarda baslayan bagimsizlik hareketinin
de onciileri olarak kabul edilirler. Eserleriyle ¢cok genis bir okuyucu kitlesine ulasan bu yazarlar, okuyucularinda milli ve
manevi duygularin kuvvetlenmesine yardim etmisler, vatan sevgisi, inang ve yasamin degeri gibi konularla da 6zgiirlik
anlayisinin mimarlart olmuslardir. [ Sedat Adigiizel, Azerbaycan Edebiyatinda 1960 Nesri (Hikdye ve Roman), Fenomen
Yaymlari, Erzurum, 2007, 5.26.]
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