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LEVNI IMZALI INSAN RESIMLERINDE FIGUR ANLAYISI
Serkan ILDEN®

OZET

18. yiizyihn bagindan itibaren, Osmanli Imparatorlugu Bati diinyasina agilmaya
baglamis ve kendini yenileme cabalari i¢ine girmistir. Yeni olusan bu ortam igerisinde
hiikiimdar I1I. Ahmet ve Sadrazam Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa himayesinde, sanata genis
olanaklar saglanmistir. Dénemin 6nemli sanatgis1 Levni de bu kiiltiirel ortam igerisinde 6nemli
sanatsal yaratilara imza atmistir. Bu ¢alismada Levni imzali figiir resimlerinden yola ¢ikilarak
sanat¢inin resim anlayist ve i¢inde yasanilan dénemin bu eserlere etkisi aragtirtlmigtir.

Anahtar Kelimeler: Levni, Minyatiir, Siirname.

THE UNDERSTANDING OF HUMAN FIGURE PAINTINGS SIGNED LEVNi

ABSTRACT

Since the beginning of the 18 " century, the Ottoman Empire had been began to open up
the Western world and has entered into self-renewal efforts. In this the newly formed
environment, under the auspices of Sultan Ahmet and the Grand Vizier Nevsehirli Damat
Ibrahim Pasha, has been provided ample opportunities for art. Levni that is important artist of
the period in this cultural environment, had created some important artistic works. In this
paper, through the figure paintings which are made by Levni, understanding of the artist's
painting and effects of period in which he lived to his artistic works are researched.
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Giris

18. yiizyitlin ilk yarisi, Osmanli Imparatorlugu icin Bati diinyasma acilisin baslangici
oldugu gibi, kendini yenileme ¢abalarinin da giderek arttig1 bir donemdir. Dénemin hiikiimdari III.
Ahmet ve sadrazan Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa’nin himayesinde gelisen kiiltiirel ortamda,
sanata her alanda genis olanaklar saglanmistir. Kendisi de gercek bir sanat koruyucusu, sair ve iyi
bir hattat olan Sultan, kitaplara ve minyatiir sanatina biiyiik ilgi gostermistir. Lale devri olarak da
adlandirilan bu donemde (1718-39) batililasma hareketlerinin gergek anlamda basladigi
goriilmektedir (irepoglu, 1999a: 235). Osmanli minyatiir sanatinin tekrar canlandig1 ya da ¢ogu kez
ikinci klasik donemi olarak nitelendirilen bu donemde, minyatiir sanati 6nemli bir gelisme

gOstermistir. Minyatiiriin bu donemini ikinci klasik donem niteligine biirlindiiren ise donemin en
onemli nakkasi Levni'dir (Renda,1977: 34).

“Renkli-gesitli” anlamindaki “Levni” mahlasim1 kullanan ve saz sairlerinin ya da asiklarin
geleneginde siirler yazmis olan sanatginin asil adi Abdiilcelil Celebi’dir. Yasami ve egitimi
hakkinda fazla bir bilgi sahibi olamadigimiz sanatg¢inin yasadigi doneme ait tek kayit, Dimitri
Kantemir’in 1734-35te yazdig1 "Osmanli Imparatorlugunun Yiikselis ve Cokiis Tarihi" isimli tarih
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kitabinda yer almaktadir’. Dimitri Kantemir’in Osmanli imparatorlugu tarihini konu alan
kitabindaki Sultan II. Mustafa ile sona eren Padisah portreleri seri graviirlerinin, portrelerinin {islup
acgisindan Levni’nin diger portreleri ile benzesmesine ve kitaptaki “Padisahin basmusavvirinin
yaptig1 portreler” ifadesine dayanarak, Levni elinden ¢ikan ve giiniimiize gelmemis olan
portrelerden iiretildigi varsayilir (Atil, 1999: 31).

Levni hakkinda bilgiler iceren daha geg tarihli bir kayitta, 1765—87 arasinda tarih yazicilig
yapan iinlii Hafiz Hiiseyin Ayvansarayi’nin Mecmua-i Tevarih isimli eserinde yer almaktadir.
Ayvansarayi’ye gore Levni, Istanbul’a Edirne’den gelmis, nakkas olarak ¢alisnus, saz geleneginde
ustalagmis, daha sonra musavvir (portre ressami) olmak istemis, I. Mahmut’un tahtan indirildigi
dénemlerde ise alinmus ve 1732-33’te Slmiistiir (Atil, 1999:31&Unver,1953:6). Ayni zamanda
halk sairi de olan Levni’nin bazi siirleri giiniimiize kadar gelmistir. Siirleri arasinda en ¢ok
bilinenler “Atalar Sézii Destani” isimli kitapta yer alan siirleridir. III. Ahmet igin de kasideler
yazan Levni vefat ettiginde Otlak¢ilar Camii yakinlarina gémiilmiistiir. Ancak yillar igerisinde
bolgede acilan yollar nedeniyle mezar1 kaybolmustur. (irepoglu, 1999b:45& Unver, 1953:6-10)

Levni’nin Osmanli Sarayi’ndaki rolii hakkinda kesin bilgi veren bir belgeye
rastlanilmamustir. Ayvansarayi, sanat¢inin sairliginden de s6z ettigi halde, adi belli bagh suara
tezkirelerinde yer almamaktadir, Kilari Ahmet Efendi’nin 1131 (1718) tarihli Enderiinlu Sairler,
Hattatlar ve Musiki Sanatkdrlar: Tezkiresi’'nde de Levni hakkinda bilgi, bircok sair, hattat ve
miizisyen gibi ayr bir baglik altinda verilmemekte sadece bir makalede ge¢cmektedir. Buradan da
Levni’nin Enderun’dan yetismis ya da Enderunlular ile iligkisi olan bir kisi oldugu anlasilmaktadir.
Levni’nin adinin Ehl-i Hiref defterlerinde bulunmayisi ise yalmzca bir nakkas degil, nakkaglarin
bast olmasi gereken bir sanatgi igin olagan dig1 bir durumdur. Bu veriler 1s18inda, Levni’nin bir
saray nakkasindan ote, daha yiiksek gorevlerde bulunmus ya da timiiyle bagimsiz bir sanatci
olabilecegi diisiiniilmektedir. Levni’nin bugiin Topkap1 Sarayr Miizesi’nde bulunan, III. Sultan
Ahmet’in dort oglunun siinnet diigiinlerini anlatan ve sair Hiiseyin Vehbi tarafindan yazilmis olan
Stirname isimli eserdeki yiiz otuz yedi minyatiir resimleri en 6nemli yapitlarindandir. Bunlardan
baska; iginde yirmi {i¢ padisahin portresinin yer aldigi Kebir Musavver Silsilenamesi, Sultan III.
Murat doneminde hazirlanmis ve metni Seyit Lokman tarafindan yazilmis bir Kiyafetii’I-Osmaniye
kopyasina eklenen III. Ahmet ve II. Mustafa portreleri ile Topkapi Sarayr Miizesi Hazine
Kitapligi’ndaki H. 2164 numarali albiimde yer alan kirk iki adet boy portre ¢alismasi da® en 6nemli
eserlerindendir (Ersoy, 1991: 13 & irepoglu, 19990:237-243 & At11,1999:31-37).

18. ylizyil, toplum yasaminda sosyal degisimlerin basladigi bir dénemdir. Bu sosyal
degisimlere paralel olarak resim {islubunda da belirgin bir degisim yasanmuistir. Klasik donemin en
onemli resim Ozelliklerinden birisi olan kompozisyonlarda birlik ilkesi, 18. yilizyilin batililasma
hareketleriyle birlikte kaybolmustur. Artik birbirine bagimli olmayan, daginik, ayri sahneler, sosyal
yasamdaki diizensizligin bir gostergesi olarak, resme yansimustir. 16. yiizyilin tek bir noktadan ve
belli uzakliktan resmetmeye yonelik yaptifi kompozisyon degerlendirmesi 18. yiizyilda
goriilmemektedir. Ciinkii Levni olaylar1 degisik yerlerden ve yakindan tespit etmeye caligmaktadir.
Resimlerinde zikzak ve helezon ¢izgiler hakim olurken, iki boyutlu bir yiizey ifadesi olan minyatiir
resimlere perspektif, 151k ve golge girmeye baslamistir. Yine bu dénemde, bir taraftan figiirlerin
yiizlerine, giiclii bir gozlemin etkisiyle, c¢esitli ifadeler veren Levni, diger taraftan

! Kitap 1714-1716 arasinda Latince yazilan ve ilk kez 17341735 yillarinda da ingilizce olarak basilan bir
kitaptir. http://www.halksahnesi.org/incelemeler/kantemir/kantemir.htm, 07 May1s 2008

2 Sitheyl UNVER aym eserinde Topkapi Saray1 Miizesinde III. Ahmet Kiitiiphanesinde bulunan ve No.3109
kayith Tarihi Tiirki denilen (Kebir Musavver Silsilename) esere dayanarak Levni’nin 1773’de hayatta oldugunu iddia
etmistir.

® Bunlar tek sayfalar halinde olan murakkalardir.
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kompozisyonlarinda dekoratif unsurlara da yer vermekte, boylelikle geleneksel resim anlayisin
devam ettirdigi goriilmektedir. Levni’nin yapmis oldugu figiirler genis bir alan icinde yer
aldigindan izleyenleri dogrudan etkilemektedir. Mekan diizenlemesine baktigimizda mimari
formlara cok fazla yer vermedigi goriilmektedir. Kullandig1 kompozisyon diizeninin; 6n planinda
halk, ortada avlu, geri planda da peyzaj unsurlar1 yer almaktadir. Planlar arasinda ki iligkilerin
saglam kuruldugu gozlemlenirken, 6n planda dzellikle garip ya da giiliing 6geler veya figiirlerin
yaptig1 komik, esprili tutum ve hareketler daha bilingli olarak sahneye yerlestirilmektedir. Gercekei
bir yaklagimin isaretlerini veren bu ¢aligmalar 18. yiizy1l Istanbul’unun toplumsal yasanmindaki her
tirlii degisimi gosteren bir ayna gibidir (Ersoy, 1991: 13-14).

Bu makalede, Topkap1 Sarayr Miizesi Hazine Kitapligi’ndaki H.2164 numarali albiimde
yer alan Levni imzali kirk iki adet boy portre calismasindan secilen bes adet minyatiir {izerinde
durulacaktir. Segilen bu resimler; “Geng Osman”, “Acem Sahi Hazinedari Kiymetli Civani”,
“Frenk Kadin1”, “Frenk Erkegi”, “Feraceli Kadin” isimli minyatiirlerdir. Minyatiirler secilirken
sanatginin yapmis oldugu portre caligmalarmin genelini temsil edecek Ornekler {izerinde
durulmustur. Levni’nin Padisah portreleri yapmis olmasindan dolay1 “Gen¢ Osman” portresi, hem
Acem hem de erkek resimlerinin 6rneklendirilmesi igin “Acem Sahi Hazinedar1 Kiymetli Civani”,
Istanbul’da yasayan yabanci kisilerin resimlerini 6rneklendirmesi icin “Frenk Kadin- Frenk Erkek”
resimleri ve c¢esitli kesimden kadinlarin resimlerine 6rnek olmasi i¢in “Feraceli Kadin” isimli
calismalara yer verilmistir. Resimlerin basliklari, i¢cinde bulunduklari albiimdeki sayfa numaralari
ile birlikte verilmistir.

Bu albiimde yer alan figiirler, iistte kosebentlerle ¢ercevelenmis ve ¢ogunun isim veya
meslekleri ayni yaprak ilizerine yazilmistir. Resimlerin etrafi glimiis veya altin serpme (zerefsan)
tizerine halkar ile bezelidir. Sanat¢i, imzasini resimlerin alt kosesine, ¢ogunlukla bir bitkinin tam
altina, nesih hatla atmistir. Cok titiz bir is¢ilikle yapmis oldugu portrelerin giysilerine, bagliklarina
ve sa¢ bigimlerine ayri bir 6zen gosterilmistir. Figiirlerin 3/4 profilden betimlenmeleri ortak bir
bakis acisi olarak karsimiza g¢ikmaktadir.(irepoglu, 2003: 82-84). Bu tek figiirlerin yapilis
amaglarmin belli bazi O6ykii kahramanlarinin gorsellestirilmesi oldugu zannedilmektedir. Bu
varsayimdan yola ¢ikilirsa, anlatilan bazi dykiilerin, padisah tarafindan, adeta bir tiyatro sahnesini
andirircasina gorsel olarak da izlenebilmesini; hayalinde canlandirabilmesini saglamak iizere
hazirlanmig olduklar1 sonucuna varilabilmektedir. Portreler iizerinde yer alan kisa agiklamalara
gore bir boliimiin “Acem”, bir boliimiinse “Bursali” figiirlerden olugmasi, bunlarin bilinen bazi
oykiilerin kahramanlar1 oldugu savim destekler (Irepoglu, 1999b:168&Bagc1 vd,2006:263). Zira
eski Tiirklerde ve Iran’da da rastlanan Perdedari ya da Semail-gerdan gibi, resimlerin oniinde
hikaye anlatmak, meddahlik etmek, sozlii anlatim ve tasvir sanatinin birlikte kullanilmas1 seyirlik
oyunlari igerisinde yer alan bir gelenektir (And, 2007:52).

Diger taraftan tek figiirlii ¢alismalarin bazilarinda Iran’in erken doneminin zayif da olsa
bir etkisi goriilmektedir. Ancak renklendirme, viicut duruslari ve giyimler Bati {islubu etkisiyle
Tiirk 6zelligi gostermektedir. Zira iran ve Tiirk resmi sik sik birbirine karistirilmaktadir. Oysa
ikisini karsilagtirdigimizda; Tirk resminin kendine 6zgii 6zelligi ortaya ¢ikacaktir. Fakat bu arada
fran resminin Tiirk resminin gelisimine olan katkis1 da gdz ard1 edilmemelidir (Ersoy,1991: 14).

[ran resmi, hayali goriintiiller iginde yakigikli kahramanlarin diiellosunu, coskuyla
sevgililerini izleyen gencleri veya bilylik manzaralar1 bazen lirik bazen dramatik bir anlatimla ve
giiclii bir duygusallikla vermistir. Halbuki Osmanli resmi, hayali konulara ve formlara kapilmadan,
[ran resminin estetik 6zelliklerini ve {islupsal ideallerini almistir. Bundan dolay: Tiirk minyatiirii
daha dogal bir yapiya sahip olmus, duygusal hareketler ve zariflik ¢abasi igine girmemistir. Daha
gercekei ve gilincel olaylari daha iyi degerlendirmis olmasindan dolayr tanmimlayicidir. Cagdas
konular dogrudan ciddi bir islupla ve tiim fiziksel ayrintilari ile gosterilmistir. Osmanl
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Imparatorlugunun ekonomik yasami, eglence ve zevkleri, ordu diizeni ve halkin olaylar
karsisindaki ilgisi gercekeilik igerisinde yansitilmigtir. Ancak Osmanli minyatiirlerindeki
gercekeiligin  bigime degil igerige bagh gorece bir gercekeilik oldugu da goz Oniinde
bulundurulmalidir. Ciinkii Osmanli minyatiir sanati mistisizm ile sekillenen Dogu sanatiyla,
ideallerini realizmden alan Bati sanati arasinda durmakta ve dolayisiyla iki yandan da
esinlenmektedir. Ama bununla birlikte Osmanli dénemi sanat anlayigi her zaman kendi amaglart
dogrultusunda gelismis, 15. yiizyildan 19. yiizyila dek kendi ilkelerinde gergegi bulan bir birlik
gostermistir (Ersoy,1991:14-15).

Levni’nin ¢izmis oldugu tek figilirler, Sultan II. Osman ve hizmetkarlarinin portreleri
disinda, “Lale Devri’nin sefahat yasamindan karakteristik kisiler ile donemin yasantisini
simgeleyen kadin ve erkek portrelerinden olusmaktadir. Bu portrelerde kisilerin cinsel
kimliklerinin de vurgulanmis oldugu gozlenir. Yiizlerde ayrik ya da birlesik kaslarin golgesi, duru
tenler ve yarim gilimsemeler, kadin giysilerindeki dekolteler, yirtmag¢hi ya da yar1 saydam
kumaslar, Levni’nin modellerinin ¢ekiciligini arttirmaktadir. Yasam sevinci ve yasam zevki de
nakkasin portrelerinde 6n plana ¢ikan ortak unsurlardir. Bu figiirlerin hazirlanigina edebiyat
diinyasinda 17. ylizyilin ikinci yarisindan baslayarak “siradan” giinliik yasama kars1 duyulan ilginin
artmasinin da etkisi oldugu diisiiniilmektedir. Diger taraftan Giil Irepoglu’na gore; Levni Iranh
tipleri konu alan bazi portrelerinde, Topkapt Sarayr Miizesi Kitapligi koleksiyonunda da bulunan
17. yiizy1l Isfahan Riza Abbasi ekolii figiirlerinden® esinlenmistir. (irepoglu, 1999b:170)

Portrelerin ve kiyafetlerin ayrintili-detayli ¢izimlerinden, Levni’nin resmini yaptig1 figiirii
cok detayli gozlemledigi belki de bizzat modellerin poz verdikleri sonucuna varilabilmektedir.
Bununla birlikte kiyafetler iizerindeki desenlerin ise nakkasin kendi hayal giiclinii kullanarak
yapmis oldugu 6zgiin tasarimlar oldugu gozlenmektedir. Figiirler ve kiyafetlerdeki kivrim ve hatlar
iizerinde goriilen golgelendirmeler resimlere boyut kazandirmaktadir.

Levni imzali H.2164 numarali bu albiimiin ilk resmi 1b. Sayfasindaki (bkz resim—1) “Geng
Osman” minyatiriidiir. Resimde; Sultan II. Osman, tahtinda otururken 3/4 profilden
betimlenmistir. Portre kalip agisindan Kebir Musavver Silsilename’deki Sultan III. Ahmet
portresiyle benzesir (bkz resim-2). Oturdugu yiiksek arkalikli tahtin sirtinda kirmizi {izerine Cin
bulutlarindan, yan panoda ise mavi zemin {izerine hatayi ve giil kompozisyonundan olusan
stislemeye yer verilmistir. Kolsuz, yaka, i¢ ve kol uglar1 kiirklii mavi kaftani, ¢igek motifleri ile
bezeli pastel tonda nohut sarisi entarisi ve kaftanin gogiis kismuinda degerli altin islemeli ¢aprastlar®
biiylik bir titizlikle islenmistir. Kebir Musavver Silsilename’de oldugu gibi burada da badem
gozleri, ince ¢ekik kaslari, uzunca burnu ve sakalsiz agik renk teniyle Geng Osman’in masumiyeti
vurgulanmistir. (Irepoglu, 1999b; 170-171) Resimde figiiriin kendisinin ve kiyafetlerinin itinali ve
titiz tarama teknigi ile islenmis olmasi dikkat ¢ekmektedir. Zemindeki karolar ile duvardaki
cinilerde yerlestirilis bigimleri ve ince isgilikleriyle sanat¢inin fir¢a kabiliyetini bir kez daha
pekistirmektedir. Sanat¢cinin imzasi ise yerdeki karelerden birinin i¢ine, diger zemin motiflerinden
fazlaca ayrilmayacak bir bigimde islenmistir. (bkz resim-1a)

10a. “Acem Sam Hazinedar: Kiymetli Civani” (bkz resim—3); Levha iizerindeki a¢iklama
ile Acem oldugu anlasilan figiir, Levni’nin tipik 4/3 profil durusunu sergilemektedir. Cicek

* Safavi Déneminde 1565-1635 yillari arasinda yasayan Aga Riza’nmn iislubu dogal nesneleri efemine ve
izlenimsel bir sekilde resmetmesiydi. Cogu ¢alismasinda saki olarak geng yakisiklilart tasvir etmistir. Louis Crompton'a
gore bu, yash bir erkege iltifat etmek icin "genc erkeksi giizelligi takdir etmek" olarak ortaya konulan bir Pers
gelenegiydi.

® Caprast; Kaftanlarin veya pelerin gibi kiyafetlerin 6n tarafinda kiyafetin Gniinii kapatmak igin kullanilan diigme
benzeri kapama pargasina verilen addir. Kaftan zengin veya {ist tabakadan birisine ait ise bu parca degerli taslar ve altin
ile siislii olarak yapilirdi.
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biciminde {icer ¢aprastla tutturulan patlican moru renkteki pelerinin koyu sar1 astari ile kurmus
oldugu kontrast renk iliskisi figiiriin renklendirilmesinde kullanilan diger renkler ile biiyiik bir
uyum igerisindedir. Kif yesili tepelikli sarik, pembe kol agizli acik mavi entari, alev kirmizisi
kusak, kusaga sokulu altin kakmal1 kabzasi, kin1 ve mavi boncuklu piiskiilleriyle gosterisli hanger,
kusaktan sarkan kirmizi kabzali, altin kama, turuncu salvar ve sar1 pabuglar yine kontrast fakat
deger olarak birbirini dengeleyen bir renk iligkisi icerisindedir. Figiiriin elinde tuttugu kirmizi
renkli Istanbul lalesi de donemin oOzelligini yansitan bir baska gosterge olarak karsimiza
cikmaktadir. Figiiriin sag eli ile kaftanini tutus tarzi ise ayn1 dénemlerde Istanbul’da yasanus olan
Avrupali ressamlar ile sanatsal anlamda da iliskisi oldugunu gostermektedir. Figiiriin tasvirinde
kullanilan tiim renklerin kontrast olmasi, bununla beraber, farkli 151k degerleriyle ve kullanildiklar
yiizeydeki lekesel oranlariyla birbirlerini basariyla dengelemesi sanatcinin renk bilgisine ne kadar
hakim oldugunu da gostermektedir.

13b. “Frenk Kadim” (bkz resim—4); Avrupali kadin figiiri de ayrintili islenmis stislii
elbiseleri ve elinde yelpazesiyle 4/3 cepheden betimlenmistir. Sanat¢inin model olarak faydalandigi
kaynagin “Nemge Frengi” modelini gézlemleyerek mi, yoksa Avrupa kaynagindan yararlanarak m1
calistig1 kesin degildir. Osmanli kadiini betimlerken, kendi ideal giizelini arayan ve resimleyen
Levni, burada ise dalgali saclar1 omuzlarina dokiilen, acgik renk gozlii tipik bir Frenk (Avrupa)
kadinini resimlemistir. Giysinin dantelleri, turuncu etegin iizerindeki ¢ift kat saydam etek son
derece ince bir is¢ilikle boyanmis, Avrupa kadin giysisinin en ayirt edici 6zelligi olan korsaj ve ten
rengi eldivenleri basariyla uygulamistir. Dekolteyi vurgulamak amaciyla gogiisler neredeyse agikta
birakilmistir. Etek ucunu dolanan enli yesil bordiiriin deseni, Frenk erkek figiiriiniin kol agziyla
benzerlik gosterir. Nakkas aslinda kendine yabanci olan bu kiyafete, kadinin elindeki yelpazenin
detayli ¢izimiyle ve figiiriin etrafindaki geleneksel ¢izgiler ile betimlenmis cigeklerle kendinden bir
seyler katmak istemistir. Ayrica figiiriin ayagindaki topuklu pabuglar da modelin yabanci —
gayrimiislim- oldugunu gostermektedir (frepoglu, 1999a; 191-192). Bu figiiriin ¢izimindeki 6zeni
Avrupali erkek portresinde de gormekteyiz. Sanatgi biliylik bir ihtimalle saraya ulagsan Avrupa
kokenli kitap ve graviirlerden de yararlanmis olmalidir (Bagci vd.2006; 264-265).

14a. “Frenk Erkegi” (bkz resim-5); Osmanlida genel olarak Frenk olarak adlandirilan
Avrupali erkek figiirli, belli bir kisinin portresi olmaktan ¢ok, genel bir imge olarak karsimiza
¢ikar. Levhanin sag iistiinde yer alan ve Avrupali kadin figiirii i¢in de gecerli olan;

Bu bdde vermisdir hiisne rengi
Bunlar ikisi de Nemge Frengi

Dizeleri, yiizlerine rengi igkinin verdigini ve her ikisinin de Avusturyali oldugunu belirtir.
Levni’nin Istanbul’da bulunan Avrupali elgileri perugundan bastonuna ve koltuk altindaki
sapkasina, dizlerinde daralan pantolonundan, siisli ceketine ve dantelli gomlegine kadar
gbzlemlemis oldugu goriiliir. (irepoglu, 1999a; 191-192) Levni’ye 6zgii kontrast renk uyumu,
scarlet kirmizist renkli uzun ceket ile yesil bordiirlii kol agizlarinda kendini gostermektedir. Sanatg1
ayrica bu iki zit rengi dengeleyen gri ve mavi tonlardan da faydalanarak renk bilgisini tekrar gozler
oniine sermektedir. Levni’nin, Istanbul sosyal hayatmn ¢esitli tiplerini resmederken bir “Frenk”
kadin1 ve erkegini de bu ¢alismalar1 arasia katmasi, onlart donemin yasantisinin bir parcasi olarak
gordiigiine, batililagsma egilimlerinin goriilmeye baslandigi bu donemde en azindan onlara ilgi
duyduguna ve bu tipleri kendi bakis ag¢isindan, ayrintili bir sekilde betimlendigine isaret etmektedir.
Bu tutum Stirname resimlerinde de goriilmektedir. Batili seyirciler soleni izlerken, kendi kiyafetleri
igerisinde tasvir edilmistir. (bkz resim—6) Sanat¢1 “Frenk Erkegi” isimli bu ¢aligmasinda da diger
imzal1 resimlerinde oldugu gibi imzasin1 zemine yerlestirdigi ¢icek motiflerinden en biiyiik olanin
altina atmigtir. Bu tutum Levni’nin imzali tiim tek figlir caligmalarinda g¢ogunlukla goriilen bir
harekettir.
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14b. “Feraceli Kadin”(bkz resim—7); Devetiiyii rengi bir ferace giymis ve beyaz saydam
yasmak takmis olan figiir, iki eliyle tuttugu onii agik bol etegini toplarken, viicudun iist kismini
saran feracenin mavi astar1 ve kiirklii kirmizi serpme desenli giysisi, feracenin kollarinda ise dilimli
leylak renginde hirka kollar1 goériilmektedir. “Lale Devri’nin modast olan olduk¢a gdsterisli bu
sokak giysisinin, Sultan III. Ahmed’in 1726 yilinda topluma ahlaki ve ekonomik agidan zararh
oldugu gerekcesiyle yasakladiklarindan oldugu zannedilmektedir. Boyle ince ve acgik renk
kumastan yapilan feracelerin renginden, yasaklama hiikiimlerinde “bed” renk yani “fena” renk
olarak séz edilir (Irepoglu,1999b:195). Kenarlar1 sirmali saydam yasmak, modelin kaslarmm ve
hatta goz kapaklarini belli belirsiz Orterek yalnizca gozlerinin alt kismini agikta birakir, yine ici
goriinen diger pargasi da burnu ve agzi hatlarin1 belirterek kapatir.

Levni aslinda ¢ok az1 gériinmesi gerekirken saydam kumasin altindan rahatlikla secilebilen
yiiz hatlarin1 ve dort sira boncukla siislii gerdani son derece giizel bir sekilde vermistir. Modelin
etegini tutus sekline bakildiginda, bunun bir modele bakilarak ¢aligilmig oldugu hissi tagimaktadir.
Dénemin Istanbul’da yasayan Avrupali ressamlarin calismalarinda da gériilen bu durus ve hareket
Levni’nin bu sanatgilar ile olan iligkisini teyit etmektedir (bkz. Resim 8-9-10).

Sonug¢ olarak Osmanli resim sanati igerisinde, Ozellikle de tamamen yiizlerin Bati’ya
cevrildigi bir donemde ikinci bir klasik déonem yasatmis olmasiyla énemli bir yeri olan Levni,
kendi sanatsal zevki ve yaklagimiyla gercekten de yeni ve farkli seyler yapmis bir sanatgidir.
Yapmis oldugu resim galigmalariyla Osmanli minyatiir sanatinda siirekli kullanilacak portre
kaliplardan birini ortaya koymustur. Figiirlerin kalabalik sahnelerde kullanimina da yeni bir anlayis
getirmistir. Sanat¢inin gii¢lii bir gézlemci olusu ve gozlemlerini aktarmada gosterdigi akicilik, 18.
yilizy1l basindaki Osmanli diinyasimnin en Onemli gorsel belgelerinden birine imza atmasini
saglamistir. Levni bir yandan gelenegi korurken, diger yandan bakiglarin1 Bati’ya ¢eviren Osmanli
sanatcilar1 arasinda en 6nemlilerinden birisidir.

Yalnizca 18. yiizyll Osmanli resim sanatim klasik dénemlerindeki gilinlerini aratmayacak
bicimde canlandirmakla kalmamis, minyatiir sanatina koklii yenilikler de getirmistir. Bunlarin
basinda figiir anlayismin degisimi gelir. Hacim kazanmis figiirler, derinlik kazanmis
kompozisyonlar igerisinde verilmeye calisilirken, figiire bakis acis1 da hem resimsel, hem de
anlamsal olarak degisir, gelisir, zenginlesir ve derinlesir. Levni’nin bu sanatsal yaklasimindan
sonra Osmanli resim sanatinda figiiriin genel anlamdaki kavranmasi kagiilmaz olarak degisime
yonelmistir. Bu degisimler baslangicta figiiriin ele alinig bi¢cimi ile baslamis ardindan yapitlar
iizerinde pastel tonlarin egemen oldugu renk skalasi ile kendini gostermistir. Ortaya ¢ikan bu yeni
renk anlayis1 Osmanli kitap sanatlarinda siirekli bir kendini yenileme olarak yansima bulmustur.
Diger taraftan Nakkas Levni’nin fir¢asindan ¢ikan resimlerde yer alan figiirler olaganiistii bir hayal
zenginligiyle yansitilirken, resimlerin genel karakteristigi ilk bakista ¢cok yalin goriinen, ancak ¢ok
ustalikli ¢izgilerle ve niianslarla belirtilmis saglam bir figiir anlayis1 ve kavram tutarliligi olarak
karsimiza gikmaktadir. Bu resim anlayisindan dolayr Irepoglu Levni igin “yalmz goriineni degil,
goriinenin ardindakini de, kendi gelenegi igerisinde, kendine 6zgii incelikle arayan ve sunan sira
dis1 bir ressam” tanimlamasini yapmaktadir (Irepoglu, 1999b:207).

Levni’nin yapmis oldugu resimler, gerek betimleme anlayisiyla gerekse golgeli boyama
teknigiyle, 6ziinden bir sey yitirmeden bununla birlikte, batililasma siirecinin baslangicinda ki
Osmanli resim sanatini ustaca yenileyen iislubuyla, donemin atmosferini gorkemli bir sekilde
yansitmaktadir. Sanatginin yapmis oldugu resimlerde perspektifin olmamasi ise bilgi veya yetenek
eksikliginden degil, kokleri ¢ok derinlere inen geleneksel betimleme prensiplerine bagh
olmasindan kaynaklanmaktadir (Irepoglu, 1999b:207).
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Levni’nin yapmis oldugu portreler 18. yiizyilin sonu ve 19. ylizy1l siiresince yapitlar ortaya
koyan Osmanli portre ressamlarini hem islup agisindan etkilemis, hem de Kebir Musavver
Silsilename’ deki portreler, bu yiizyillar boyunca yapilan padisah portreleri serilerine 6rnek
olugturmustur. Sultan I. Abdiilhamid doéneminden (1774-1789) itibaren yapilan biiyiilk boyutlu
yagliboya soy agaclarinda da yerine gore boy portre ya da biist portrelere 6rnek model olarak
kullanilmistir. (Renda, 1996, 81-92) Levni, yagliboya tek portreler disinda, Osmanli padisah
portreciliginin son iki yiizyillik doneminde gecerli olan portre kaliplarinin da belirleyicisi
konumundadir. Levni’nin padisah portrelerinin kopyalarinin kesilip daha sonra hazirlanacak olan
bir portre dizisinde yapistirilarak kullanilmak istenmesi, yapitlarimin belirgin bir kalip
olusturmasim sozciik anlamiyla da dogrulamaktadir (Irepoglu, 1999b:208).

Diger taraftan Levni’nin kompozisyonlarinda genellikle nohut saris1 veya sarmin
tonlarindan olusan bir zemin rengi tercih ettigi de goriilmektedir. Bu sanatginin kisisel renk tercihi
olabilecegi gibi, 6zellikle Ortagag Avrupa minyatiirlerinde yine bu rengin ¢ogunlukla zemin rengi
olarak kullanilmasi, sanatginin Orta Cag Avrupa minyatiir resimleri konusunda bilgisi olabilecegi
diisiincesini de kuvvetle desteklemektedir. Bu konuda 18. yiizyilda Istanbul’da yasayan Avrupali
sanat¢ilardan bilgi edinmis olabilecegi veya icinde Orta Cag Avrupa minyatiirlerinin oldugu ve
saraya kadar ulagsmis bu kitaplar1 inceleme sansina sahip olma ihtimali de diisiiniilebilir. Levni’nin
yasadig1 dénemde Avrupali sanatcilarin Dogu’ya olan ilgileri nedeniyle istanbul’da da yasadiklari
ve sanatsal faaliyetlerini siirdiirdiikleri bilinmektedir. Ozellikle Vanmour (1671-1737) istanbul’da
yasamis olan ressamlar arasinda en taninmis olanlarindan birisidir. Fakat Vanmour ve Levni
arasinda bir dostluk veya is iliskisi olduguna dair bir belgenin varlig1 bilinmemektedir. Buna
ragmen bu iki sanat¢inin g¢aligmalarinda ortak noktalar gérmek miimkiindir. Bu birliktelik,
figlirlerin durus ve ifadeleri agilarindan zaman zaman ¢ok benzer yerlerde bulusmaktadir. Bununla
birlikte Levni’nin tek figiirlerinde genellikle gelenekselci bir tutum goriilmektedir. Ancak
Istanbul’da yasayan Vanmour gibi sanatcilarin saglam duruslu tek figiir portrelerinin de Levni’nin
resim goriisiinii genisletmis olmasi son derece olasidir. Sonugta ayni1 donem ve mekanlar1 paylasan
bu sanatkarlarin birbirinden etkilenmesi ka¢inilmazdir. Bu da Osmanli Lale Devri sanatcilarinin
donemin getirilerine paralel olarak Batililasma siireclerini yakindan izlediklerini, bu doénem
icerisinde sanatsal aligverigin arastirma boyutunda da var oldugu diistincesini desteklemektedir.
Levni’nin yapitlart Osmanli resim sanatinda iislup ve anlayis agisindan kuskusuz bir doniim noktas1
olarak degerlendirilmelidir. Sanat¢1 Osmanli minyatiir sanat1 tarihini yonlendirmis olan az sayida
nakkaslardan birisi ve sonuncusudur. (Irepoglu, 1999b:208).
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RESIMLER

Resim 1: Geng Osman

Resim 1a: Levni’nin imzas1
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Resim 2: Sultan III. Ahmet ve Sehzadesi
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Resim 3: “Acem Sahi Hazinedar1 Resim 4: Frenk Kadini
Kiymetli Civani”

Resim 5: Frenk Erkegi Resim 6: “Feraceli Kadin”
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Resim 7:, Avrupali Elgiler, Stirname 139b-140a

Resim 8: Vanmour “Tiirk Diiglini” 56 x 90 cm, 18. yy. ilk yaris1
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Resim 10: “Tiirk Diiglinii” Detay
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