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ORHAN PAMUK’UN ROMANCILIK SERUVENINDE YENI BiR DURAK:
TEMATIK ROMANLAR

Fethi DEMIR’

OZET

Orhan Pamuk’un romancilik kariyeri degisik tarzlarda yazilmis yapitlardan
olusmaktadir. Ik romam Cevdet Bey ve Ogullari 'm1 klasik gercekei tarzda kaleme alan Pamuk,
Sessiz Ev’de ise modern anlati tekniklerine yonelir. Daha sonra modern ve postmodern anlati
tekniklerini geleneksel degerlerle sentezledigi Beyaz Kale'yi, Kara Kitap ve Yeni Hayat’1
yazar. Pamuk, postmodern anlati tekniklerine ek olarak, popiiler okura hitap eden polisiye ve
cinsellik agirlikli bir boyuta yer verdigi Benim Adum Kirmizi’dan sonra tematik romanlara
yonelir. Pamuk’un tematik romanlar1 ise Kar ve Masumiyet Miizesi’dir. Bu iki roman1 yazarin
onceki romanlardan ayiran en temel Ozellik isledikleri ana temanin c¢ok fazla One
cikmasi/¢ikarilmasidir. Orhan Pamuk romancilik kariyerinde eksik olan siyasi roman 6rnegini
Kar ile ask romami 6rnegini de Masumiyet Miizesi ile tamamlar. Zira Kar hem yayimlanmadan
once hem de yayimlandiktan sonra, politik bir roman olarak tanitilmistir. Ayni sekilde,
kendisine yonelik yapilan aski yeterince anlatmiyor elestirilerine Masumiyet Miizesi’ni yazarak
cevap veren Pamuk, boylece romanciliginin bir bagka yoniinii de tamamlamis olur.

Anahtar Kelimeler: Kar, Politika, Masumiyet Miizesi, Ask.

A NEW STATION AT THE NOVEL WRITING ADVENTURE OF ORHAN PAMUK:
THEMATIC NOVELS

ABSTRACT

Orhan Pamuk’s novel writing career occurs through works which have been written
with varied styles. Pamuk, who wrote out his first novel, Mr. Cevdet and His Sons, with a
classic realistic style, aims modern narration techniques in The Silent House. Then he writes
The White Castle, The Black Book and The New Life novels which he synthesizes modern and
post-modern narration techniques with conventional values. In addition to post-modern
techniques, Pamuk aims to thematic novels after publishing My Name is Red which has a
certain emphasis largely about detective and sexuality aspects. Thematic novels of Pamuk are
Snow and The Museum of Innocence. The most important characteristic which distinguishes
these two novels from prior novels of author is coming of main themes into prominence. With
Snow Orhan Pamuk completes example of political novel lacking in his novel writing career,
and with The Museum of Innocence he completes example of romance. Forasmuch, Snow has
been introduced as a political novel before publishing and also after published. Likewise,
Pamuk, who responded critiques against himself not to write enough about love by writing The
Museum of Innocence, thus completes another way of novel writing career, as well.
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Giris

Orhan Pamuk, romancilik kariyeri boyunca kendini siirekli yenileyen, yeni teknikler, yeni
anlatim bigimleri deneyen bir yazardir. Hemen her romani, daha Oncekilerle bir bi¢cimde iligkili
olmasina ragmen 6nemli farkliliklar1 da bilinyesinde barindirir. Bir bakima “Pamuk’un romanlari,
islevsel olarak birbirlerine karsilikli bagimli 6gelerden titizlikle insa edilmis binalari andirir”™* ve
aralarinda bir “i¢ bagitr”? vardir. Ote taraftan hemen her romaninda farkli bigim denemeleri yapan
Pamuk, edebi acidan siirekli bir arayis igerisinde olur. “Sadece temada, kurguda, dilde degil
‘paradigma’da yenilik””® yapan yazar, “yola ¢iktig1 roman seriiveninde her yeni romaniyla yeni ve
sasirtict olani™ yakalamaya gayret eder. Boylece ortaya farkli yontemlerle ve tekniklerle yazilmis
romanlar ¢ikar.

Pamuk, ilk romani Cevdet Bey ve Ogullari 'm klasik gergekei tarzda kaleme alir.” “Genel ve
bireysel tarihi verilerle, otantik mekanlardan yararlanilarak kurgulanan bu roman, sosyo-ekonomik
bir metin olarak okunabilecegi gibi, sade Tiirkgesi, kolay anlagilir olay orgiisiiyle sadece bir roman
olarak da okunabilir.”® Ozellikle klasik okur tarafindan gok begenilen bu yapit, postmodern romana
mesafeli duran okur kitlesi i¢in Pamuk’un en énemli yapitidir.” Cevdet Bey ve Ogullari’ndan sonra
modern bir metin olarak kabul edilen Sessiz Ev’i yazan Orhan Pamuk, bu romanda da tipki Cevdet
Bey ve Ogullarr’nda oldugu gibi Tiirkiye’nin II. Mesrutiyet doneminden 1980 oncesine kadarki
yakin tarihini {i¢ kugak baglaminda anlatir.

Beyaz Kale ile birlikte yeni bir roman anlayisina yonelen Pamuk, bu yapitiyla
“postkolonyalist romann, Tiirkiye’deki ilk 6rnegini”® verir. Aslinda bir gecis dénemi eseri olan
Beyaz Kale agik bir bi¢imde kendinden Once yazilan Sessiz Ev’e baglhdir. Nitekim Sessiz EV’in
kahramanlarindan Faruk’un Gebze arsivinde yaptigi calismalara dayandirilir ve ayni zamanda
Sessiz Ev’in 1980 6ncesi donemde dldiiriilen solcu karakteri Nilgiin’e adanir.

Beyaz Kale, her ne kadar Sessiz Ev ile iliskilendirilebilen bir roman olsa da birgok
bakimdan farkli bir metindir. Ciinkii “Dogu-Bat1 sorunu, kurmaca, iyi ile kotii, efendilik ile kolelik,
kiiltiirleraras1 ¢atisma gibi sorunlar1 igsellestiren roman, bu izlekleriyle bir ayrismayi gosterir.”
Pamuk’un sadece kullandigi anlati teknikleri ve izlekler acisindan degil yeni bir roman dili
olusturmak bakimindan da yenilik¢i bir tavir icinde oldugunu dile getiren Semih Gilimiis, Beyaz
Kale’yi, “postmodernizmin olanaklarin1 kesfetmeye baslayan romancinin metinle arasindaki
iliskiyi daha tam olarak ¢ozemedigi bir roman™° olarak degerlendirir.

Pamuk’un romanciligindaki ikinci donem, Beyaz Kale’nin agtigi kanaldan gelen Kara
Kitap ve Yeni Hayat’tan olusur. Pamuk’un Beyaz Kale’de ilk isaretlerini verdigi postmodern roman
anlayisi, Kara Kitap ile sigrama yapar, Yeni Hayat ile alaninm1 genisletir. BOylece geleneksel-
gercekei yaklasimdan uzaklasan Pamuk, “anlattiklariyla okurunu soke eden Kafka’nin
metinlerindeki bigim ve igerik dokular1 arasinda yasanan celiskiye/gerilime benzer bir durumda,
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okuru, bir yerlerden tamdig1 ama kendini giivensiz ve yabanc hissettigi bir atmosfere sokar.”*! “Bir
yandan metnin Ozellikle ‘kitle’nin’ hosuna gidebilecek bir dykiisiinii olustururken; 6te yandan,
metnin derinliklerinde de ‘metin kurtlari’nin’ ¢6zebilecegi yani entelektiiellere, gergek edebiyat
okurlarina hitap eden”*? Kara Kitap ve Yeni Hayat ¢ok katmanli postmodern metinlerdir.

Pamuk’un romancilik seriiveninde Benim Adim Kwmuzi  farkhh  bir  yerde
degerlendirilmelidir. Pamuk’un ikinci dénem romanlariyla benzerlik tasiyan ve bazi elestirmen
tarafindan bu donem igerisinde gosterilen Benim Adim Kirmizi bazi temel farkliliklar tagir.
Oncellikle Benim Adim Kirmizi postmodern anlati tekniklerini kullanmakla birlikte klasik ve
modern romana ait unsurlar1 da biinyesinde barindirir. Tarihin ve gelenegin kullanimi, zamanin
belirli olmasi, coklu bakis acgisina dayanan somut bir olay Orgiisiiniin varli§i, Benim Adim
Kirmizi'y1 Pamuk’un postmodern romanlarindan ayristirir. Ayrica Pamuk’un uluslararasi bir yazar
haline gelmesinin ve okur kitlesinin hem nitelik hem de nicelik olarak farklilasmasinin izleri Benim
Adim Kirmizi’da kendini net bir bicimde gosterir. Kara Kitap ve Yeni Hayat’in ¢ok katmanli ve
muglak anlam diinyasina ek olarak Pamuk, popiiler okura hitap eden polisiye ve cinsellik agirlikli
bir boyutu Benim Adim Kwrmizi’da daha belirgin bir bigimde kullanir. Cinsellik ve aski yeterince
islemedigine dair elestirileri dikkate alan Pamuk bdylece romanciliginin {igiincii evresini olusturan
tematik romanlarin da ilk isaretlerini verir.

1. Tematik Romanlar: Kar, Masumiyet Miizesi
Bir temayi, belirgin bir bigimde isleyen romanlara, tematik roman denir. Tematik

romanlarda, genel olarak anlatinin merkezinde bir tema olur ve bu tema; kisilerden mekénlara,
kurgudan bakis acisina, zamandan anlatim tekniklerine kadar romanin tiim unsurlarina sirayet eder.
Daha ¢ok, yazarin metin lizerindeki egemenligini siirlandiran, okurun da anlatiya miidahil
olmasina imkan veren ve okur beklentilerini 6nceleyen modern sonrasi donemde, tematik romanlar
yayginlagsmstir. Orhan Pamuk da, okurdan gelen agki ve siyaseti yeterince anlatmiyor/anlatamiyor
elestirilerini dikkate alir ve romanciliinin ii¢iincii evresinde tematik romanlar yazar.

Orhan Pamuk’un {igiincii donem romanlar1 Kar ve Masumiyet Miizesi’nden olusur. Bu iki
romani diger romanlardan ayiran en temel Ozellik isledikleri ana temanin ¢ok fazla one
¢ikmasi/gikarilmasidir. Pamuk, romancilik kariyerinde eksik olan siyasi roman 6rnegini Kar’la;"
agk romani 6rnegini de Masumiyet Miizesi ile tamamlar. Kar hem yayimlanmadan 6nce hem de
yayimlandiktan sonra, siyasi bir roman olarak tanitilir. Ayni1 sekilde, kendisine yonelik yapilan aski
yeterince anlatmiyor elestirilerine Yesilgam melodramlarina gondermeler tagiyan zengin adam-
fakir kiz iligkisi etrafinda gelisen ask temali Masumiyet Miizesi’ni yazarak cevap verdigini
soyleyen'* Orhan Pamuk, bir bakima tematik romanlar yazdigim kabul eder.

1.1. Postmodern Bir Darbenin Romani: Kar

Orhan Pamuk, 2002 yilinda yayimlanan Kar™ adli romamiyla daha 6nceki yapitlarindan
oldukga farkli bir metinle okurun karsisina ¢ikar. Daha ¢ok “postmodern darbe” olarak adlandirilan
28 Subat siirecine odaklanan Pamuk, Tiirkiye’nin giincel politik atmosferini bu baglamda ele alir.
[lk kez bir romaninda giincel politikayr bu kadar net bir bi¢imde tartisan Pamuk, Tiirkiye’nin

™ A. Aysegiil Ugurlu, agt., s. 10.

12 Atilla Birkiye, “Nobel Oykiileri-III”, Referans Gazetesi, 28.10.2008, s. 24.

18 A. Omer Tiirkes, “Buzlar Coziilmeden”, Virgiil Dergisi, Subat 2002, s. 20.

14 Rép: Banu Giiven, “Orhan Pamuk’la Masumiyet Miizesi Uzerine ilk Soylesi”, Radikal Gazetesi, 30.08.2008, s.
22.

% Orhan Pamuk, Kar, iletisim Yayinlari, Istanbul 2002, 1. Baski. (Makalemizde parantez icersinde verilen sayfa
numaralari eserin bu baskisina aittir.)
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1990’11 yillarin ortasindaki siyasi panoramasini Kars sehri baglaminda ve daha cok liberal
demokrat bir bakis agisindan degerlendirir.

Tirkiye’nin 1990’li yillarin bagindan itibaren yogun bir bigimde tartismaya basladigi,
siyasal Islam, laiklik, darbeler, Kiirt sorunu gibi 6nemli siyasi meselelerini isleyen Kar, alisagelmis
politik romanlarda oldugu gibi belirli bir goriigiin sdzciiliigiinii yapmaz. Politik temalar1 ele alirken
daha cok liberalizmin bireysellik vurgusunu one ¢ikaran yazar, belirli bir ideolojiyi temsil eden
simge tiplerden cok, bireysel farkliliklar1 belirgin politik kahramanlar cizer. Yine karsit ideolojilere
sahip kisiler arasindaki benzerlikler de yazarin kolektif-catismact bir bakis acisindan ¢ok; bireysel-
uzlagsmaci bir yaklagimi 6ne ¢ikarmaya cgaligtigini gosterir. Kar’in bireysel-uzlasmaci bakis agisi,
Tiirkiye’nin gergin siyasi atmosferi sebebiyle elestirilere maruz kaldig1 gibi, romani klasik anlamda
bir politik roman olmanin 6tesine tasir.

Kar’1 farkli bir politik roman yapan esas itibariyle politik temalara farkli bir bakis agisi
getirmesidir. Bu baglamda lizerinde durulan en 6nemli tema darbelerdir. Nitekim romanin kurgusu
esas olarak Kars’ta gerceklestirilen ve {i¢ giin siiren oyunsu-karikatiir bir darbeye dayanir. Bu
yonilyle kamuoyunda “28 Subat Darbesi” olarak adlandirilan gizli miidahaleyi andirir. Cilinkii “28
Subat” siirecinde, 12 Eyliil darbesinde oldugu gibi acik bir miidahaleden ¢ok; gizli, politik hatta
kimi siyaset bilimcilerine gére postmodern bir miidahalede bulunulmustur. Kar’da da bir nevi 28
Subat doneminin parodisi yapilir.

Sunay Zaim ve ekibi tarafindan Millet Tiyatrosu’nda sergilenen Vatan Yahut Carsaf adli
oyun esnasinda olaylar ¢ikar. Onceleri kimse sahnede sergilenen seyin bir oyun mu yoksa darbe mi
oldugunu fark edemez. Ornegin izleyiciler, askerler tarafindan agilan atesi ilk basta “korkutucu
oyunun eglenceli bir pargasi olarak” (s. 158) algilar. Yine “ her sey televizyonda gosterilen bir
oyunun ve pencerelerin dniinde eski masallardaki gibi hi¢ durmamacasina yagan karmn esliginde
gerceklestigi i¢in” (s. 171) dnceleri kimsede bir korku duygusu olusmaz. Fakat Sunay Zaim’in “Bu
bir oyun degil, baslayan bir ihtilaldir,” (s. 160) demesiyle isin rengi degisir. Sunay Zaim’in yanina
sahneye gelen Z. Demirkol’un “Yasasin Cumhuriyet!”, “Yasasin ordu!” “Yasasin Tiirk milleti!” ve
“Yasasin Atatiirk!” (s. 160) diye bagirmasiyla darbe siireci de fiilen baglamis olur. Bu siire zarfinda
trajik bir siirii olay yasanir. Ug giinliik darbe siiresince sokaga ¢ikma yasagi ilan edilir, evler basilir,
bir¢ok kisiye iskence edilir, yirmi sekiz kisi 6ldiiriliir. Refah Partisi’nin belediye baskan adayi
Mubhtar, adayliktan ¢ekilmek zorunda kalir.

Romandaki darbe, aslinda Tiirkiye’de daha 6nceki darbelerden izler tasiyan bir bakima tiim
bu darbelerin parodisini yapan trajikomik bir oyun olarak kurgulanir. Ornegin Kars’taki yerel
televizyon kanalinda konusan Sunay Zaim, “dig diismanlarimizin kigkirttigi Kirtgiilerin ve
dincilerin ve se¢menin oyunu almak icin her seyi yapan yoz siyasetgilerin Kars’t ugurumun
kenarina getirdigini” (s. 206) sOyler. Yine birgok kisiyi 6ldiiren Z. Demirkol ve adamlari, “(b)ir
ihtilalin gergek bir ihtilal olmasi i¢in radyo ve televizyonlarda kahramanlik ve serhat tiirkiileri
okunmali” (s. 172) diyerek giir sesli bir tiirkiicii aralar.

Kar’daki bir diger politik tema ise, Kemalizm’dir. Romanda daha ¢ok Kemalizm’in
jakoben bir anlayisla yorumlanmasi ve bireysel ozgiirliiklerin devlet i¢in feda edilmesi anlayisi
elestirilir. Ornegin darbenin yoneticisi konumunda olan Sunay Zaim, askerlere “Zalim olmayin
(...) ama ihtilalin ve devletin giicli oldugunu, kimseye pabug birakilmayacagini hissettirin™ (s.
197) emrini verir. Ve halka “Serefli ve aziz Tirk milleti, (...) Aydinlanma yolunda ¢iktigin o
biiyilk ve soylu yolculuktan kimse seni dondiiremez. Merak etme. Tarihin tekerine gericiler,
pislikler, 6riimcek kafalilar asla gomak sokamaz. Cumhuriyet’e, 6zgiirliige, aydinliga uzanan eller
kirilir.” (s. 155) mesajin1 yollar ve bu tavrim roman boyunca siirdiiriir. Ornegin halk i¢in “(m)odern
sanattan anladiklar1 yok, modern olamazlar!” (s. 405) der. Yine “egitim enstitiisii miidiiriinii vurant
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bulup assak, bunu canli yayinla televizyondan versek, bundan sonra biitiin Kars mum gibi olur” (s.
201) dnerisinde bulunur.

Kar’da Kemalizm’e yonelik ironik gondermeler de yapilir. Ornegin Atatiirk roliinii
oynayacak oyuncu arayislarina yonelik dile getirilen “(e)skiden kimse sar1 sacli, mavi gozlii bu
biiyiik Batililasma kahramanini bir Tiirk’{in canlandirabilecegini diisiinmez, hi¢ ¢ekilmeyen bu
biiyiik milli filmlerde basrolde hep Laurence Olivier, Curd Jiirgens, Charlton Heston gibi aktdrler
diistiniilirdi” (s. 190) ifadesi ironik bir degerlendirmedir. Yine Ka’y1 Kars’a Cumhuriyet gazetesi
gondermesine ragmen, Sunay’in Ka’ya, “Cumhuriyet gazetesindeki dostlarin da sana degil,
askerlere inanir.” (s. 203) demesi de bu baglamda degerlendirilebilir. Ote taraftan Ka’nin
“sokaklardaki bagortiilii kadinlarin sikligina bakip hemen siyasal sonuglar ¢ikarabilen laik
aydinlarin” (s. 27) aligkanligin1 edinememis olmasi da Kemalist aydinlara yonelik bir gondermedir.

Kar romaninda islenen politik temalardan biri de siyasal Islam’dir. 28 Subat’1 andiran bu
postmodern darbe esas itibariyle siyasal Islamcilara kars1 yapilmustir. Siyasal Islamcilar1 da tipk
Kemalistler gibi liberal demokrat bir perspektiften degerlendiren Pamuk, ortak noktalarin altini
cizerek bir diyalog zemini olusturmaya calisir. Kar’da her seyden siyasal islamci hareketin
ozellikle 1980 sonrasinda orgiitlenmeye ve bu oOrgiitlenmeyle beraber giliglenmeye basladigina
deginilir. Kap1 kap1 dolasan, takimlar halinde 6zelikle yoksul mahalleri ziyaret eden, yardimlar
dagitan muhafazakar cemaatler, dernekler ve partiler ayn1 zamanda sefaletin ve yoksullugun
Allah’in yolundan uzaklasildigr igin arttigin1 halka telkin eder. (. 30-31) Yine Kars’taki yerel
gazeteci Serdar Bey’e gore “herkesten daha ¢aliskan, diiriist ve algakgoniilli’’(s. 31) olan siyasal
Islamcilarin itibar1 Kars sehrindeki eski kan davalari, etnik ayrimecilik ve milliyetgilik yiiziinden
daha da artmistir ve bes giin sonra yapilacak yerel seg¢imleri de kazanmalaria kesin goziiyle
bakilmaktadir. (s. 31) Nitekim Refah Partisi’nden belediye bagskan adayr Muhtar da “(s)egime bes
giin kaldi, kazanacagimizi iyice anladik¢a devlet basimiza bir gorap 6rmek icin her seyi deniyor,”
(s. 53) der. Lacivert de “belediye baskaninin ve egitim enstitiisii miidiiriiniin bu darbeye ortam
yaratsin diye devlet tarafindan vuruldugunu” (s. 226) ileri siirer.

Kar’da, siyasal Islamci hareketin tek bir yapidan olusmadigi, farkli egilimleri ve siyasi
yaklagimlari i¢inde barindirdig1 da anlatilir. Refah Partisi ve bu partiden aday olan Mubhtar, siyasal
Islameilarm 1limli kanadinm temsil eder. Muhtar, romanda 1liml1 Islami parti olarak anlatilan Refah
Partisi’nin belediye baskan adayidir ve se¢imleri kazanacagina da kesin goziiyle bakilmaktadir (S.
31). Fakat segimlere bes giin kala askeri darbe yapilir ve Muhtar adayliktan gekilmek zorunda kalir.
“Kapiy1 galan ilk askere belediye bagkan adayligindan gekildigini bildiren bir kdgidi imzalayip” (s.
201) veren Muhtar, gozaltina alimir ve kendisine siddet uygulanir. Gordigi fiziki siddeti
mesrulastirmaya ¢alisan Muhtar’m bu uzlasmaci tavri, radikal Islamci kanadi temsil eden Lacivert
tarafindan elestirilir. Muhtar’in 1limli Islamci siyasi anlayisim pek onaylamayan Lacivert’e gore
Muhtar “secimleri kazansa bile, makam koltuguna oturabilmesi igin devletten yedigi dayaklari
sineye cekebilecek biri oldugunu onlara kanitlamast gerek (...) Bu yilizden yedigi dayaktan
memnun bile kalmistir.” (s. 77). Yine Ka, “Muhtar’da, polis tarafindan hirpalaninca asagidan
almaya, hakaretleri ve itilip kakilmay1 onur sorunu yapmamaya, polisin ve devletin acimasizligini,
elektriklerin kesilmesi, yollarin hep ¢amurlu olmasi gibi dogal bir sey olarak kabul etmeye alismig
birinin sogukkanliligini ve ezikligini” (s. 66) hisseder. Romanin sonunda da ekonomik olarak
zenginlesen Muhtar’in sabir ve tevekkiil iginde yapilacak ilk se¢imleri kazanarak belediye baskani
secilecegini diisiinmesi (s. 414) siyasal Islamc1 anlayisin 1limli kanadina iliskin bir belirlemedir.

Siyasal Islamc1 hareketin en onemli giindem maddelerinden birini olusturan basortiilii
kizlarin durumu, romanda ayrintili bir bigimde iglenir. Pamuk her seyden Once basortiisii
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meselesini, insan ve kadin haklari sorunu olarak gériir."® Bu baglamda tiirban sorununu sadece tek
bir agidan anlatmayan Pamuk, konuyu iliskin farkli degerlendirmelere yer verir. Ornegin laik
enstitii miidiiriine gore kadin basortiisiinii ¢ikarirsa, toplum i¢inde daha rahat, daha saygin bir yer
edinir (s. 49). Halbuki enstitii miidiiriinii 6ldiiren Islamc1 militan ise birka¢ ornek siralayarak
kadinin bagini orttiigii zaman toplum iginde daha mutlu oldugunu savunur (s. 49). Romanda
tiirbanin sinifsal ve tarihi arka planina dair degerlendirmeler de yapilir. Ornegin 1960’11 yillarda
ozellikle “Istanbul’un Batililasmus cevrelerinde basortiisii takan bir kadin ya mahalleye iiziim
satmak icin Istanbul’un civarindan, mesela Kartal’daki baglardan gelen biri (...) ya siit¢iiniin karisi,
ya da asagi siniflardan olan bir bagkasi(dir).” (s. 27). Yine bagortiisii takmay1 annesinden goren
geng kizlarin bunu siyasal bir simge olarak benimsemelerinin, okuldaki yasak¢i yoneticilerle
direnis¢i arkadaglarmin telkinlerinden kaynaklandigindan bahsedilir (s. 22). Baska bir ifadeyle
basortiisiiniin siyasal bir mesele haline gelmesinde gerek siyasal Islamcilarin gerekse yasakgi
anlayigmn etkili oldugunu dile getiren yazarin bu tavri, hem Islamcilar1 hem de Kemalistleri tam
anlamiyla memnun etmez."’

Daha cok siyasal Islamci-laik ¢atismasinin gdlgesinde kalan Kiirt sorunu da 1990’11 yillar
Tiirkiye’sinin 6nemli bir meselesi olarak romandaki yerini alir. Kiirt sorununa iligskin herhangi bir
kisi kurgulamayan Pamuk, bu konudaki izlenimlerini ve degerlendirmelerini satir aralarinda anlatir.
Esas itibariyle Kar’da “edebi bir strateji olarak insa edilen ‘Kiirtliik” kavrami, herhangi bir grubun
tarafini tutmaktan ¢ok, her bireyin ayriksi taraflarini 6n plana ¢ikarmaya yaramaktadir.”*® Bagka bir
ifadeyle diger politik olaylar1 oldugu gibi Pamuk, Kiirt sorununu da liberal-demokrat bir bakig
acistyla degerlendirir.

Belirli bir kisi baglaminda tartisilmayan, bir bakima yiizeysel ve ¢ekingen bir yonteme ele
alman Kiirt sorunu daha ¢ok siddet, catisma ve gerilim boyutuyla islenir. Ornegin 1970’li yillarda
Ka’nin solcu arkadaslarindan Ferhat, “PKK’ya katilmis, milliyetci bir heyecanla” (s. 62) cesitli
eylemler diizenlemistir. Kadife’nin arkadas1 Hande’ nin evlenecegi “yakisikli bir Kiirt delikanlis1”
(s. 125) ise siyasete bulastigi icin oldiiriilmiistiir. Ote taraftan “Islamci Kiirtler ile Marksist
milliyetci Kiirtler arasinda” (s. 74) siddetli catismalar yasanmaktadir. Nitekim siyasal Islamci
Lacivert, “Batili gazetecilerin goziinde Kiirt milliyetcisinin Islamc1 olam1 degil ateist olani daha
makbuldiir” (s. 232) diyerek Avrupa’nin Marksist Kiirtleri destlerken Islame1 Kiirtleri gérmezden
geldigini iddia eder. Ayrica Kiirt sorunu konusunda ironik géndermeler de yapilir. Ornegin sadece
Tiirkleri zehirledigi ileri siiriilen ‘Boliicli serbet’ iizerinden yapilan belirlemeler Pamuk’un Kiirt
sorunu konusunda, 1990’11 yillardaki resmi goriise iliskin elestirilerini igerir (s. 208).

Siyaset temasi etrafinda kurulan Kar’in bu ozelligi elestirmenlerin de dikkatini geker.
Necmiye Alpay’a gore farkli siyasal anlayislara sahip okurlarda farkli algilar yarattigi i¢in kiskirtici
bir metin olan Kar’da, her okur kigkirtma 6gelerinden bir boliimiine tepki duyabilir.'® Sema
Yildinim ise Kar’in Tiirkiye’deki siyasi ¢atigmalarin laboratuar kosullarinda ortaya kondugu bir
siyasi roman olarak okunabilecegini soyler.”’ Feridun Andag’a gore ise Pamuk, Kar’'da, “siyasal
sOylemi izleksel olmanin Otesinde roman bigiminin belirleyici yani olarak, anlati dokusuna
yedirerek, yer/mekan, aidiyet/kimlik olgusunu sorgulamay1 6ne alarak, insanlik durumlarindan s6z

18 Rop: Havva Setenay Ilhan, “Laik Kemalist Kadinlari Kizdirmaktan Korktum”, Yeni Safak Gazetesi,
01.02.2002, s. 14.

Y Ece Kogal, Avrupa Birligi Siirecinde Basnda Milliyetcilik: Orhan Pamuk Davas: Ornegi, Yayimlanmanmus
Yiiksek Lisans Tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul 2006, s. 106.

18 Nathaniel Brann Riley, Orhan Pamuk’'un Kar'inda Epigrafik lliskiler, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi,
Bilkent Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara 2007, s. 92.

¥ Necmiye Alpay, “Kar Kiskirticr”, Milliyet Sanat Dergisi, Mart 2002, s. 8.

2 Sema Yildirim, “Orhan Pamuk’un Yeni Romam ‘Kar’ Uzerine Notlar”, Giiney Dergisi, Nisan 2002, s. 70.
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eder.”®! Yildiz Ecevit ise Pamuk’un Kar’da toplumsal konular1 odagina aldigini ve bir toplumcu

gercekei yazar Oykiinmeciligi igindeymis gibi konusal gerilimi de goz ardi etmeden yazarla
kahramanlari tistkurmaca diizlemde bulusturdugunu dile getirir.??

Giincel politik temalar1 odagina yerlestirdigi i¢in Kar hakkinda olumsuz elestiriler de dile
getirilir. Ornegin Alper Ak¢am, Kar’in Pamuk’un romancilig1 bakimindan bir esik, bir kriz ani, bir
anahtar konumda durdugunu ve yazarm bu romanla, kendi yazinsallifiyla, basar1 ve odiil
beklentileri arasinda bir koprii kurmaya ¢alistigin ileri siirer.”® Siireyya Evren ise Pamuk’un
Kar’da, “i¢ine dogmus oldugu, tutkunu oldugu dile bir Nobel armagan edebilme yolunda kendisine
gbziinii budaktan sakinmayan yegane siirgiin aydin tanimini uygun buldugunu™® dile getirir. A.
Omer Tiirkes’e gore ise Kar, Pamuk’un romancihiginda bir asama degil bir is kazasi olmakla
birlikte Nobel’e ulasmak igin uygun bir basamaktir.”®

Orhan Pamuk, Kar’a iliskin dile getirilen elestirilere ¢esitli vesilelerle cevap verir. Kar’in
radikalizme 1liml bakisin roman1 oldugunu séyleyen® Pamuk, Kar’da bire bir propaganda yapmak,
siyasi bir ders vermek niyetinde olmadigini belirtir. Pamuk’a gore Kar, “Tiirkiye’de yapilan acili,
siddet yiiklii, acimasiz, yaralar, izler birakan, ruhlarimizi sarsan, bizi hoggoriisiiz yapan ve bize
benzemeyeni agagilamak, kahretmek, yok etmek amacina yonelik siyasetin arkasinda ne tiir ruhsal
kipirdanmalar, acilar, insan malzemesi, doku ve maddi bir hayat oldugunu géster(ir).”? Pamuk, bu
panoramay1 sunarken de tiim siyasi kesimlere hosgoriiyle yaklagsmaya ve insan odakli bakis acisini
korumaya 6zen gosterir.

1.2.  Yerli Film Tadinda Bir Ask Hikayesi: Masumiyet Miizesi

Masumiyet Miizesi®®, Orhan Pamuk’un Nobel Edebiyat Odiilii’nii almasindan yaklagsik 2 yil
sonra 2008 yilinin Eylil ayinda yayimlanir. Pamuk’un su ana dek yayimlanan son romani olan
Masumiyet Miizesi de tipki Kar gibi tematik bir romandir. Kar’'da siyaseti romanin odagina
yerlestiren Pamuk, burada ise ask temasin tiim yonleriyle irdeleyerek, kendisine yonelik aski
yeterince anlatmiyor/anlatamiyor iddialarina da bir bakima cevap vermis olur.

“Pek cok sey yan yana geldi ama kafamda ta eskiden isittigim bir hikaye vardi. Ama su da
vardi. Ben mesela ‘Kar’ romaninda Tiirk toplumuna siyasetin i¢inden baktim. ‘Benim Adim
Kirmizi’da resim sanatinin i¢inden baktim. ‘Kara Kitap’ta Istanbul’dan ve birazcik kiiltiirel tarihten
baktim. Burada da yasadigimiz toplum; bizler nasil bir ask yasiyoruz... Ya da aski yasayis
sekillerimizle ilgili bir roman yazmak istiyordum. Bunun daha yaygin sekilde sdylenisi, agk romani
yazmak istiyordum. Ama degisik bir agk romani yazmak istiyordum. Ne yapmak istedigimi biraz
biliyordum. Ve alt1 yildir bununla ugrastyordum, evet.”?

Kar’da klasik politik romanin kaliplarini zorlayan Pamuk, Masumiyet Miizesi'nde de
degisik bir agk romam yazar. Ask, bekaret, masumiyet, cinsellik gibi konularm 1970’li yillarda
Istanbul’un iist stmiflar1 arasinda nasil algilandigma dair fikirlerini, takintili bir agigin sevdigi kadin
icin tiim hayatin1 vermesi ve askini yasatmak i¢in bir miize kurmaya ¢alismasi baglaminda ve
Yesilcam melodramlarinin melankolik atmosferi iginde anlatir.

%! Feridun Andag, agm., s. 10.

22 Y1ldiz Ecevit, “Pamuk: Bir Kurgu Ustas1”, Sabah Gazetesi Pazar Eki, 15.10.2006.

2 Alper Akcam, “Karanlikta Gelen Odiil’e ‘Buruk Kutlama’”, Virgiil Dergisi, Aralik 2006, s. 58.

24 Siireyyya Evren, “Pamuk, Safak, 301 ve Ugiincii Yollar”, Varlik Dergisi, Kasim 2006, s. 37.

% A. Omer Tiirkes, agm., s. 22.

% Rép: Derya Sazak, “Konusmak Kolay Mi2”, Milliyet Gazetesi, 21.01.2002, s. 16.

2" Rép: Tugrul Eryilmaz, “Her Yerde Kar Var”, Milliyet Gazetesi, 17.01.2002.

28 Orhan Pamuk, Masumiyet Miizesi, iletigim Yayinlari, istanbul 2008, 1. Baski. (Makalemizde parantez igersinde
verilen sayfa numaralar1 eserin bu baskisina aittir.)

29 Rop: Banu Giiven, a.g.r., s. 22.
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Masumiyet Miizesi’nin kurgusundan bakis agisina, zamanindan mekanlarina, kisilerinden
anlatim tekniklerine kadar tiim unsurlarina sirayet eden temel olgu Kemal’in Fiisun’a duydugu
tutkulu asktir. Onceleri Nisantasili bir burjuvanm kagamag: gibi baslayan Kemal ile Fiisun ask,
siire¢ icersinde melankolik, tutkulu, saplantili bir agska doniisiir. Pamuk da Kemal’in Fiisun’a
duydugu askin en sonunda Fiisun’u agtigin1 ve Fiisun’la ilgili her seye, daha sonra da biitiin aleme
duyulan bir aska doniistiigiinii soyler.*® Nagehan Alg1 ise Kemal ile Fiisun askinimn bir Dogu-Bati
aski oldugunu, Batiy1 temsil eden Kemal ile Doguyu temsil eden Fiisun’un tipki oryantalist goriiste
oldugu gibi birbirlerine asla kavusamayacaklarini dile getirir.**

Masumiyet Miizesi’ndeki agk, g¢esitli evreleri olan bir siire¢ bigiminde iglenir. Kemal ile
Fiisun askinin ilk evresini etkilenme donemi olusturur. Fiisun’u ilk gordiigii anda ondan etkilenen
ve ona dair hayaller kuran Kemal, ilk baslarda bu hayallerden uzaklagsmaya c¢alisir. Ornegin
Fiisun’un ¢ok giizel olmadigini, Sibel’i ¢ok sevdigini ve Fiisun’u unutmasi gerektigini aklindan
gecirerek kendi kendini telkin etmeye calisir (S. 16). Fakat bu donemde Kemal, kendisine tam
olarak itiraf etmese de Fiisun’a tutulmustur.

Ikinci donem ise cinselligin ve sehvetin 6ne ¢iktig1 bir siirectir. Kemal ile Fiisun arasindaki
gizli iligki daha ¢ok Nisantasili bir burjuvanin kacamagi olarak anlatilir. Kemal de bu donem igin
“Allah’m, bazi 6zel kullarina, babamlara, amcamlara ancak elli yasindan ve biiyilik eziyetlerden
sonra bagisladigi ahlak disi erkek mutlulugunu; yani bir yandan egitimi, kiiltiirii uygun, akli
basinda ve giizel bir kadinla mutlu bir aile hayatim biitiin zevkleriyle paylasirken, diger yandan
giizel, ¢ekici ve vahsi bir kizla gizli ve derin bir ask iliskisini yasayabilme talihini, bana daha otuz
yasindayken ve cok da bir act ¢ekmeden neredeyse karsiliksiz olarak bagisladigi anlamina
geliyordu bu.” (s. 133) degerlendirmesini yapar. Bir miiddet sonra da “(m)utluluklarinin asil
kaynagi gizli sevgilileri olan, ama karilar1 ve sayesinde mutluymuslar gibi davranan erkekler gibi
yapmaya” (s. 138) bagladigin1 soyler. Kemal’in ahlak dis1 erkek mutlulugu olarak degerlendirdigi
bu dénem, Kemal ile Sibel’in nisan toreniyle son bulur.

Masumiyet Miizesi 'ndeki agk temasi, Fiisun’un Kemal ile Sibel’in nisanindan sonra ortadan
kaybolmasiyla farkli bir boyut kazanir. Tipki Yesilgam melodramlarinda oldugu gibi Kemal’in
kendisini kandirdigin1 6grenen Fiisun, geride higbir iz birakmadan ailesiyle birlikte baska bir semte
taginir. Tasavvufi anlamda sOylenecek olursa bir giinah isleyen Kemal, sevgilinin diyarindan
kovulmustur ve ancak kendini terbiye ederek, sabirli davranarak yani tipki ismi gibi kemale ererek
biiyiilii, sihirli ve biiyiik sevgiliye (Filisun’a) kavusabilecektir. Fiisun’un geride hig¢bir iz birakmadan
ortadan kaybolmasi ile birlikte Kemal’in aci, sabir ve arayis dolu ¢ile dénemi de baglar. Bu
donemin en belirgin 6zelligi Kemal’in ¢ektigi ask acisidir. Ornegin Fiisun’u her zaman bulustuklari
Merhamet Apartmani’nda biiylik bir aciyla, sabirsizlikla defalarca bekler. “Sabirsizliktan titreyerek
iceri girerdim; ilk on-on bes dakikada agk acimla umut birbirine karisir, karnimla yiliregim
arasindaki agriyla, burnumun ve alnimin iginde hissettigim heyecan g¢atisirdi.” (s. 164) diyerek
bekleme acisini ifade eden Kemal, ayn1 zamanda bir agk perhizi de uygulamaya calisir. Nisantasi
merkezli bir agk haritasi hazirlar ve bu haritadaki mekanlar1 Fiisun’u hatirlatma derecelerine gore
renklere boyar. Ote taraftan “Ask Acisimin Anatomik Yerlesimi” (s. 166-171) adli boliimde ask
acisini viicuduna yerlesmesini anlatir, hatta agk acisiin yerlestigi noktayr insanin i¢ organlarini
gosteren resim iizerinde isaretler (S. 166).

Kemal’in sabir, ¢ile ve act dolu, yer yer tasavvufi gondermeler tasiyan melodramatik ask
yolculugunun bir diger merhalesi 339 giin sonra Fiisun’la tekrar bulugmasidir (. 259). Bu bulasma
yine tasavvufi ask tabiriyle sdylenecek olursa bir “yalanci vuslata” tekabiil eder. Ciinkii aklinda

Vagr.,s. 23.
*1 Nagehan Alg1, “Pamuk Oryantalizmi”, Aksam Gazetesi, 03.09.2008.
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mutluluk ve evlilik hayalleri ile Fiisun’larin Cukurcuma’daki evine gider; fakat burada Fiisun’un
evli oldugunu dgrenir (S. 262). Bdylece biiyiik bir hayal kirikligina ugrayan Kemal igin ‘yalanci
vuslat’ sona erer ve ¢ile donemi yeniden baslar. Agskin bu evresi ‘Esas Cile Donemi” dir. Kemal,
uzun ugraslardan sonra Fiisun’un bulundugu yere gelmistir; ancak Fiisun’a kavusabilmesi i¢in daha
da zorlu ve cetin bir siireci agmasi gerekmektedir. Yaklasik sekiz buguk yil silirecek olan bu siireg
icerisinde Kemal, hemen her aksam Fiisunlarin evine gider, onlarla aksam yemegi yer ve Fiisun’un
bir giin kocasindan ayrilarak kendisine donecegini umut ederek yasar. Bu siire¢ zarfinda Kemal,
hayal kirikliklari, acilar, umutsuzluklar da yasar. Ornegin bazen Fiisun ve ailesinin kendisini
kandirdigini ve bu yilizden bilingaltindan Fiisun’u kaziyarak, onu unutmay1 ve bir daha gérmemeyi
aklindan gegirir (s. 271). Yine dénem donem biiyiik kalp kirikliklar1 yasadigini diistiniir (S.299).
Fakat bir tiirlii Fiisun’u geride birakip yeni bir hayata baslayamaz. Kemal icin Fiisun bir sevgili
olmanin oOtesinde hayatin anlamina doniigsmiistiir. Nitekim “hayatimin benim elimden ¢iktigina,
Fiisun’a olan bagliligim yiiziinden benim iradem diginda sekillenen bir seye doniistiigiine karar
verdim.” (s. 267-268) der. Fiisun’un askiyla bir nevi kisilik parcalanmasi yasayan, iradesini
kaybeden ve edilgenlesen Kemal, kendini tamamen olaylarin akisina birakir.

Kemal ile Fiisun’un tekrar yakinlastiklari restorasyon doneminde, kendini Fiisun’a gore
ayarlayan Kemal, Fiisun’u adeta tiim y&nleriyle dziimser. Ornegin Fiisun’un ruh hali nasilsa Kemal
de ayni1 ruh haline biirtiniir (. 324). Yine Kemal, Fiisun’un bakiginin anlamini, hangi yiiz ifadesinin
hangi duyguya denk diistigiinii sekiz yilda &ylesine iyi 6grenir ki, Fiisun’un yiiz ifadelerinden
beraber izledikleri filmlerde ne olup bittigini rahatlikla anlar (s. 328). Ayrica Kemal’in Fiisun’a
duydugu askin arkasinda durmasi, sonunda toplum tarafindan da kabul goriir ve ilk baslarda Kemal
ile Fiisun’un askin1 onaylamayan burjuva diinyasi, Kemal’in kararli durusu sayesinde bu iligkiyi
onaylamak zorunda kalir (S. 406). Fisun’a duydugu askin toplum tarafindan kabul gdrmesi,
Kemal’i de psikolojik anlamda rahatlatir.

Kemal, “sabirla, tevekkiille insanin kazanamayacagi kalp, fethedemeyecegi kale yoktur” (s.
521) siariyla hareket ederek sonunda Fiisun’a kavusmaya yani vuslata ¢ok yaklagir. Fiisun’un
Feridun’dan bosanmasindan sonra ge¢cmise dair her seyi unutma karar1 alirlar ve iki bekar geng gibi
tiim ritiiellerini yerine getirerek evlenmeye karar verirler. Avrupa’da diigiin aligverisi i¢in yapmak
i¢in Fiisun’un annesini de yanlarma alarak Kemal’in soforii Cetin Efendi’nin kullandigi 56 model
Chevrolet’le yola ¢ikarlar. Babaeski civarlarinda konaklamak igin kaldiklart Biiyiik Semiramis
Oteli’nde Kemal ile Fiisun birlikte olur (s. 532). Bu birliktelik sevgililerin kavusmalarini, tensel
anlamda vuslata ermelerini simgeler. Fakat bu tensel vuslat ruhsal anlamda bir vuslati igermedigi
icin kalic1 olmaz. Nitekim birlikte olduklar1 gecenin sabahinda Fiisun, sinema yildiz olmasina izin
vermedigi ve asklarmin ilk doneminde kendi hediye ettigi kiipeleri fark etmedigi i¢in Kemal’e
ofkelenir (s. 538) ve Yesilgam melodramlarindaki gibi arabay1 ¢ok hizli kullanarak bir nevi intihar
cagristiran bir kazaya sebep olur. Kazada Fiisun 6liir, Kemal ise yaral1 olarak kurtulur.

Fiisun’un 6lmesi, agkin farkli bir boyuta evirilmesi anlamina gelir. Nitekim ask; ruhsal,
felsefi ve psikolojik yogunluk kazanarak derinlesir. Kemal, Fiisun’un 6liimii iizerine ona duydugu
aski kalic1 hale getirmek i¢im bir miize kurmaya karar verir. Ayni zamanda bu 6liimsiiz askin, bir
de kitabin1 yazdirir. Kurdugu miizede yasamayi planlayan Kemal, miizede sergilenen esyalarla
Fiisun’un yoklugunun verdigi aciyr dindirmeye, kendini teselli etmeye calisir. Bu sebeple tiim
diinyada miizeler gezen takintili as1ik Kemal Basmaci, yine Yesilgam melodramlarini ¢agristirir bir
bicimde 12 Nisan 2007 tarihinde yani Fiisun’un ellinci dogum giiniinde Milano’da her zaman
kaldig1 otelde sabaha dogru gecirdigi kalp krizinden oliir (S. 580). Bdylece bir burjuvanin
giiniibirlik bir kacamagi olarak baglayan agk, siire¢ igerisinde yogunlasir, derinlesir, dnce bir
karasevdaya ardindan adeta bir yazgiya doniisiir. Sonunda sevgilinin fiziki varligin1 da asan ask,
felsefi bir derinlik kazanir.
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Sonugta Pamuk’un “(¢)ok melodramatik, Tiirk sinemasina, Tirk filmlerine layik temalar,
miizikler var icerisinde”® dedigi Masumiyet Miizesi, tipik bir Yesilgam kalib1 olan zengin erkek-
fakir kiz agkin1 anlatilir. ** Zengin erkek-fakir kiz aski kalibi igerisinde ilerleyen hikaye, bilingli bir
bicimde gevsek birakilan kurgusuyla, kisilerin kimi zaman sebepsiz davranislariyla, yerli sinema
diinyasiyla iliskilenmesiyle ve dramatik sonuyla yerli film tadinda bir agk roman1 olarak okunabilir.

SONUC

Orhan Pamuk, ani, senaryo, deneme tiiriinden kitaplar yayimlasa da esas itibariyle Tiirk
romaninin 1980 sonrasi dénemine damgasini vurmus yazarlarin basinda gelir. Pamuk, romancilik
seriiveni boyunca yeni ve farkli olami yakalamaya calisir, yalmz Tiirkiye’nin degil diinya
edebiyatinin giindemini de yakindan takip eder. Yazarlig1 profesyonel bir is olarak algilamasi,
basin, medya ve reklam iliskilerini etkin bi¢cimde kullanmasi, romanlarint yogun bir etiit
calismasimin neticesinde kaleme almasi, Dogu-Bati, kimlik, gelenek-modernlik gibi Tiirkiye’nin
kadim meselelerine yeni bakis agilart sunmasi, postmodern romanin Tiirkiye’deki ilk Onemli
orneklerini vermesi ve ayni zamanda siyasi konulardaki iddiali fikirleri, iiniinii Tiirkiye sinirlariin
disina tagimustir.

Romancilik kariyeri boyunca farkli tarzlarda romanlar kaleme alan Pamuk’un 2002 yilinda
yayimlanan Kar ile 2008 yilinda yayimlanan Masumiyet Miizesi adl1 eserleri, tematik romanlardir.
Kar’da Tiirkiye’nin giincel politik meselelerini, Masumiyet Miizesi’nde de ask temasini romanin
merkezine yerlestiren yazar, boylece politik konular1 ve agki yeterince anlatmiyor/anlatamiyor
elestirilerini dikkate aldigin1 gosterir. Nitekim her iki romanda da iistanlatic1 olarak anlatiya dahil
olan Pamuk, kendini bir bakima roman1 yazmak zorunda birakilmis gibi hisseder. Kar’da, Ka’nin
oldiriilmesi tizerine onun geride biraktiklarindan yola ¢ikarak romani yazan arkadasi, Masumiyet
Miizesi’nde de Kemal Basmaci’nin sevgilisi i¢in kurmayi diisiindiigii miizenin hikayesini yazmasi
igin ricada bulundugu bir tamdik olarak ortaya gikar. Ustanlatict kimligiyle beliren Orhan Pamuk
karakteri de kurgudan anlaticiya, zamandan mekana, kigilerden anlatim tekniklerine kadar tiim
roman unsurlarina sirayet eden bir ana tema etrafinda sekillenen bir politik hikdye ile bir ask
hikayesi anlatir.

Sonugta siireg ierisinde uluslararasi bir yazar haline gelen ve Nobel Edebiyat Odiilii ile bu
kimligini pekistiren Pamuk, Kar ve Masumiyet Miizesi ile yerelden evrensele agilan romancilik
seriiveni zarfinda eksik biraktigin1 disiindiigii iki alan1 tamamlamig olur. Pamuk’un diinya
edebiyatinin glindemiyle at basi giden romancilik kariyerinin hangi denizlere yelken acacagini,
yelkenini hangi riizgarlarla dolduracagini, romanciligina iliskin hangi elestirileri dikkate alacagini
ya da kendince eksik gordiigii hangi alana yonelecegini bekleyip gormek lazim.

82 Rop: Yasemin Congar, “Orhan Pamuk’la 4,5 Saat”, Milliyet Gazetesi, 20.11.2006, s. 11.
% A. Omer Tiirkes, “Kirik Bir Kalbin Romani”, Radikal Kitap Eki, 05.09.2008.
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