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OZBEKISTANDA GELENEKSEL TIYATRONUN BiR SUBESi: MASKARABAZLIK VE
KIZIKCILIK

Hiiseyin BAYDEMIR®

OZET

Geleneksel Ozbek tiyatrosu, biri maskarabaz ve kizikgilar tiyatrosu digeri de kogircak
(kukla) tiyatrosu olmak {iizere iki kolda gelisim gdsterir. Maskarabaz ve kizikgilar tiyatrosunun
oyuncular1 canl aktorlerdir. Bu aktorlere Ozbekistan’da maskarabaz veya kizik¢i denir.
Maskarabaz ve kizik¢ilar tiyatrosu, kukla tiyatrosuna gore ¢ok daha yaygin ve materyal
acisindan da daha zengindir. Maskarabaz ve kizikg¢ilar tiyatrosu, ortaoyununu, kdy seyirlik
oyunlarini, meddahlig1, miizik ve dans gosterilerini kapsar.

Anahtar Kelimeler: Geleneksel Ozbek tiyatrosu, Ozbek halk tiyatrosu, maskarabazlik-
kizikeilik, kogirgakbazlik.

A BRANCH OF TRADITIONAL UZBEK DRAMA: MASXARABAZ AND QIZIQCHI
DRAMA

ABSTRACT

Traditional Uzbek drama branches out into masxarabaz-giziqchi drama and Puppet
Show. The actors of masxarabaz-gizigchi drama are human and these actors are called as
masxarabaz or gizigchi in Uzbekistan. Compared to Puppet Show the masxarabaz-gizigchi
drama is more widespread and rich in material. Masxarabaz-Qizigchi drama includes ortaoyun
(farce), village performances drama, Maddah drama, musical and dance performances.

Keywords: Traditional Uzbek drama, Uzbek folk drama, masxarabaz (masxaraboz) and
qiziqchi drama, qogirchaq (qo’g’irchoq) drama (puppet show).

Giris

Ozbekistan’da geleneksel tiyatroyla ilgili 6nemli ¢alismalar yapilmistir’. Bu ¢alismalarin
hepsinde geleneksel tiyatro ‘maskarabaziik ve kizik¢ilik® ve ‘kogir¢akbaziik’ olmak tizere iki ana
baslik altinda incelenir. Maskarabaz ve kizik¢i tiyatrosunun oyuncular1 canli aktorlerdir. Bu
tiyatroda ortaoyunu, seyirlik oyunlar, meddahlik ve gélge oyunundaki bazi uygulamalara rastlamak
miimkiindiir. Kogircakbazlik, kukla tiyatrosudur. Maskarabaz ve kizik¢1 tiyatrosu, kukla
tiyatrosuna gore ¢cok daha yaygin ve materyal agisindan da daha zengindir. Konunun genisligi
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nedeniyle kukla tiyatrosu -su an iizerinde ¢alistigimiz- ayri bir makale konusu olarak
degerlendirilmis ve bu makalede sadece maskarabaz ve kizikgilar tiyatrosu ele alinmigtir.

Ozbekistan’da kizik¢1 ve maskarabaz kelimeleri, bu gelenegi ¢ok iyi bilmeyen cevrelerce
aym anlama gelecek sekilde kullanilir. Bazi bolgelerde kizikg1 yerine girinkdr? tabiri de kullanilir.
Halk arasindan ¢ikmis olan aktorlere kizik¢: veya maskarabaz, onlarin yapmis oldugu ise ise
kizitk¢ilik veya maskarabazlik denir. Fakat bazi yagh kisiler ve halk tiyatrosu aktorlerinin verdigi
bilgiler gz oniinde tutuldugunda, bu terimlerin birbirini tam olarak karsilamadigi; kiziker ile
maskarabazin aslinda ayni isi yapmadigi, dolayisiyla icra ettikleri sanatlarin da ince ayriliklar
oldugu anlasilmaktadir. “Sehrisebzli girinkdrlardan Coliyev Sahim’in verdigi bilgiye gore, sen,
sakaci, gittigi her yerde insanlar1 giildiirmeyi aliskanlik edinmis kisilere kizik¢i -veya Sehrisebz
dolaylarinda girinkar- denir. Kizik¢i, hikdye anlatir, tiirkii sdyler, dans eder, saka ve esprilerle
insanlar1 giildiiriir. Ozel bir kiyafeti bulunmaz. Maskarabazlar ise ikiser, iicerli gruplar halinde
gezerler. Swra disi ve fark edilir giyimleri vardir. Yiizlerini boyayip diigiinlerde, bayramlarda,
senliklerde vb. eglence mahallerinde oyun oynayan kisilerdir” (Kadirov 1963: 27-28).

Rezzakov da benzer bir tamim yapar: Konugmasiyla, hal ve hareketleriyle insanlar
giildiirmeye calisan, neseli, sakaci insanlara kizik¢1 denir. Seyil®, diigiin ve bayramlarda gosteriler
diizenleyen, yiizleri boyali, 6zel giysileri olan; insanlar1 giildiirmeyi baslica hiiner olarak
benimsemis kisilere maskarabaz (Rezzakov 1980: 244) denir.

Maskarabaz ve kizik¢1 kelimelerinin kullanimi bolgelere gore degisiklik gostermektedir.
Buhara ve gevresinde profesyonel tiyatroculara maskarabaz; insanlari fikra ve askiya® ile
giildiirenlere ise kizik¢1 denir. Harezm’de, oyunlarda miizikten yararlanmayan tiyatroculara kiziket,
miizik, dans vb. diger vasitalardan da yararlananlara ise maskarabaz denir. Fergana Vadisi’nde, 18.
yiizyilin sonu, 19. yilizyilin baslarinda 6zel giysi ve makyajlariyla oyun icra eden kisilere
maskarabaz denirdi. Daha kii¢iik toplantilarda s6z oyunlariyla insanlar1 giildiirenlere ise kizik(¢1)
denirdi. 19. yiizyilin ortalarinda kizik¢ilik, maskarabazlik anlaminda kullanilir. 19. ylizyilin
sonlarinda, Rusya’dan Tiirkistan’a sirk gruplar1 gelince, Fergana Vadisi’nde bu kavramlarin
kullanimi yeniden degisir. Bu sefer de sirklerde gosteri yapan sanatgilara maskarabaz, geleneksel
tiyatro oyuncularina da kizik¢1 denmeye baglar. 20. yiizyilda da kullanim bu sekildedir (Kadirov
1976: 110-111). O yiizden Fergana Vadisi’nde geleneksel tiyatro kizik¢ilik, Buhara ve Harezm
dolaylarinda ise maskarabazlik olarak adlandirilir.

Maskarabaz, Ozbek Tilining Izahli Liigati’nde “Temasa hanelerde, senliklerde ve benzeri
kalabalik ortamlarda oyunlar oynayan, insanlari giildiiren kisi, artist”° olarak izah edilir.

Ayni sozlikkte kizikgr ise “Halk bayramlarinda, toplantilarinda izleyenleri giildiiriicii
oyunlar oynayan artist, maskarabaz® diye tanimlanur.

Biitlin bu tanim ve kullanimlardan yola ¢ikarak, profesyonel bir maskarabaz (baz1 bolgelere
gore kizik¢1) sahnede oyununu icra etmenin yaninda saz calabilen, halk oyunlarini oynayabilen,
hikaye anlatabilen, kiliktan kiliga giren, taklit yapabilen, benzeri baska hareketlerle insanlar
giildiiren, askiyacilikta’ maharetli ve ayn1 zamanda iyi bir ses sanatcisidir diyebiliriz.

2 Bu tabirin, II. Bayezid déneminde Osmanl sarayinda da benzeri anlamlarda kullamldigi (Kudret 1994: 12)
goriilmektedir.

® Bahar bayramlari, senlikler.

* [ki veya daha fazla kisinin karsilikli olarak atigmasina dayal bir s6z oyunu. ileriki sayfalarda bu konuda daha
ayrintili bilgi verilmistir.

® bk. “Masxaraboz”, Ozbek Tilining Izahli Liigati I, 451.

® bk. “Qiziqchi”, Ozbek Tilining lzahli Liigati 11, 572.

" Askiyacilik konusunda yirmi dérdiincii dipnotta ve séz konusu dipnotun bagh oldugu kisimda bilgi verilmistir.
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“Hayvan  (kug, kurt vb.) taklitleri, yagmur cagirma merasimleri (Siist Kadin adl),
Assadorozi (Nevruz kutlamalarindaki) oyunu vb. dini-biiyiisel géosteriler, Ozbekistan’daki
geleneksel tiyatronun ilkel diisiince sisteminin egemen oldugu donemlerden beri var
oldugunu”’ (Ozdemir 2003: 60)

gosterir. Bazi kaynaklar, maskarabazlik ve kizike¢iligin milattan Once {iglincii asirdan beri mevcut
oldugunu (Riistemov 1991: 50) belirtir. Ozbek tiyatro tarihi arastirmacist M. Rehmanov, maskara
kelimesini milattan Once dordiincii asrin ortalarinda ilk kez Yunanlilarin kullandigini,
maskarabazlik geleneginin Yunanlilarla Orta Asya’ya geldigini ve yerli tiyatro gelenekleriyle
harmanlanarak zamanla gelistigini (Allahverdiyev 1978: 195) ileri siirer. Bu gelenegin eski
dénemleri kayda gegmedigi igin, Ozbek hanliklar1 déneminden éncesine ait ok az bilgi vardir®.

Hanliklar doneminde, sehirlerdeki maskarabaz ve kizikeilar genellikle sazende veya
mehterlik teskilatlarina baghdirlar. Bu teskilat Mehterlik veya Kdrhane-i Sazende adiyla bilinir.
Diger meslek erbaplar1 gibi maskarabaz, kizik¢1 ve kogirgakbazlarin da dzel risaleleri ve pirleri
vardir (Cabbarov 1994: 284). Diger zanaat gruplarinin risalelerine benzeyen bu risalelerde
maskarabazlik ve kizikeilik hakkindaki efsanelere yer verilir, maskarabazlik ve kizik¢iligin ortaya
¢ikist dini temellere dayandirilir. Sehirlerdeki maskarabazlik ve kizikgilik gelenekleri i¢inde usta-
cirak iliskisi yaygindir. Cirak, ustaliga yiikselinceye kadar ustasinin yanindan ayrilmaz, onun
evinde yasar. Ustasina biitiin islerinde yardim eder, bunun karsiliginda sanatin inceliklerini 6grenir.
Cirak, bu egitim donemindeki biitlin kazancini ustasina teslim eder (Kadirov 1963: 29).

Koylerdeki maskarabaz ve kizikeilar, sehirlerdeki gibi genellikle herhangi bir teskilata {iye
degillerdir. Onlar hafizlarla, calgicilarla ve danscilarla birlikte grup halinde koy koy gezerek
sanatlarin1 icra ederler. Oyuncular veya bezmciler olarak adlandirilan bu gruplar 3-15 kisiden
olugurlar. Ciraklar da ustalarinin yaninda, bu gruplarda yer alirlar. Cirak, oyunun icrasi sirasinda
ustasinin en 1iyi seyircisi olmasi yaninda, ayn1 zamanda, yardimcisidir. Ustanin her hangi bir
konuda konusmaya baslamasi i¢in genellikle ¢iraklar ayak acarlar (Kadirov 1963: 29). Boylece
hem izleyerek hem de kismen uygulamaya istirak ederek sanatin inceliklerini 6grenirler®.

Maskarabaz ve kizikgilar arasinda sanatini icra eden ve onu esas hiineri olarak devam
ettirenlerin yani sira bu ise merak salan amatorler de vardir. Hem profesyonel hem de amator
maskarabaz ve kizikeilar genellikle ¢iftci, coban ve bazi meslek gruplari arasindan ¢ikarlar. Farkli
tabakalardan yetigsmis olanlarin sayisi ¢ok azdir. Profesyonel maskarabaz ve kizikgilarin ekserisi
asil is olarak diigiin, senlik vb. eglence mahallerinde insanlar1 eglendirerek yasamlarini siirdiiriirler.
Sadece kalan zamanlarinda ailesinin ugrastig ¢iftcilik veya asil zanaatlariyla ilgilenirler (Rezzakov
1980: 245). Yani her maskarabaz ve kizik¢inin sanatindan bagka bir zanaati, ugragmakta oldugu
meslegi vardir'®. Bu maskarabaz ve kizikgilar halk arasindan ciktiklari igin, eglendirmeye

8 Kaynaklarda, Ozbek hanliklarindan daha énce yasanms olan iki maskarabazin adina rastlamaktay1z. Bunlardan
biri Biiki’dir. Biiki, onuncu asrin sonlar1 ve on birinci asrin baglarinda Gazneliler sarayinda (Kadirov 2003: 647)
yasamustir. Diger maskaranmn ismi de Babiirname’de gecer. Babiir, Maskara Giyas olarak andigi birisinin mecliste
maskaralik yaptigini1 (Baburname 2000: 376) belirtir. Babiir, eserin bagka bir yerinde Hindistanli gostericilerin degisik
hokkabazliklarin1 Maveraiinnehir’deki gosterilerle kiyaslayarak (Baburname 2000: 568) dolayli bilgiler aktarir.

® Ciraklara, Buhara ve Semerkant’n bazi bélgelerinde -ayak agma gérevlerinden dolayi- Kdrferman denir
(Kadirov 1963: 29). Kelime Farsca olup, asli is buyuran manasinda ‘kdr-fermd dir (Devellioglu 1996: 490). Fergana
Vadisi basta olmak iizere iilkenin bir¢ok yerinde ise usta kizik¢ilara ve grup baskanlarina karferman denir. Karferman
ifadesinin bu son anlamda kullanimi daha yaygindir. (Bu konuda ileriki sayfalarda da bilgi verilmistir.) Ayrica kukla
oyununda, oyuna istirak eden calgicilara da karferman denir (Kadirov 1972: 79).

0 Mesela, Kokan kizikgilarindan Zakir isan kuyumcu, Momin Kislaki ciftci, Abdulhasan terzi, Usman Kizik
ayakkabici, Sa‘di Mahsum diikkanci, Behram Navce kasaptir. Kaskaderya vadisinin meshur maskarabazlarindan Mizrab
ve ciragl Berdiyar Diyarov ¢obanlik, Ac¢il Mest ekmekgilik, Halim Teyyar atarcilik, Hoca Puguk terazicilik yaparlar.
Buhara etrafinda nam salan Tole adli maskarabaz ve oglu Geday, ciftcilik yaparlar (Rezzakov 1980: 245).
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calistiklar1 insanlarin sorunlarini, nelere karsi duyarli olduklarini ve onlar1 eglendiren seylerin neler
oldugunu iyi bilirler.

Maskarabaz ve kizikgilar, Nevruz, Kizil Giil, Lale® gibi bayram ve senliklerde,
ziyafetlerde, pazar yerlerinde, diiglinlerde oyunlarini icra ederler. Oyunlar, diiglinlerde genellikle
avluda veya bir meydanda yanan ates cevresinde icra edilir. izleyiciler halka halka atesin etrafinda
toplanirlar. Koylerdeki bazi biiyiik solen ve eglencelerde, diigiinlerde bu seyircilerin sayisiin bini
astig1, evlerin damlarindan, kayalarin ve agaclarin iizerinden oyunlari izlemeye ¢alistiklar1 goriiliir.
Bu biiyiik eglencelere —genellikle- iki ve bes arasinda sanat¢i grubu istirak eder ve bunlar arasinda
ona yakin maskarabaz veya kizik¢i bulunurdu. Bunlar oyunlarini bazen tek baslarina icra ederler
bazen de birkagi birden oyuna katilirdi. Bu aktorler arasinda miisabaka yapildigi bile olurdu
(Kadirov 1963: 31).

Bu tiir eglence programlarinda genellikle bir plan vardir. Yaygin olan adete gore eglenceyi
calgicilar baglatirlar. Yani ilk dnce onlar ¢algi aletleriyle bir dinleti sunarlar. Daha sonra sirayla
hafizlar miizik esliginde sarkilar sdylerler. Ugiincii olarak, grup i¢indeki rakkaslar miizik ve sarkiya
danslariyla eslik ederler™. Sahneye en son maskarabazlar ¢ikar. Maskarabazlarin icra ettikleri
oyunlarm da aslinda bir siralamasi vardir. Yalniz bu siralama her maskarabaza gore degisir. Bir
maskarabaz gosteriye ciktigt zaman repertuarindaki oyunlari belli bir siraya gore icra eder. Bu
siralamadaki Olgiitiin ne oldugunu bilemiyoruz. Fakat her maskarabaz katildigi biitiin eglence
programlarinda repertuarindaki oyunlarin icra edilis sirasina azami derecede dikkat eder. Mesela,
maskarabaz Mizrab grubunun, bu tiir eglencelerde genellikle sdyle sabit bir programi vardir: ilk
once bir maskarabaz iki doppiyi** ikiye katlayarak kulak yapar ve sakaklarna baglar. Yiiziinii
boyar, bir deriye biiriiniir, esek kiliginda dort ayak iizerinde oyun alanina dalar. Oyun alanin1 iyice
daraltmis olan seyircilerin lizerine yiiriiyerek geri g¢ekilmelerini saglar. Bdylece oyun alaninmi
genisletmis olur. Daha sonra sirasiyla Esani Reis, Cuvazran, Serterag, Boz Dokdni, Tegirman,
Singtilmurad, Navgelik, Kohnedoz oyunlari icra edilir. Kalender kiligindaki bir maskarabazin hane
sahibine, diigiin sahiplerine veya eglenceyi tertip eden kisilere ve seyirci topluluguna iyi dileklerde
bulunmasi, dua etmesiyle eglence sona erer (Kadirov 1963: 31).

Maskarabazlar, kizikgilar, gruplar halinde gezerler. Truppe, top ya da tdde denilen bu
gruplarda ses sanatgilari, miizisyenler, dansgilar da vardir. Bu gruplardan her birinin bir yoneticisi
vardir. Bunlara kdrferman®, aksakal veya usta denir. Grup biiyiik oldugunda karfermanin bir iki
tane de yardimcisi olurdu. Yardimcilara halfa denir. Maskarabaz ve kizikgilarin en basarili olanlar
karfermanliga yiikselirler. Karferman, gruptaki oyuncular tarafindan secilir ve mehterbasi
tarafindan onaylanir. Bu mevki, sanatta en st diizeydir. Grubun her seyinden o sorumludur.

1 Giiliin ilk agildig1 dénemlerde kutlanan mahalli bir bayramdir. Kizil Giil kutlamalarma daha cok Harezm ve
Buhara dolaylarinda rastlanir. Martin sonuna dogru baslar ve kutlamalar bir haftadan bir aya kadar devam eder. Sarki,
tirkii, miizik, dans, maskarabaz, kizik¢ci ve cambaz gosterileri, horoz, ko¢ ve deve doviigleri, ulak vb. oyunlarin
oynanmasi gibi eglenceler bu kutlamalarin temelini olusturur (Karebayev 2002: 87-89).

12 Ozbekistan’n birgok yerinde lalelerin ilk ag¢ilisini kutlamak icin diizenlenen senliklerdir. Genellikle nisanin
ikinci yarisinda, cumartesi ve pazar giinleri kutlanir. Bahar bayramlar igerisinde en ¢ok ragbet gorenlerinden biridir
(Medrehimov vd. 1994: 7-8).

3 Miizik ve dans, maskarabazlik ve kizik¢ilik gelenegi i¢inde gok 6nemli bir yere sahiptir. Bu gelenek miiziksiz
ve danssiz diisiiniilemez. Gosteriler genellikle miizik ve dansla baslar ve yine ayni sekilde biter. Hac: Kempir, Yer
Bolislis, Attarlik gibi bazi oyunlarin basinda, oyuncular, kadm kiyafetiyle dans ederler. Bu sirada oynak havalar ¢alinir.
Miizik ve dans birgok zaman drama da eslik eder. Oyunlarda ¢algi olarak genellikle karney, surney, nagare ve daire
kullanilir (Rahimov 2006: 37). Miizik ve dans, gélge oyunu, ortaoyunu ve seyirlik oyunlarda da énemli 6gelerden biridir.
(Genis bilgi igin bk. And 1985: 208-217; Ungér 1987: 299-346; Tiirkmen 1991: 78-81; Kudret 1994: 8-11; Diizgiin 1999:
55-56; Somakci 2006: 270-274).

¥ (Ozbek erkeklerin baslarina giydikleri geleneksel baslik.

15 Yukarida belirtildigi gibi bazi bolgelerde maskarabazlarin yanindaki ¢iraklara da kdrferman denilmektedir.
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Oyunlarda en biiyilik roller karfermanlara aittir. Bir gosteride icra edilecek oyunlar1 karferman
secer. Gruptaki diger oyuncular, ona uymak zorundadirlar. Calgici, hafiz, dans¢i, maskarabaz veya
kizik¢ilardan her birinin karferman olma hakki vardir (Kadirov 1963: 31, Rezzakov 1980: 245).

Maskarabazlik ve kizike¢ilik gelenegi iginde iki dillilik (bilinguisme) 6nemli yer tutar.
Ozbekistan’daki profesyonel maskarabazlarin ekserisi, Ozbek Tiirkcesinden baska Tacikceyi de
bilirler ve duruma gére oyunlarim her iki dilde de icra edebilirler'®. Hatta bazi oyunlarda hem
Ozbekce hem de Tacik¢e konusmalar gecer. Harezm ve Fergana dolaylarindaki maskarabaz ve
kizikeilar da kendi bolgelerine yakin yerlerde konusulan diger Tiirk lehgelerini bilir, o lehgelerde
de oyunlar ¢ikarirlar (Kadirov 1963: 31).

Maskarabazlar, canlandirdiklar1 rollerde o kadar basarilidirlar ki gerek goriiniisii gerek
davraniglart agisindan canlandirdiklart tiple biitlinlesirler. Disg goriinlise ¢ok Onem verirler.
Herhangi bir tipi canlandiracagi zaman oyuna kesinlikle kendi giinliik kiyafetiyle ¢ikmaz. Bir
yoOnetici, tiiccar veya herhangi bir meslek erbabini canlandiracagi zaman en ince ayrintisina kadar
onun gibi giyinmeye calisir. Sahneye ¢iktiginda daha oyuna baslamadan 6nce seyirci onun hangi
tipi canlandiracagini genellikle anlar.

Bazi durumlarda seyirciler de oyuna istirak ederler. Onlardan genellikle canli dekor olarak
faydalanilir. Mesela oyunda agac, kaya vb. bir dekora ihtiya¢ oldugunda seyircilerden birisi agag,
birisi kaya vb. olmasi igin sahneye alinir. Seyirciler bazen kisa rollerde de gorev alirlar. Bazi
oyunlarm kadrosu ¢ok kalabalik olur. Mesela Reis adli oyun elliye yakin oyuncuyla icra edilir.
Reis, maskarabazlar arasinda ¢ok yaygin olarak oynanan bir oyundur'’. Varyantlarmin sonug
kisimlari genellikle farklilik gosterir. Kasaplik oyununda on iki kisi rol alir (Kadirov 1963: 51-73).

Bazi oyunlar, dev kuklalarla icra edilir. Kadirov’un Mavlovski’den aktardigi bilgiye gore,
1900 yilinda Semerkant’in kdylerinde biiyiik kuklalarla sahneye ¢ikip oyunlar icra eden
maskarabazlar vardi. Mesela Aga¢ Pehlivan oyununda maskarabaz, agactan yapilmis bir pehlivanla
gliresir (Kadirov 1976: 36). Ayni anda iki rolii de iistlenmis olur. Coban (Kadirov 1976: 38) ve
Pade¢i (Kadirov 1976: 39) oyunlarinda da maskarabaz, kukla ¢cobanla tartigir ve kavga eder. Bu tiir
oyunlar genellikle kuklanin maskarabazi kaldirip yere vurmasiyla son bulur.

Oyuncular, icra ettikleri oyunlar1 tenkit ve mukallit olmak tizere ikiye aymrirlar. Halk
tiyatrocular1 arasinda hem taklide dayali oyunlara hem de bu oyunlar1 icra eden oyunculara
mukallid (Kadirov 1976: 25) denir. Yergi iizerine kurulu oyunlarda biitiin dikkat olumsuz tip
iizerinde toplanir. Olumsuz tiplerin sahnelendigi bu tiir oyunlarda, tipin olumsuz yonlerini ifsa eden
monolog ve diyaloglara bir¢ok yerde magtav'® (Kadirov 1976: 104) denir. Olumsuz tipler
canlandirildiginda daha ¢ok maske® kullanilir (Kadirov 1963: 50). Boylece olumsuz tipler hem

18 Meshur maskarabazlardan Tole, Geday, Sefer (Mangit urugundan), Mizrab (Kipgak urugundan), Devlet Kara,
Core Sotkari, A¢il Mest, Halim Teyyar, (Keneges Urugundan) ve baska onlarca profesyonel maskarabaz, oyunlarint her
iki dilde de icra ederlerdi. Iki dillilik Ozbekistan’daki Tacik maskarabazlarin da sahip oldugu bir 6zelliktir. Ozbek ve
Tacik maskarabazlarin iliskileri ¢ok iyidir ve birbirlerine usta-girak olabilmektedirler. M. Kadirov’un Nurcanov’dan
aktardig1 bilgiye gore, Tacikistan’da da Ozbek ve Tacik maskarabazlar her iki dilde oyun icra etmektedirler

(Kadirov 1963: 31).

" Eskiden, Fergana’daki maskarabazlar ¢agrildiklari programda reis oyununu oynayacaklarsa; maskarabaz, reis
roliinde, maiyetiyle birlikte dnce sehrin herhangi bir pazarina ugrar, pazart denetler ve diigiine ya da benzeri eglence
programina dyle gidermis. Rollerini ¢ok basarili bir sekilde icra ettikleri i¢in pazardakilerin ekserisi onun gercek reis
olduguna inanirmis (Kadirov 1963: 60).

1 Bu tamamen mizahi bir adlandirmadir. Magqtav, Ozbek Tiirk¢esinde dvmek anlamindaki maqta- fiilinden
tiiretilmistir. Methiye, dvgii manasindadir.

¥ Maske sOyle yapilir: Kabaktan yapilmis kap ikiye boliiniir. Bir pargasi alinir ve lizerinde géz ve agiz delikleri
oyulur. Bu deliklerin etrafi komiirle boyanir. Hamurdan burun yapilir ve yerine oturtulur. Kaslar ¢izilir. Deriden yapilan
sag, sakal ve biyik yapistirilir (Kadirov 1976: 35).
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goriinligiiyle hem de oyun icindeki kotii karakteriyle izleyicilere sunulmus olur. Maske, taklide
dayal1 bir oyunda, taklit edilen kisi veya hayvana azami derecede benzeyebilmek i¢in de kullanir.

Seyirlik oyunlarda komediler daha uzundur. Bir oyun uzunluguna gore 30-40 dakikadan 3-
4 saate kadar devam edebilir (Kadirov 1963: 52). Bunlarin sézleri genellikle diiz konusma
bigimindedir. Fakat sézleri nazim bigiminde olusturulan oyunlar da vardir®.

Cok kisili seyirlik oyunlarin genellikle soyle bir kalib1 vardir:

1. Giris: Mukaddime (Siir, miizik, dans ve olayin baslamasi)

2. Gelisme: Su alt bagliklara bolmek miimkiindiir:

a. Muhaliflerin karsilasmas1 veya olumsuz tipin giiliing bir duruma diismesi,
b

Olumlu ve olumsuz tip(ler) arasinda miicadele,

134

Olumsuz tip(ler)in maglubiyeti,

w

. Sonug: Olumsuz tipin sopalanmasi ya da giiliing, aciz bir duruma diismesi (Kadirov
1976: 215).

Oyunlarda daima bir ders verme kaygisi1 goze ¢arpar. Topluma zarar veren tipler her zaman
elestirilir. Toplum tarafindan hos karsilanmayacagi i¢in masum insanlarin rencide edildigi
sahnelere rastlanmaz. Ustalar, ¢iraklarina, kor, topal, sagir vb. oziirlii kisilerle dalga gecerek,
onlarin zayif taraflarin1 oyuna alet ederek insanlar giildirmemeleri gerektigini tembih ederler
(Kadirov 1976: 218).

Maskarabazlik ve kizik¢ilik sadece erkeklere has bir sanat degildir. Kokan Hanligi
sarayinda erkek tiyatroculardan bagka, profesyonel kadin tiyatrocularin varligi da bilinmektedir.
Iclerinde tiyatrocu, sazende, sarkici ve rakkaslardan olusan bir grup bayan sanat¢i sarayda
gosteriler yaparlardi. Yirminci yiizyillda Semerkant, Buhara ve Surhanderya vilayetlerinde taninmig
kadin maskarabazlar yetismistir. Rozi Saimova, Ziilfi Siiydiyeva, Cogi Vahidova, Selamet
Miigelova, Adalet Tursunova bunlardan bazilaridir. Kadin maskarabazlarin izleyicileri de yine
kadinlardir. Bu oyunlar genellikle erkeklerden uzak yerlerde, cogunlukla kapali mekanlarda icra
edilir. Erkek oyuncularin icra ettikleri oyunlari uzaktan olsa bile kadinlar da izleyebilmektedir.
Kadin tiyatrocular arasinda da usta ¢irak iligkisi mevcuttur. Kadinlarin oynadiklar1 oyunlarda
genellikle kari-koca, anne-kiz, baba-kiz, kaynana-gelin vb. arasindaki iliskiler; aile i¢i siddet, sevgi,
sevgililerin kaderi, kadinlarin toplumdaki yeri, kadinlarin sikintilari, ahlak, iffet vs. konular iglenir.
Kadinlarin hayattan beklentileri oyunlara yansitilir (Rezzakov 1980: 245-246).

Maskarabazlik-kizik¢ilik gelenegi icinde hikdye anlatma da Onemli yer tutar.
Maskarabazlar ve kizikgilar, ¢evrelerinde yasanan olaylar1 hikdyelestirerek anlatmakta mahirdirler.
Bu durumda hikdyeyi sadece anlatmakla kalmaz, onu adeta oynarlar. Maskarabaz, hikaye
anlatirken kostiim veya makyaj kullanmaz. Siradan bir hikaye bile, profesyonel aktdr tarafindan
icra edildiginde gorsel bir sahesere doniisebilir. Maskarabaz veya kizik¢i, farkli ses tonlariyla
diyalog sahnelerini icra eder, aynm1 anda birbirinden ¢ok farkli birka¢ tipi izleyici karsisinda
canlandirabilir. Bir aktor tarafindan icra edilen bu hikayelere “dramatik hikdye” denir. Profesyonel
maskarabaz ve kizik¢ilarin repertuarinda dramatik hikdyeler dnemli bir yer tutar. Bu hikayeler
ustadan veya bagka bir aktdrden 6grenilmis de olabilir bizzat maskarabaz veya kizik¢inin kendisi
tarafindan tasnif edilmis de olabilir. Sanatgi, gilinliik hayatta karsilastigi giiliing bir vakayi ya

2 Muhsin Kadirov bu oyunlardan birinden bir parga aktarir. Kar1 ve koca arasindaki tartigmay: ihtiva eden bu
oyunun sozleri nazim bi¢imindedir (Kadirov 1976: 52).
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oldugu gibi ya da biraz gelistirerek icra edilebilecek bir hikayeye doniistiirebilir. Bu durumda
hikayeyi ilk once yakin cevresine anlatir. Hikdyede veya anlatimda tespit ettigi eksiklikleri
giderdikten sonra halk arasinda icra etmeye baglar. Dramatik hikayeler, giildiirerek eglendirme
tizerine kurulu oldugu igin, maskarabaz veya kizik¢inin amaci izleyenleri giildiirebilmektir.
Hikayenin icras1 sirasinda izleyicilerden aldigi tepki, bu oyunun baska zamanlarda da icra edilip
edilmeyeceginin gostergesi olacaktir. Hikaye ve icrasi bir biitiin olarak begenildiginde, onu icra
eden maskarabaz ve kizik¢inin repertuarinda artik kalici olur. Usta-cirak iligkisiyle gelecek
nesillere intikal ettirilir (Kadirov 1963: 20-22).

Bazi sanatgilar sadece dramatik hikdye icra etme konusunda uzmanlasmislardir®. Dramatik
hikayeler 6zellikle Fergana Vadisi kizikeilart ve Harezm maskarabazlarinin repertuarinda énemli
yer tutar. Hatta maskarabazlarin bazi konulu tiirkiileri ve fabllar1 da icra ederek anlattiklari
goriilebilmektedir (Kadirov 1963: 21). M. Riistemov, saz calip sarki sdyleyerek giizel hikayeler
anlatanlara meddah? dendigini (Riistemov 1991: 50) belirtir.

Maskarabazlar ve kizik¢ilar fikra anlatmada, laf ve askiyacilikta da olduk¢a mahirdirler.
Laf miibalagaya dayali bir atigma tiirtidiir. Bu atismaya katilana lafbaz veya laf¢ci denir. Atisma ise
laf urus, laf eytis, lafbazlik adlartyla ifade edilir. Laflar, karsilikli sdylenen iki ii¢ ciimleden
ibarettir. Birinci /af¢: akla mantiga sigmayacak, diinyada olma ihtimali bile olmayan bir sey soyler.
Digeri ise ona yine aynmi derecede miibalaga ile cevap verir”®. Kimin lafi dinleyicilerin hosuna
giderse atismay1 o kazanmis olur (Yildiz 2006: 101-102). Askiya da karsilikli atismaya dayali bir
s6z oyunudur. Askiya, laftan daha uzundur. iki veya daha fazla kisinin ince ve igneleyici esprilerle
atigsmast iizerine kuruludur. Dolayisiyla hazircevaplilik, alaya alma, kizdirma ve hatta bazen
miistehcenlik askiyanin 6ziinli olusturabilir. Askiyanin en geleneksel ve karmagik tiirii peyravdir.
Peyravda belirlenen bir konu iizerine atigihr. Iyi bir askiyaci, sz sanatinda usta ve dilin
inceliklerini ¢ok 1iyi bilen demektir. Askiyacilikta isimleri unutulmayan ustalarin ekserisi
maskarabaz ve kizik¢ilardir® (Muhammediyev 1962: 7-45; Kahhar 2000: 303-304; Yildiz 2006:
102-104).

21 Semerkant’ta Nurata reyonuna bagli Cos koyiinden Temir Halkulov (1893-1960) meshur bir dramatik hikaye
icracisidir. Kadirov, onun hakkinda su bilgileri verir: “Repertuarinda onlarca hikaye bulunan Halkulov, bir hikayeyi
ortalama 3-4 saatte icra eder. O, bir hikdyeyi anlatmaz, onu canlandirir, diriltir adeta. Mesela Eski Asik-Masuklar adl
hikayede isveli kadin, kocasi, oynasi, hikdyeci ve daha bagka rolleri icra etmedeki basarist olaganiistiidiir. Onun sanatinin
o6nemli bir hususiyeti de hikdyelerinde lirik ve hicvi siirlerin bulunmasidir. 1959 yilinda kendisiyle goriistiigiimiizde
bitkin haliyle bize Eski Asik-Masuklar hikayesinden bir kesit icra etti. Olaganiistii mahareti bizleri hayrete diisiirdii. Ne
yazik ki saglik durumu nedeniyle repertuarindaki hikayeleri derleme imkanimiz olmadi” (Kadirov 1963: 21).

22 Geleneksel Ozbek tiyatrosu konusunda en otorite isimlerden biri Muhsin Kadirov’dur. Kadirov, eserlerinin
higbir yerinde, Ozbekistan cografyasinda meddah sozciigiiniin bu anlamn iistlendigine dair ifade kullanmanustir. Ozbek
Tilining Izahli Lugati'nde de meddah sozciigiiniin, Riistemov’un belirttigi bir anlami yoktur. Bu sézciik Ozbek
Tiirkgesinde daha ¢ok vaiz anlanunda kullamlmaktadir. Ozellikle Harezm dolaylarinda Halfe olarak adlandirilan ve
kadinlara destan ya da hikdye anlatan sanatcilar vardir. Halfeler de kadinlardir. Bu gelenege halfecilik denir. Halfeler
cogunlukla sarkici, dansg¢1 ve calgici (daireci) olmak iizere {i¢ kisilik gruplar halinde gezerler. Ya sarki soyleyip dans
ederler ya da destan/hikaye anlatirlar. Destan/hikaye anlattiklarinda miizik ve dansa genellikle yer verilmez. (Sabiirov
1970: 66; halfeler konusunda ayrica bk. Ag¢a 2002: 84-85). Bu, belli bir ses tonuyla yapilan diiz bir anlatimdir. Yani
meddahliktaki gibi taklit ya da canlandirmaya rastlanmaz. Dolayisiyla halfeciligi de meddahlikla karistirmamak gerekir.

2 Bir laf 5rnegi:

- Benimle atisayim diyorsun, yasin kag?

- Adem atadan yedi burg biiyliglim. (Bunun {izerine 6nceki laf¢i aglamaya baglar)

- Nigin bdyle fena agliyorsun?

- Senin dogdugun yi1l benim evli barkli bir oglum dlmiistii. O aklima diistii... (Kahhar 2000: 301).

24 Askiyacilik, maskarabazlik ve lazikgihikla genellikle karistirnlir. Halbuki askiyacilik tamamen farkhdir fakat
maskarabazlik ve kizik¢ilik gelenegi icinde Onemli bir yere sahiptir. Maskarabazlik ve kizikg¢ilikta icra vardir.
Askiyacilik sadece konugma tizerine kuruludur. Askiya, dramatik oyunlara monte edilebilir. Mesela, Fergana Vadisi ve
Taskent dolaylarinda ¢ok yaygin olan Aga¢ Pehlivan (Kadirov 1976: 48) oyununda askiya 6nemli yer tutar. Fakat oyunun
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Cogunlukla bir aktdr tarafindan icra edilen bazi dramatik pandomimalar da maskarabaz ve
kizik¢ilarm repertuarinda 6nemli bir yer tutmaktadir. Bunlar, hayvanlarin ve insanlarin taklit
edildigi pandomimalar olmak iizere iki gruba ayrilir. Maskarabaz veya kizik¢i, hayvanlarin taklit
edildigi pandomimalarda genellikle yiiziine maske takar, sirtina da taklit ettigi hayvana benzemesi
icin post vb. seyler gecirir. Bu oyunlarda genellikle hayvanlarin yiyecek arayislari, kendi
aralarindaki miinasebetleri, baz1 karakteristik O6zellikleri ve hareketleri, avlanma esnasindaki
davramislari taklit edilir”. insanlarin taklit edildigi pandomimalarda ise genellikle herkes tarafindan
taninan kisiler, degisik meslek erbaplari, esrarkesler, kumarbazlar, hirsizlar vs. taklit edilir.
Insanlarin taklit edildigi pandomimalarda da asil amag, eglendirmek ve giildiirmektir. Hayvanlar
taklit edilirken post, maske, is, boya vb. araglar kullanildigi halde insanlar taklit edildiginde
genellikle herhangi bir arag kullanilmaz®® (Kadirov 1963: 22-26).

Gegmisten beri maskarabazlik ve kizik¢iligin Buhara, Harezm ve Fergana olmak {izere ii¢
ana merkezi vardir. Bu merkezlerde oyunlarn icra edilisi ve gelenekle ilgili terminoloji bazi
yonleriyle farkhiliklar gosterir. Dolayisiyla maskarabazlik ve kizik¢iligin Ozbekistan’da {i¢ ayri
mektebi vardir®’.

1. Buhara Mektebi

Buhara mektebinde, kdylerde icra edilen oyunlarla sehirlerde icra edilen oyunlar arasinda,
icra edilis yontemi ve konu bakimindan belli basl farkliliklar vardir. O yiizden bu mektep, koy
tiyatrosu ve sehir tiyatrosu olmak tizere iki baslik altinda incelenebilir:

a. Buhara Mektebi Koy Tiyatrosu

Buhara mektebine dahil edilen bolgelerdeki kdylerde icra edilen oyunlar ve bu oyunlari
icra eden gruplar, diger bolgelere gore bir takim mahalli hususiyetlere sahiptir. Buhara mektebine
bagli kdy tiyatrosu dendiginde hemen akla Mireki Dag1 ve eteklerindeki koylerde icra edilen
oyunlar gelir. Buhara mektebi koy tiyatrosunda bilinen en eski meshur maskarabaz Babayar’dir.
18. yiizyilin sonlarindan 19. ylizyilin ortalarina kadar yasamistir. Bagkanlik ettigi tiyatro grubunda
Sadi, Kelle, Muhammed Halik, Serkul Hirri gibi bilinen oyuncular vardir. Mireki Dagi
cevresindeki koy ve kasabalarda gohret kazanan Babayar, oyun icra etmede, hikaye anlatmada o
kadar mahirdir ki son zamanlara kadar ismi bu bolgelerde daima anilmistir. Babayar’dan sonra
onun ekoliinii gelistirerek devam ettiren maskarabaz Mizrab (1848-1918)’dir. Mizrab, otuz yasina
kadar Babayar’in yaninda ¢iraklik yapar. O da ustasi gibi oyunlar iki dilde (Ozbek Tiirkgesi ve
Tacikge) icra eder. Mizrab, bir siire sonra Sehrisebz Beyligi ve Buhara’da ustasindan daha biiyiik
bir g6hret kazanir. Onun tiyatro grubunda Muhammed Diyar, Muhammed Nazar, Béte Deraz,
Turdiali Mevlange, Muhammedali, Avazmurad, Erges, Rozi, Tursunbaba Halikov, Berdiyar
Diyarov gibi maskarabaz ve sazendeler yer alirlar. Mizrab, hem ustasindan 6grendigi oyunlar

kendisi degildir. Askiya’nin Anadolu’daki paraleli, ortaoyunu ve gdlge oyunundaki muhavere kisimlaridir (Yildiz 2006:
104) diyebiliz.

% Ahu, Sugur (Dag Sigant), Yumrankazik (Tarla Faresi), Kelemiis (Lagim Faresi), Kuyan (Tasvan), Ayik (Ay1),
Tasbaka (Kaplumbaga), Buka (Boga), Bori Bilen It (Kurt ile Kopek), Keklik, Miisice (Kumru), Bedane (Bildircin),
Biilbiil, Horaz Bilen Tavuk (Kadirov 1963: 22) gibi oyunlar bu tiir pandomimalara 6rnek gosterilebilir. Bu oyunlarin
esasini jest ve mimikler olusturur. Metin And ve Siikrii El¢in, bu ve benzeri oyunlara Anadolu’da dilsiz oyunlar: (samat,
samut veya /dl) (And 1985: 158), sessiz oyun (Elgin 1991: 67) dendigini belirtirler. Azerbaycan’da samit, samut, sum
oyunu adlartyla bilinir (Ismayilov vd. 2005: 283).

% Nisdldipdzlik, Kohnidoz, Kokndri, Cuvdzkis, Avei, Sigir Sigis gibi oyunlar bu tiir pandomimalara rnek
verilebilir (Kadirov 1963: 24-26).

27 Muhsin Kadirov, 1976 yilinda yayimladigs Ozbek Teatri An‘aneleri (An ‘aneviy Ozbek Teatri ve Uning Ozbek
Sovet Teatri Sekllenisidegi Roli) adli kitabinda bu mekteplerin belli basli 6zelliklerini (s. 109-191) agiklar. Makalenin
tiyatro mektepleriyle ilgili bu kisminda ilgili eserden yararlanilmstir.
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degistirir hem de bunlara yeni oyunlar ilave eder. Onun grubu, kirka yakin oyunu profesyonel bir
bicimde icra eder. Mizrab’dan sonra bu ekolii devam ettiren oyuncu, Mizrab’in ustast olan
Babayar’in torunu Berdiyar Diyarov (1884-1923) olmustur.

Isimleri, Buhara mektebi kdy tiyatrosu i¢inde anilan ve herhangi bir gruba bagl olmadan,
tek basina kdy kdy gezip oyunlar icra eden meshur maskarabazlar da vardir. Adil Dépiyaze (1855-
1923), Halmurad Kazi (1830-1960) bunlardan en meshur olanlaridir.

19 ve 20. yiizyillarda, Buhara mektebi kdy tiyatrosuna bagli olan diger meshur tiyatro
gruplar ise sunlardir: Baysun’da Kel Hamid grubu. Bu grupta Usta Mirza, Usta Sadik, Usta Leyla,
Ramazan Hirri gibi maskarabazlar yer alir. Bu grubun icra ettigi oyunlar 20. yiizyilda Haci Balta,
Dani Memediyarov, Usta Kudret Yoldasev gibi maskarabazlar devam ettirirler.

Siyne ve Gerese’de de Abduhalik, Kudret, Abdulla, Ferman gibi maskarabazlarin bir grubu
vardir. Bu grubun geleneklerini daha sonra Nazrulla Narov ve Nusret Cabbarov devam ettirirler.
Yine Gerese’de Hafiz Riistemhan’in bagkanlik ettigi baska bir grupta Muhammed Tazi, Usman
Kazi, Kasimali Cagcag adli maskarabazlar yer alir. Bu grubun son temsilcileri Muradhoca Abilov
ve Saidhan Isahanov’dur.

Koy tiyatrosundaki gruplar ¢ok biiyiik degildir. Bu gruplarda genellikle 5-15 oyuncu yer
alir. Oyunlar avlu ya da meydanlarda icra edilir. Meydanin ortasinda yakilan ates g¢evresinde
oynanir. Seyirciler, oyun alanmin etrafin1 ¢evirerek izlerler. Nevruz gibi bayramlar, senlikler,
biiyiik ziyafetler, diigiinler oyunlarin daha ¢ok oynandigi zamanlardir. Koy tiyatrosunda miizik,
dans, pandomima 6nemli bir yer tutar. Hareket, s6zden daha 6nemlidir. Monolog ve diyalog, daima
hareketin arkasinda, ikinci planda yer alir. Monolog ve diyalogun yeri kilik kiyafetle, jest ve
mimiklerle, beden diliyle doldurulmaya ¢alisilir. izleyenleri giildiirmeyi, eglendirmeyi amaglayan
koy tiyatrosunda taklit ¢ok onemlidir. Alkis oyunlari, bigak oyunu, at oyunu, kdy tiyatrosunun
hitap ettigi cevrelerde en ¢ok sevilen oyunlardir. Ec¢kicanim (kegicigim), Nanaycan, Biirgem
(pirem), Masabe (yemek adi), Kose, Dopiyaze, Bedene (bildircin), Postinim (kiirkiim) gibi konulu
tiirkiiler de sahnede sikc¢a icra edilen oyunlardandir.

b. Buhara Mektebi Sehir Tiyatrosu

Buhara Hanlig1’na bagli olan Buhara, Semerkant, Kermene, Gicduvan, Keltekorgan, Karsi,
Sehrisebz, Denav, Termiz ve Hocend gibi sehirlerde icra edilen oyunlar, Buhara mektebine baglh
sehir tiyatrosuna dahil edilir. Bu bolgelerde, insanlari eglendirmek igin sehir sehir dolagan sanatgi
gruplarina hafizlar, makamcilar, sazende, cuvanler (civanlar), kogir¢akbaziar (kuklacilar),
neyrengbazlar (sihirbazlar), karneyci-surneyciler, maskarabazlar da denilirdi. Bu gruplarin her
birinde sarkicilar, dansgilar ve tiyatrocular olurdu.

Buhara Hanligi doneminde kale surlariyla ¢evrili olan sehirlerde neredeyse her mahallenin
bir sanatgr grubu olurdu. Bu sanat¢i gruplarina kelanpa, usta, kdrferman veya galib denilen
yoneticiler bagkanlik ederlerdi. Buhara’da galibhane adi verilen ve mirsabbasina bagli olan bir
sanatcilar teskilati vardi. Bu teskilata galibbasi baskanlik ederdi. Bir diigline tiyatro toplulugu
cagrilacak olsa Once mirsabbasina miiracaat edilir, yazili bir izin belgesi almir ve onunla
galibbasina bagvurulurdu. Galibbasi da teskilata bagli olan gruplardan birini gérevlendirirdi.

Bu seyyar tiyatro gruplarindan baska hanin sarayinda ve ona bagli sehir beylerinin
saraylarinda da maskarabazlar ve kogir¢akbazlar diye bilinen profesyonel tiyatro topluluklar
olurdu. Hem sahne oyunlar1 hem de kukla oyunlari icra ederlerdi. Genellikle erkeklerden olusan
tiyatro topluluklart erkeklere, kadinlardan olusanlar da kadinlara gosteri diizenlerlerdi. Saraydaki
bu topluluklar kugbeyine bagl olurlardi. Kogirgakbazlar grubunda ortalama on, maskarabazlar
grubunda da on alt1 kisi olurdu. Calgicilar, rakkaslar ve ses sanatgilariyla birlikte toplam say1 yiizii
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asardi. Saraya bagli bu sanat¢i gruplari, sadece sarayda gosteri yapmazlardi. Hanin emriyle,
ozellikle bayram giinleri 6gleden sonra, pazar meydanlarinda halka agik gosteriler diizenlenirdi. Bu
gosterilere ¢evki denirdi. Cevki, saat on dort ve on yedide olmak iizere ikiser saatlik iki gosteri
halinde diizenlenirdi. Giindiiz gosterilerini seyretmek icin binlerce insanin toplandigma dair
malumatlar vardir. Giindiiz programinda miizik, dans, akrobasi, taklit vb. gosteriler olurdu. Gece
ise agirlikli olarak dramatik oyunlar ve kukla oyunlar1 icra edilirdi. Giindiiz ve gece gosterilerinde,
sahnede en ¢ok kalan sanatgilar maskarabazlar olurdu. Programin sorumlulugu da onlara aittir.

Sarayda caligsan sanatcilara rikabi denirdi. 19. yiizyllda Buhara Hanlig1 sarayinda ¢alisan
meshur maskarabazlardan birisi Seyfulla’dir. Seyfulla ayn1 zamanda iyi bir sazende ve rakkastir.
Seyfulla ve ekibinin icra ettigi oyunlari daha sonra Tole (1842-1916) adli maskarabaz ve grubu
devam ettirir. Tole, Seyfulla’nin yaninda yetismistir. Tole, Sefer Abdullayev, Geday, Nesim
Kayrak, Evliyakul Kadirov gibi maskarabazlar1 yetistirir. Sarayda calisan tiyatro topluluklar1 bazi
durumlarda 6zel izinlerle sehirdeki diigiinlerde gosteriler diizenlerlerdi. Bu gosterilerden bazilarinin
8-10 saat siirdiigii olurdu.

Buhara mektebinde kiigiik gosterilere meyde maskarabazlik, blylk gosterilere ise kette
maskarabazlik denir. Gostericiler iki dilde de (hem Ozbek Tiirkcesi hem de Tacikce) oyun icra
edebilirler. Oyunlarda miizik ve dansa pek rastlanmaz. Oyunlar genellikle olumsuz tipin
sopalanmastyla biter.

2. Harezm Mektebi

Hive Hanlig1’na bagli bolgelerde icra edilen oyunlar ve oyunculuk Harezm mektebine dahil
edilir. Hive Hanlig1 saraymnda tiyatroculara fazla yer verilmediginden, bu bolgelerde geleneksel
tiyatro Buhara ve gevresine gore daha az geligsmistir. Hive Hani1 II. Muhammed Rahim (1864-1910)
déneminde sarayda sadece bir maskarabaz gérevlendirilir. Maskarabazlar, yonetim merkezlerinden
uzak tutulur. O yiizden maskarabazlar merkezden uzak bolgelerde daha yogun olarak goriiliir.
Buharadaki gibi giiclii teskilatlar1 bulunmaz. Harezm mektebi icinde anilan en meshur
maskarabazlar Hudaybergen, Metcan, Buvecan, Yapisdi, Metcan Bakay ve Navzalim Baba’dir.

Harezm mektebinde biiyiik tiyatro gruplarina rastlanmaz. Genellikle iki maskarabaz
yanlarina rakkas ve calgicilardan bir kacini alarak kiiclik gruplar halinde gosteri yaparlar. Gruptaki
maskarabazlarin sayist az oldugundan, icra edilen oyunlar daha kisadir. Harezm mektebi
tiyatroculugunda pandomima, parodi ve komik hikaye anlatimi daha yaygindir. Gosterilerde taklit,
miizik ve dansin agirligr dikkat ¢eker. 19 ve 20. ylizyillarda, Mangit Vilayeti tiyatrocularin en
yogun oldugu bolgedir. Ozellikle Kipcak ve Kilicbay kdylerinde yetismis olan maskarabazlardan
Kuvvet Kelle, Metyakub Kor, Baltakul, Kirkin, Esemet, Dosemet neredeyse biitlin Hive
Hanligi’nda taninan meshur tiyatroculardir.

Ziyafetlerde ve daha kiiciik aile toplantilarinda maskarabazlarin icra ettikleri oyunlara
genel olarak tékme denir. Bu oyunlar icra edenlere de tdkme ya da t6kme maskarabaz denir.
Tokme maskarabazlarin en mahir olduklar1 alan ise komik hikéyeler anlatmaktir. Bu alanda en
meshur maskarabaz Buvecan Toktok (1870-1940)’tur. Daha sonra bu gelenegi onun yetistirdigi
maskarabaz Hudaybergen Toktok devam ettirir. Bu tiir hikayelerde diyaloglar 6nemli yer tutar.
Hikayeci maskarabaz ses tonunu degistirerek birkag kisiyi ayn1 anda seslendirir. icra sirasinda jest
ve mimiklere dnemli derecede yer verilir. Bir hikdye bazen bir hatta iki-iic saat boyunca anlatilir.
Hikayelerde tiirkii, miizik, dans ve pandomima 6nemli yer tutar. Bunlarin hepsi bir aktor tarafindan
icra edilir. Kiiglik topluluklara hitap eden gosterilere meyde kizighk veya tékme; bayramlarda,
senliklerde, seyillerde toplanan daha biiyiik izleyici kitlelerine hitaben hazirlanan biiyilik gosterilere
ise genel olarak kette kizighk ya da -yaygin adiyla- hetarli oyun denir.
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Hetarli oyun, kayraklar® esliginde, narim-narim ve maskarabaz (giil) makamlar ile
oynanan rakslarla baslar. Fergana mektebinde oyunlu yellelerle?®, Buhara mektebinde ise genellikle
zeng oyun ile baglar. Miizikli, danshi bu baslangic boliimii, seyirciyi asil oyunlara hazirlama
kismidir. Arkasindan birkag beyit ya da dortliik okunur. Bu kisma Fergana mektebinde na‘than/ik
veya serehbar, Harezm mektebinde rubai hetari adi verilir. Bu manzumeler ya bir oyuncu
tarafindan okunur ya da iki oyuncu tarafindan karsilikli sdylenir. Daha sonra oyunlar icra edilir.
Biiyiik bir gosteride genellikle 8-10 oyun oynanir. Konulari ve oyuncu kadrosu birbirine yakin
olanlar art arda icra edilir. Her iki li¢ oyundan sonra mola verilir. Bu arada oyuncular hem dinlenir
hem de kostiim degistirirler. Harezm mektebinin en 6nemli 6zelligi, oyunlarin kisa ve daha az
sayida aktorle icra edilmesidir. Hetarli oyun, maskarabazlarin maskeyle ve giiliing hareketlerle
oynadiklari lezgi adli oyunla son bulur.

Hetarli oyunun plani agagidaki gibidir:

1. Mukaddime: Narim-narim ve maskarabaz (giil) makamlari esliginde dans.
2. Rubai hetari: Manzume (rubai/ler) okunur.

3. Oyunlar: Oyunlar {i¢ kisimda icra edilir. Buna gore:

a. Berdibay Salki, Serteras ve Kempir adli oyunlarin icrasi.

b. Hankali Gevdenbay, Azayimhan, Hagatur Ermani adli oyunlarin icrast.

c. Etike¢i Kazak, Depmegi, Karakalpak, Kosnazar Kayki adli oyunlarin icrasi.
4. Hatime: At oyununun icrasi.

5. Bitis: Oynak hava esliginde lezgi ad1 verilen dans.

Mukaddime, hatime ve bitis kisimlar1 daima sabittir. Rubai hetari béliimiinde rubai mutlaka
okunur. Okunacak rubalyi maskarabazlar segerler. Maskarabazlar, oyunlarda da se¢me hakkina
sahiptirler fakat daha ¢ok yukarida belirtilen oyunlar icra edilir.

Harezm tiyatrosu “hetarli oyun” denilen biiyiik gosterileri diger mekteplere gore daha iyi
koruyabilmistir. Bu mektep, pandomimadaki basaris1 ve tokme denilen giiliing hikayelerle
digerlerinden ayrilir. Oyunlar son zamanlara kadar maskeyle oynanirdi. Tiirkii, miizik ve rakstan
azami derecede faydalanilir. Harezm ekoliinde gosteri gruplarinda genellikle iki maskarabaz
bulunur. Grubun diger iiyeleri rakkas ve galgicilardir. Tamami maskarabazlardan olusan biiyiik
tiyatro gruplarina rastlanmaz. Oyunlar daima miizik ve dans ile son bulur.

Harezm mektebinde kec¢i ve koyun derisinden yapilan maskeler kullanilir. Maskarabazlar
yanlarinda iki ii¢ tane farkli maske tagirlar. Her i¢ mektepte de maskeler, hayvanlarin taklit edildigi
pandomimalarda ve giiliing tiplerin canlandirilmasinda kullanilir. Bazi tiplerin hicvedildigi
oyunlarda ise daha ¢ok makyaja bagvurulur (Kadirov 1976: 406).

Harezm’in meshur maskarabazlar1 Kazak, Tiirkmen, Karakalpak ve Azeri Tiirkcelerini de
bilirler ve bu lehgelerle de oyunlar icra edebilirler.

3. Fergana Mektebi

Kokan Hanligi’na bagh sehirlerde icra edilen oyunlar Fergana mektebine dahil edilir. Bu
bolgelerde kiiltlir ve sanat merkezi olan Kokan, halk tiyatrosunun da merkezi sayilir. Fergana
mektebinde geleneksel tiyatroculara maskarabaz yerine kizikgr denir.

%8 Dansgilarin oynarken ellerinde tuttuklari ve birbirine vurarak miizigin ritmine gére sesler ¢ikardiklari kiigiik
taslar.
% Yelle, kirik havalarin, oynak bir ezgiyle sdylenen tiirkiilerin, sarkilarin genel adidur.

Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic
Volume 6/ 1 Winter 2011



774 Hiiseyin BAYDEMIR

Molla Kasim’in verdigi bilgilere gére Kokan Hani Medelihan (1822-1842) zamaninda
biiyiik bir senlikte, Bidiyarsum adli bir kizik¢1 oyun icra eder. Bidiyarsum, Fergana mektebinde ad
bilinen en eski kizik¢ilardandir. O, bir¢ok usta kizik¢1 yetistirir. Onun sanatini, daha sonra Kokan
sehrinde kurulan ve Zakir Esan (1815-1892) adli bir kizik¢inin bagkanlik ettigi tiyatro grubu devam
ettirir. Bu gruba, Kokan ve Mergilan dolaylarinda meshur olan kizikg¢ilar katilir. Sa‘di Mahsum,
Mulla Hasim, Usman Kizik, Abdulhasan Kasgariy, Meresul Kara, Mulla Narmet, Abduaziz Kizik,
Behrambay, Hasan Biikri, Kelsaritk, Momin Kislaki, Riza Kiiyik, Halmet Mes, Rahimbek,
Halimcan, Mulla Abdukadir, Riistemcan, Abdahas, Bahtiyar Bukak, Devlet Navce, Mathalik Ata
bunlardandir. Bu biiyiik tiyatro grubu, bilinen bir¢ok eski oyunu gelistirir, yeni oyunlar ekler ve
halk tiyatrosunu daha profesyonel bir seviyeye yiikseltir. Fergana Vadisi’ndeki biitiin sehirlerde ve
Taskent’te 19-20. yiizyillarda yetismis olan biitiin kizik¢ilar bu toplulugun etkisinde kalirlar. Zakir
Esan’in grubu, sadece oyunculardan olusturulmus olan en biiyiik tiyatro toplulugudur. Zakir Esan,
bilinen en profesyonel kizik¢ilardan biridir. Onun grubu, Kokan Hanlig1 sarayinda da sik sik
gosteriler diizenler.

Fergana mektebinde sehir tiyatrosu 6n plandadir. Koylerdeki kizikgilar, genellikle sehirde
bir kizik¢inin ¢iragi olduktan sonra sanati 6grenirdi. Fergana kizik¢ilarinin en bagarili oldugu dallar
tenkit, taklit ve giiliing hikdye anlattimidir. Hikayecilik, Fergana mektebinde pandomima ve taklit
ile birlikte yaygindir. Sahnede kostiim ve makyaj kullanilmaz. Hikayeler monolog ve diyalog
tizerine kurulur. En meshur hikayecilerden biri Yusufcan kiziktir. Jest ve mimikler, beden dili ¢ok
onemlidir. Fergana kizik¢ilar1 arasinda maktav adi verilen ve sadece monologa dayali hicvi
hikayeler de c¢ok yaygindir. Maktavda, bir kisinin hayati ve felsefesini dinleyici karsisinda
anlatmak esastir. Kizike¢1, kiligina girdigi kisiyi anlatirken dinleyicileri giildiirerek katilimi
yiikseltmeye c¢alisir. Fakat maktavda asil amag hicvetmektir. O yiizden daima olumsuz tipler
anlatilir. Olumsuzluklar abartilarak elestirilir.

Zakir Esan oldiikten sonra biiyiik tiyatro toplulugu dagilir. Kizik¢ilarin her biri bir yere
gider ve gelenegi devam ettirirler. Onlardan biri olan Mulla Narmet, yeni bir tiyatro grubu
olusturur. Bu yillarda Tiirkistan’1 Ruslar isgal edince, bolgeye Rus sirk gosterileri akin eder.
Geleneksel tiyatro hizla kan kaybetmeye bagslar. Mulla Narmet ve ekibi, halk tiyatrosunun biitlin
geleneklerini hi¢ taviz vermeden bolsevik donemine kadar tagirlar. Mulla Narmet’in repertuarinda
360 tane oyun vardir.

Fergana kizik¢ilik mektebinde, Kokan’dan sonra bu sanatin en yaygin ve gelismis oldugu
sehir Mergilan’dir. Fergana kizik¢iliginda miizik ve dans 6nemli yer tutar. Basarili bir kizik¢i
olabilmek i¢in miizik ve dansta da mahir olmak gerekirdi. Zakir Esan’mn grubu dagildiktan sonra
Sa‘di Mahsum (1825-1899) ve Yusufcan Sekercanov (1869-1959) Mergilan’a gelip yeni bir grup
kurarlar. Sa‘di Mahsum oOldiikten sonra grubu Yusufcan Sekercanov idare eder. Yusufcan
Sekercanov, profesyonel olan ve bilim c¢evrelerinin kendisinden g¢okg¢a faydalandigi meshur
kizik¢ilardan biridir. Mergilan’da ayrica Artikbay, Hakkul Taga, Abduaziz Haci, Sabir Kari ve
Tasbek, kizikeilar tiyatrosunun en basarili temsilcileridir.

Fergana mektebinde Onemli tiyatro merkezlerinden biri de Andican’dir. Zakir Esan’in
grubu dagildiktan sonra Andican’a gelen Mathalik Ata (1840-1910) bir grup kurar. Asuw, Besir, Kel,
Nazir, Hasan ve Core gibi kizikgilar, Andican kizik¢ilik gelenegini temsil eden basarili
oyunculardir.

Oyunun bir biitiin olarak icra edilisinde, mesajin verilmesinde, s6z oyunlarinda, diyalogda
Fergana mektebi digerlerinden daha basarilidir. Kostiim ve makyajda da digerlerinden ¢ok daha
ondedir. Fergana kizikgilari laf ve askiyacilikta da ¢ok daha iyidirler. Ozellikle olumsuz tiplerin
ifsa edilmesinde askiyadan ustalikla faydalanilir. Oyunlar -Buhara mektebinde oldugu gibi-
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Fergana mektebinde de genellikle olumsuz tipin sopalanmasiyla biter. Fergana kizik¢ilarinin bir
kismi Kirgiz ve Uygur Tiirkgelerini de bildikleri i¢in bu bolgelerde de oyunlar icra ederler. Fergana
mektebinde kiiglik gosterilere meyde kiziglik, biiyiik gosterilere ise kette kiziglik denir.

SONUC

Geleneksel Ozbek tiyatrosunun dramatik sahne oyunlarina dayali kolu Harezm ve Buhara
cevrelerinde maskarabazlik, Fergana Vadisi’'nde ise kizik¢ilik olarak adlandirilir. Bu sahne
oyunlarinin canli aktérleri maskarabaz ve kizikeilardir.

Maskarabaz ve kiziker tiyatrosu, kokleri milattan 6nceki dénemlere dayanan ¢ok eski bir
gelenege sahiptir. Fakat bu gelenekle ilgili asil malumat, Ozbek hanliklar1 doneminden sonraya
aittir. Buhara, Hive ve Hokand hanliklar1 ¢evrelerinde icra edilen maskarabaz ve kizikgilar
tiyatrosu, belli bagli 6zellikleriyle farkliliklar gosterir. Buhara, Harezm ve Fergana mektebi olmak
iizere her biri ayr ekol kabul edilir. Oyunlarin icrasinda, kostiim ve makyajda, s6z oyunlarinda
Fergana mektebi digerlerine gore ¢ok daha ileridedir. Harezm mektebi, hetarli oyun adi verilen
uzun gosterilerin formunu daha iyi koruyabilmistir. Buhara mektebinde, sehir ve koy tiyatrolar1 da
bazi yonleriyle farkliliklar gosterir.

Maskarabaz ve kizikgilarin icra ettikleri dramatik oyunlarin genellikle belli bir kalibi
vardir. Oyunlarda ¢ogu kez iyi(lik) ve kotii(liik) karsilagtirilir. Fergana ve Buhara mekteplerinde bu
tiir oyunlar hep kotiiniin sopalanmasiyla biter. Harezm mektebinde ise dans ve miizikle biter.

Maskarabaz ve kizikgilar cogunlukla gruplar halinde gezerler. Biiyiik gruplarin her birinde
maskarabaz, kizik¢i, ses sanatgisi, calgict ve dans¢t bulunur. Gruplara baskanlik eden kisilere
karferman denir. Grup baskanlari hem oyunlardan hem de grubun her seyinden sorumludur.
Maskarabazlik ve kizikeilik geleneginde usta ¢irak iligkisi vardir. Biitin meshur oyuncular,
ustalarin yaninda yetismislerdir.

Oyunlar daha ¢ok bayramlarda, seyillerde ve belli bagli 6zel giinlerde gosterilir. Oyunlar,
evlerin avlularinda, meydanlarda ve kirlarda sergilenir. Erkek oyuncular erkeklere, kadin oyuncular
da kadinlara gosteri yaparlar.

Dramatik oyunlar yergi ve komiklik tizerine kuruludur. Komediler, digerlerine gére daha
uzundur. Uzun oyunlar daha kalabalik bir oyuncu kadrosuyla icra edilirler. Baz1 oyunlarda oyuncu
sayisi elliye kadar ¢ikabilmektedir. Dramatik oyunlarda miizik ve dansa sikga rastlanir. Miizik ve
dans bazi oyunlarin basinda ve sonunda yer alir. Bazilarinda dramatik oyunun i¢inde de bulunur.
Maskarabaz ve kizikeilar tiyatrosu, bu yoniiyle gblge oyunu, ortaoyunu ve Anadolu’daki seyirlik
oyunlarla benzerlik gosterir.

Maskarabaz ve kizikg¢ilarin mahir olduklar1 bir diger alan da hikdye anlatimidir. Hikaye
anlattminda taklit ve canlandirma 6nemlidir. Bu yonleriyle meddahlara benzerler. Maskarabaz ve
kizik¢ilar iyi birer fikra anlaticisi, laf¢r ve askiyacidirlar. Askiya, golge oyunu ve ortaoyunundaki
muhavere kisimlarinin  Ozbekistan’daki paralelidir. ~ Fakat uygulamadaki bazi yonleriyle
muhavereden ayrilirlar.

Carlik Rusya’nmin Tiirkistan’1 isgalinden sonra geleneksel Ozbek tiyatrosu gittikge kan
kaybetmeye baslar. Bunun baglica sebeplerinden biri, sirk gosterilerinin Ruslarla birlikte bolgeye
gelmesidir. Bir diger sebebi de oyunlarin icra edildigi bayramlarin, senliklerin vb. gilinlerin énceki
gibi rahat¢a kutlanamamasidir. Ozbekistan’da halen maskarabaz ve kizikg¢ilar vardir. Fakat eglence
gesitleri ve anlayisinin tamamen degistigi giiniimiizde, bu gelenegin eski canliligini koruyabilmesi
pek tabil miimkiin olamamustir.
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