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DESTANDAN MODERN SiiRE KOLEKTIF BILINCIN SUREKLILIGi
VE YENIDEN INSASI: OGUZ KAGAN DESTANI iLE YAHYA
KEMAL’IN O RUZGAR SiiRi
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OZET

Islam éncesi dénemden modern déneme edebi eser diizleminde kolektif
bilincaltinin izini stirmek, ayni zamanda millet varliginin zamana baglh olarak
degisim ve dontstim icerisindeki surekliliginin izini strmek anlamina
gelecektir. Kavmi dénemin mitolojik eseri Oguz Kagan Destani ile Yahya
Kemal’in O Riizgdar siiri arasinda kolektif duyus ve distinls cercevesinde
kendini gbésteren metinlerarasi iligkiler agi kurmak mtmkutndtr. Bu yazida
arketipci elestiri ve metinlerarasilik yontemiyle Oguz Kagan Destant ile O
Riizgar siiri ¢éztimlenecektir.
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THE CONTINUANCE AND RE-CONSTRUCTION OF THE
COLLECTIVE CONSCIOUSNESS FROM EPIC TO MODERN POETRY:
A READING PRACTICE OF YAHYA KEMAL’S O RUZGAR (THAT
WIND) AND OGUZ KAGAN DESTANI
(THE EPIC OF OGHUZ KAGAN)

ABSTRACT

Following the traces of collective subconscious on the base of literal
works from pre-Islam period to modern period will at the same time mean to
follow the traces of the maintenance that is changing according to the
duration of the existence of the nation. It is possible to relate the mythological
work of tribal period The Epic of Oghuz Kagan and Yahya Kemal’s poem O
Riizgdr (That Wind) in the frame of collective sense. In this essay, The Epic of
Oghuz Kagan and Yahya Kemal’s O Riizgar (That Wind) will be analysed with
the inter-texts method.
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Giris: Arketipgi Elestiri ve Metinlerarasilik

Edebi eserler, giinlimiize kadar degisik metotlarla incelenmeye tabi tutulmustur. Bundan
sonra da yeni inceleme metotlari ortaya ¢iktik¢a edebi metinler bu degisik metotlarin getirdigi bakis
acis1 ve dikkatle ele alinacaktir. Kendi igerisinde biitiinliik tasiyan ve metne uygulanabilirligi olan
her metot, edebi eseri anlamlandirmada ve yorumlamada belirli imkanlar saglayacaktir. Arketip¢i
elestiri metodu, kolektif ruhun ve bilincin s6z varligina yansiyan tarafini ortaya ¢ikarmada genis
imkénlar saglamasi bakimindan, bazi edebi metinlerin yorumlanmasi ve anlamlandirilmasinda
dikkate deger bir bakis agis1 ve agilim getirmektedir.

Arketipei elestiri, 20. yiizyilin ilk yarisinda antropoloji, tarih, karsilagtirmali din, psikoloji
gibi degisik bilim dallarindan faydalanarak edebi eseri agiklamaya calisan bir elestiri disiplini
gelistirir. Arketip “ana drnek”, “ilk model” gibi anlamlara gelir. Arketipgi elestiri anlayigmnin
temellerini atan C. G. Jung, “‘[ajrketip’, daha antik ¢cagda bile kullanilan ve Platon’un ‘idea’siyla
esanlamli olan bir kavramdir.”* tespitinde bulunarak arketiplerin Platon’un idealar: gibi evrensel
ve genel bir ilk drnek oldugu goriisiinii ileri siirer. Edebiyat eserlerinde bu genel ilk 6rnegin az
farkla tekrarlandig1 fikri iizerinde durur. Jung’un teorisine gore, “arketipler herkeste goriilen ozdes
psisik yapilardir” ve “bunlar insanhigin en eski mirasini olustururlar.””®> Modern edebiyat
eserlerinde yansima alani bularak ve tekrarlanarak yasayan canli modeller durumundaki arketipler
“kigiler olabilir, simgeler olabilir, durumlar ya da olay érgiileri olabilir.”® Dolayisiyla arketipgi
elestiri, edebl eserin derin yapisinda yer alan birtakim oOliimsiiz arketipleri ortaya c¢ikarma
cabasindadir. Arketipci elestiri metodu ise, modern eserlerde beliren “arketiplerin kokenini eski
mitoslarda ve ilkellerin dyinlerinde bulur. Bu bakima, arketip¢i elestiri okulunun agisindan
edebiyat, arketip olan kisilerin, durumlarin, sembollerin ifadesidir, ve elestirici, yazarin farkinda
olmadan kullandigi bu mitos dilini ¢ozmek ve eseri daha anlasilir bir tarzda agiklamakla
gorevlidir”* Ciinki, “[m]itin, kozmosun sonu gelmez enerjilerini insani kiiltiirel yaratima akitan
gizli bir yarik oldugunu séylemek ¢ok ileri gitmek olmayacaktir.”” Jung gibi konu iizerinde
duranlardan biri olan Northrop Frye, “/e/debiyatta her eser, bi¢imini bir mitten almistir ve eserde
kullanilan dil unsurlart manalarint bu bicimden veya bicimin tasidigr yapisal manadan alwrlar.”
seklinde bir tez ileri siirer. Frye’in fazla iddiali goriinen tezinin belirli bir dogruluk pay: tasidig: géz
ard1 edilemez. Yapisalcilikla arketipgi elestiriyi bagdastirmaya galisanlara gore ise “[b]ir edebi
eseri bir yandan tiimevarimla yapisal bir analize tabi tutarken, bir yandan da eserin temelinde
yatan arketipe yaklasmak, yapisal unsurlara daha zengin bir mana kazandiracaktir.””’

Mitleri arketiplerin sembolik sekilleri olarak tarif eden Joseph Campbell, Kahramanin
Sonsuz Yolculugu adli eserinde evrenin monomit seklinde adlandirdigi tek tanrisal mit {izerine
kurulu oldugunu ve digerlerinin bu mitin niteliklerinin zamanla kilik degistirerek baska varliklara
yansimasindan dogdugunu ileri siirer.? Benzer sekilde Mircea Eliade de ebedi déniis mitosundan séz

1 Carl Gustav Jung, Dort Arketip, (Cev. Zehra Aksu Yilmazer), Metis Yayinlari, Istanbul
2003, s. 17.

2 Anthony Stevens, Jung, (Cev. Ayda Cayir), Kakntis Yayinlari, Istanbul 1999, s. 49.

3 Berna Moran, Edebiyat Kuramlar1 ve Elestiri, fletisim Yayinlari, Istanbul 1999, s.
219.

4 Age, s. 219.

5 Joseph Campbell, Kahramanin Sonsuz Yolculugu, (Cev. Sabri Gurses), Kabalci
Yaynevi, Istanbul 2000, s. 13.

6 Sevim Kantarcioglu, Edebiyat Akimlar1 ve Temel Metinler, Gazi Universitesi Teknik
Egitim Faktultesi Matbaa Egitimi Bélimui, Ankara 1993, s. 525.

7 Age, s. 514.

8 Joseph Campbell, Kahramanin Sonsuz Yolculugu, (Cev. Sabri Gurses), Kabalci
Yayinevi, Istanbul 2000, s. 13-59.
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ederek Campbell’le ayni1 diisiinceyi paylaslr.9 Northrop Frye ise bu konuda “pek cok arketip mitten
olusmus merkezi bir arketip mit sisteminin varligina” dikkat ceker.® “Her mitoloji, biitiin evreni
anlatan bir kodlar sistemi olarak goriilebilir. Mitler, sistemli bir mitoloji i¢inde biitiinii olusturan
parcalardir ve varliklar sistem icin gereklidir™ C. G. Jung’a gore, “arketipler tiim insanliga mal
olmalart sebebiyle evrensel olanmi kigiselle, geneli ozelle kaynagtirip, kisiye has bir goriiniimde
ortaya ¢ikarlar.” Cunki, arketipler “/k]endilik merkezde yer alip, tiim sisteme niifuz edici bir giice
sahiptir.”™? Arketiplerin bir taraftan hedefe yonelik dinamik 6zellikler tasimasi, onlarin hayatin
icerisinde hareketliligini siirdiirmelerine imkan tanirken, diger yandan insanin kisilik ve
davramislarinda belirme egilimi gdstermelerine zemin hazirlar.*

Bir edebi metin hep daha 6nce yazilmis metinlerden aldig1 kesitlerle yeni bir birlesim
diizeni meydana getirir. Denebilir ki, her edebi eser metinlerarasidir ve daha onceki metinlerden
hareketle kurulur.* Bu manada arketip 6zelligi gosteren metinler, insanhigin ilk ve temel metinleri
olmasi bakimindan metinlerarasi iligkiler cergevesinde ana kaynak durumundadir. Sonraki
donemlerde varlik kazanan modern metinlere, ¢ogunlukla bu ilk ve model metinlerle kurulan
metinlerarasilik diizleminde, yeniden iiretme yoluyla siireklilik kazandirilir.

Kolektif Bilincin Siirekliligi ve Yeniden insas1: Oguz Kagan Destam ve O Riizgar Siiri

Yahya Kemal’in O Riizgar bashkli epik/destani siiri ile degisiklige ugrayarak
hikdyelesmeye yiiz tutmus sekilde giiniimiize kadar gelen Oguz Kagan Destani’m™ metinlerarasi
iligkiler cercevesinde arketipgi elestiri metoduyla okuma ve anlamlandirma c¢abasi igerisinde
olacagiz. Boylece, biri Islam &ncesi kavmi dénemin anonim, digeri modern dénemin belli bir
sairinin eseri olmak iizere iki edebi metin arasindaki iligkiler agin1 kahramanlik mitosu gercevesinde
¢Oziimlemeye calisacagiz. Boyle bir ¢aba, Orta Asya doneminden sonra yaklasik bin yillik zaman
icerisinde, iki farkli medeniyet tecriibesiyle karsilasmis bir milletin kolektif bilingaltinin birbirine
paralel yahut zit yapida gelisen hayat algisinin siireklilik veya kopuklugunun edebi metin
seviyesinde degerlendirilmesine zemin hazirlayacaktir.

Oguz Kagan Destani, kavmi donemin duyus ve diisiiniis yapisinin, hayat tarzinin mitolojik
unsurlarla &riilii bir iiriiniidiir. O Riizgdr siiri ise, Islomi dénemin ya da baska bir sdyleyisle
Osmanlinin yiikselis doneminin kahramanlik mitosunu dikkatlere sunan modern donemde viicut
bulmus bir edebi metindir. Arketipgi model metin durumunda olan Oguz Kagan Destan: ile
iliskilendirilecek olan O Riizgdr siirinde Yahya Kemal, sanatkdr muhayyilesiyle, imparatorluk
donemi duyus ve disiiniisliniin 20. yiizyildaki siirekliligini metinlerarasilik diizleminde yeniden
ireterek kolektif ruha goriiniirlik kazandirir ve ¢okiis siireci i¢inden onu yeniden insa eder. Oguz
Kagan Destani’ndan bu yana donemlerin, diinya algisinin ve yasama tarzlarinin 6nemli dlgiide
degismesine ragmen kolektif bilingaltinin siireklilik boyutu metnin/O riizgdr siirini derin yapisinda
varligm siirdiiriir. Bu boyut, kaynagimi bir tarafiyla Islamlik oncesi dénemde bulan, Islami
donemde geliserek zenginlesen bazi temel duygular etrafinda sekillenir. Iste bu noktada millet
varligimin tarihi siire¢ igerisinde olusumunu kavramak, akil ve iradeyi kullanarak sosyal ve tarihi

9 Mircea Eliade, Ebedi Doniig Mitosu, (Cev. Umit Altug), imge Kitabevi, Ankara 1994, s.
135-140.

10 Sevim Kantarcioglu, Edebiyat Akimlar: ve Temel Metinler, Gazi Universitesi Teknik
Egitim Faktultesi Matbaa Egitimi Bolumu, Ankara 1993, s. 516.

11 Age, s. 520.

12 Anthony Stevens, Jung, (Cev. Ayda Cayir), Kakniis Yayinlari, Istanbul 1999, s. 50.

13 Age, s. a.y.

14 Kubilday Aktulum, Metinleraras1 iliskiler, Oteki Yayinlari, Ankara 1999, s. 18.

15 Muharrem Ergin, Oguz Kagan Destani, Milli Egitim Basimevi, Istanbul 1970, s. II.
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olusum icinde kendi ‘ben’ini hissetmek, ortaya ¢ikan ruh héalini yakalamak milli romantik duyus
tarzinin ifadesidir.'® Bu gercevede “/m/illetin kiiltiir ve medeniyet akisi icerisinde kesintiye ugrayan
aswrlarim, sozlii ya da yazili yddigarlar vasitasiyla milli hafizaya naksetmek suretiyle yeniden
kazanmak, o mirasa sahip olmak miimkiindiir.”*’

Modern Tirk giirinin 6nemli temsilcilerinden Yahya Kemal Beyatli (1884-1958),
hayatinin temel udgras alanina déndgtlrddgd siir sanatinin baglica kaynadini mensup
oldugu milletin kolektif ruhunda bulur. Onun sanatinda “temel glg¢ (étmon sprituel), kolektif
ruhtur.”® Onemli bir tarafiyla tarih fikrinin besledigi bu sanat, millet varliginin dedisik
cografyalarda genis zaman igerisinde sdrdiiregeldigi yasama macerasi ve buna bagl
olarak edindigi birikimlerin lzerine kurulur. Sahsi yasama alanini ferdi oldugu ve kuvvetli
bir baghlik duygusuyla yaklastigi millet varliginin hayat tecriibesiyle birlestirme c¢abasi
icinde olan bir sanatkarin edebi eser seviyesinde kolektif ruhla agik ve gizli baglar kurmasi
gayet tabiidir.

Yahya Kemal, milli romantik duyus tarz1 ¢cergevesinde millet varligi ve tarihi ile edebi eser
seviyesinde metinlerarast bag kuran sanatkarlarin basinda gelir. Zira o, derin bir arastirma ve
diisiiniisle milli romantizmi “idrdk eden ilk biiyiik sair”dir."* Onun kalem iiriinleri Osmanli’nin
yakin ge¢misinden baslayarak Islimlik 6ncesi kavmi dénemin destanlarma kadar genisleyen ve
tarihi devirleri kucaklayan bir ¢izgide kolektif ruhla gizli yahut agik metinlerarasi iligkiler agi
igerisinde viicut bulur. Nitekim Yahya Kemal’in sanatinin bu yanina dikkatini yonelten Prof. Dr.
Mehmet Kaplan, onun, “baslica vasfi akincilik olan Tiirk tarihinde, duygusunun kaynagini”
kesfettigi tespitinde bulunur.’ Sairin duygusunun kaynagini kesfe ¢iktig1 tarihi devre igerisinde
edebi metinlerin, bu arada destanlarin da bulundugunu belirtmek dogru olacaktir. S6z konusu arayis
ve kesiflerinin sonucu olarak “Londra’da Tiirk destani yazmaya savas(an)”’, fakat bunu
tamamlayamadigini ifade eden” Selimndme sairinin Akinci, Moha¢ Tiirkiisii ve O Riizgar gibi
siirlerinin bu biiyiik destanin pargalari oldugu sdylenebilir. Bu ¢ergevede Yahya Kemal’in sanatinin
kolektif bilingle ve Oguz Kagan Destani’yla olan metinlerarast bagimin izlerini gesitli sekillerde
takip etmek miimkiindiir. Bunlar birbiriyle baglantili olarak fetih, asma duygusu ve ideal birligi ana
kavramlar1 etrafinda toplanabilir. Fetih, asma duygusu ve ideal birliginin hemen yaninda mekdn ve
zaman anlayisi, korkusuzluk ve savascilik, kolektif duyus gibi kusatici kavramlar ve motifler yer alir.

Yahya Kemal, O Riizgar siiriyle, fetih ve asma duygusu etrafinda siradan yagamanin dtesine
gecerek mitolojik unsurlarla 6riilii, dini, mitolojiye has, costurucu, anlamli olaylarin yeniden
gercgeklestirilmesi asamasina getirilmesi ve olaganiistiiliigiin olusmasini saglayan bir atmosfer kurar.
Yasanan giindelik hayat ve ona ait zaman Ogesi kesintiye ugratilir. Parlak ve costurucu hayat
sahnelerinin tarihi zaman igerisindeki siirekliligi kolektif bilingaltinin goriiniis sekilleriyle yeniden
iiretilerek sergilenir. Bu yeniden iiretmede baslica unsur, tarihi donemin savas¢i insan tipidir.
Savag¢r insan tipi, kendisine kimlik kazandiran degerlerin kaynagmi ki ve dini iki temel

16 Serif Aktas, “Milli Romantik Duyus Tarzi ve Tirk Edebiyati1”, Tiirkiye Giinliigii, nr. 38,
Ocak-Subat 1996, s. 173.

17 Ali Thsan Kolcu, Milli Romantizm Acisindan Cengiz Aytmatov, Otiiken Nesriyat A.
S., Istanbul 1997, s. 18.

18 Serif Aktas, Yenilesme Donemi Tiirk Siiri ve Antolojisi I (1860-1920), Akcag
Yayinlari, Ankara 1996, s. 199.

19 Nihad Sami Banarli, “Milli Romantizmin Idraki”, Siir ve Edebiyat Sohbetleri 2,
Kubbealt: Nesriyati, Istanbul, s. 26.

20 Mehmet Kaplan, Siir Tahlilleri I, Dergah Yayinlari, 6. Baski, Istanbul 1978, s. 221.

21 Yahya Kemal, Cocuklugum, Gengcligim, Siyasi ve Edebi Hatiralarim, Yahya Kemal
Enstittisti Yayinlari, Istanbul 1976, s. 103.
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karakteristik yapida bulur. Genetik mirasa ve inang sistemine bagli degerlere zamanin yonlendirici
ve yapici giicli eklenir.

Siire baslik olan O Riizgdr kelime grubunda yer alan “o” isaret sifat1 belirli bir “riizgdr™
isaret eder. Biitiin siir boyunca gelistirilen 6nceden isaret edilmis O Riizgdr, millet varliginin fetihei
kolektif ruhunun temsilcisi, metaforu durumundadir. Tiirk mitolojisinde Tanri’nin estirdigine
inanilan® riizgarin 6zelligi asmak ve kaplamaktir. Sair, fetihci Tiirk akincilarmin engelleri asan hizh
kosusunu ve yayilmaciligin “riizgdr” metaforu ile ifade etme yoluna gider. Siirin ilk dortligiinde
savascl1 insan tipinin bu 6zellikleri dikkatlere sunulur. Inang sistemine bagli moral degerlerle genetik
mirasin sekillendirdigi yeri fethetmek icin gelmis fdtih neslin olusturdugu bu savasgi insan tipi,
hayatin igerisinde nasil hareket edeceginin dersini kendisine “derin bir sesle” seslenen bilginin
kaynaginin kendilestirildigi genetik mirastan ve s6z konusu degerler siteminden alir:

“Birlesip bdyle diyorlardi, derin bir sesle,

Yeri fethetmek igin gelmis o fatih nesle.”*

Sair, “derin ses”i, bir baska ifadeyle i¢ sesi ince Unliilerin kurdugu yumusak ve etkili
sOyleyisle birlestirip iislip olarak da tarihi devirlerin derin mesajina doniistiirir. Tarihi devirlerin
igerisinden stiziilerek gelen bu ses, Ozellikle ikinci ve liglinci misrada kolektif bilingte anlamini
bulan yapiyla kaynasarak belirginlik kazanir. Oguz Kagan Destani’nda ise Oguz Kagan’in
fetihgiligi, su sekilde ifadesini bulur:

“Oguz Kagan dort yana emirler yolladi; tebligler yazdi ve elgilere verip génderdi.
Bu tebliglerde soyle yaziimisti:

Ben Uygurlarin kaganiyim ve yeryuzinun dort kosesinin kagani olsam gerektir.
Sizden itaat dilerim. Kim benim emirlerime bas egerse, hediyelerini kabul ederek, onu
dost edinirim. Kim bas egmezse, gazaba gelirim; disman sayarak, ona kargl asker
cikarir ve derhal baskin yapip onu astirir ve yok ettiririm.”*

Boylece destandaki fetihgi ve savasel ruh, O Riizgdr siirinde yansima alani ve siireklilik
kazanir. Ancak bu ruha, bilgiyle degil sezgiyle ulasilir.

O Riizgar’da “iman” kelimesi, biitiin bir inan¢ sistemi ve moral degerleri ifade etmenin
yaninda yiiksek ideale bagl kodlamay1 da sezdirecek mahiyettedir:

“Yasamak zevki nedir bilmez 6limden korkan!

Guir bir imanla damarlarda atesten bir kan”*

Ikinci misrada yer alan “damarlarda atesten bir kan” séz grubu, genetik miras yoluyla
gelen yiiksek is yapabilme giiclinii ifadeye yoneliktir. Cilinkii “kanda insani var eden o canlandirici
ates bulunur.”®® Ates yakici, yikici, degistirici, doniistiiriicii, arindiric1 ve yapict zit ozellikleri
biinyesinde toplar. Belirli bir maksat i¢in belirli bir yonde kanalize edilen ates yapicidir. Kizil rengi

22 Bahaeddin Ogel, Tiirk Mitolojisi II, Tirk Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara 1995, s.
303-304.

23 Yahya Kemal, Kendi Gok Kubbemiz, Yahya Kemal Enstitisi Yayinlari, Besinci
Basilis, Istanbul 1974, s. 42.

24 Muharrem Ergin, Oguz Kagan Destani, Milli Egitim Basimevi, Istanbul 1970, s. 5.

25 Yahya Kemal, Kendi Gok Kubbemiz, Yahya Kemal Enstitisi Yayinlari, Besinci
Basilis, Istanbul 1974, s. 42.

26 Gaston Bachelard, Atesin Psikanalizi, (Cev. Aytac Yigit), Baglam Yayincilik, Istanbul
1995, s. 96.
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ve hareketliligi ile kanla renk diizleminde anlam iligkisi igerisinde goriinen ates, savasci icin
yakiciligr ve yikiciliginin yaninda, fakat ondan daha ¢ok, yiiksek is yapabilme giiciiniin ve
enerjisinin sembolik ifadesi durumundadir. Semboller, “daha yiiksek bir gercekligin yansimasi ya
da gélgesidir.”®" Siirde aym biinyede birlesen iman, ates ve kan imleri, biitiin yiiksek enerjiyi, is
yapabilme giiciinii kendisinde toplar. Bu da Tiirk akincilarimin fetihgiligini genis olarak ifadeye
yonelik anlam &gelerinin iman ve kan kelimeleri {izerine kurulmasini getirir. Inang degerleriyle
genetik mirasin kesistigi ve birlestigi alanda yiiksek bir enerji ortaya c¢ikar. Tiirk akincilarina
savagma, yerylziinii kaplama duygusu ve giicli veren iste bu enerjidir.

O Riizgdr, Turklerin Orta Asya’dan Bati’ya gecis siirecinde gergeklesmeye baslayan Tiirk-
Islam sentezinden de derin izler tasir. Yukarida yer alan ikinci musra tarihi siire¢ igerisinde
gerceklesen s6z konusu sentezin edebi eser seviyesindeki ifadesi olur. “Giir bir iman” kelime grubu,
yeni girilen inan¢ katmanini ifade ederken “atesten bir kan” sdz grubu millet varliginin kavmi
donemden getirdigi biyolojik potansiyelinin sembolik ifadesi durumundadir. /man-kan birligi
manevi yapiyla irki 6zelligin birlesmesi anlamina gelir. Esasen bu sentez, daha Oguz Kagan
Destani’ndan itibaren gerceklesmeye baslar. Tiirklerin IslAm medeniyeti dairesine giris siirecinde
yaziya gegirilen destanda yer yer Hz. Muhammed’e géndermeler de yer alir.?® Bu yoniiyle de O
Riizgar siiri, Oguz Kagan Destani’nin atmosferinden uzaklasmadan ve kopmadan onu yeni girilen
inan¢ katmanina dogru genisletmis olur. Konuya daha 6nce dikkat ceken Mehmet Kaplan, yerinde
bir tespitle Islam dncesi mekanda fetihler gerceklestiren Tiirk milletinin Islim’a gegisle bunu hem
maddi, hem de manevi alana dogru genislettigini ifade eder.® O Riizgdr siirinde bu mekanda
genisleme, manevi alanda genislemeyle biitiinlesir. Fakat, manevi alanda genisleme, mekéanda
genislemenin yaninda siirli kalir. Bu da O Riizgdr siirinin Oguz Kagan Destani’na yaklasan
yonlerindedir.

Fetih-asma-riizgdr kavramlarinin organizasyonunu kurdugu bu siir, dile getirdigi duyguyla
ve siir haliyle birlesen zeminde coskunun ve buna bagl olarak hareketin siiridir. Hareket bildiren
kelimelerin ¢ok sayida yer aldig1 O Riizgdr siiri, bu noktada Oguz Kagan Destan: ile hareket fikri
etrafinda anlam diizleminde metinlerarasi iliski i¢indedir. Oguz Kagan Destani’nda da hareket, yani
fetih ve agsma duygusu 6n plandadir. Oguz Kagan ele gecirdigi topraklarda yerlesip kalmaz. Oraya
adamlarini biraktiktan sonra biiyiik idealinin a¢tig1 yolda durmadan yiiriir. Her zaman yeni fetihlerin
pesindedir:

“cenupta Barkan denilen bir yer vardir, gok zengin yurttur ve ¢ok sicak bir yerdir.
Burada ¢ok av ve ¢ok kus vardir. Altini, gimuasiu ve cevahiri ¢oktur. Halkinin ¢ehresi
kap karadir. Bu yerin kagani Masar adinda bir kagandi. Oguz kadan onun Uzerine
ylrudd. Gok yaman bir vurugsma oldu. Oguz Kagan yendi. Masar Kagan kacti. Oguz
onu hikmu altina aldi, yurdunu ele gegirdi, gitti. Onun dostlari ¢ok sevindiler,
dismanlari ¢ok Uzuldiler. Oguz Kagan yendi. Sayisiz esya, at aldi ve yurduna, evine
dogru yola koyuldu, gitti.”*°

Oguz Kagan’in seferleri anlatilirken, yasanan hayatin dinamizmini gdsteren bu tarz
ibarelerle sikga karsilasilir.

27 Martin Lings, Simge ve Koken Ornek Olusun Anlami Uzerine, (Cev. Stleyman
Sahra), Hece Yayinlari, Ankara 2003, s. 9.

28 A. Zeki Velidi Togan, Oguz Destani Resideddin Oguznamesi, Terciime ve Tahlili,
Enderun Kitabevi, 2. Baski, Istanbul 1982, s. 55, 75.

29 Mehmet Kaplan, Siir Tahlilleri I, Dergah Yayinlari, 6. Baski, Istanbul 1978, s. 221.

30 Muharrem Ergin, Oguz Kagan Destani, Milli Egitim Basimevi, Istanbul 1970, s. 12.
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O Riizgdr siirinin ikinci dortliigiinde ise, bu durum rih kavrami cergevesinde moral
degerleri ile 6ne ¢ikarilir:

“Bdyle bir dersi alan riiha vatan dar goérinar;

Daima baska sefer, baska ufuklar gorinir.”*

Siirin derin tasariminda ayni moral degerler icinde sekillenen ve hayatini siirdiiren
insanlarin olusturdugu ¢izgide zamanin siirekliliginin sezgisi verilir. Zaman, bu insan tipini yapan
unsurlarin basinda gelir. Artik dersini almis boyle bir “ritha vatan dar gériiniir.” O, daima baska
seferlere, baska ufuklara dogru kosar. Ustelik alinan ders derin duyusla, i¢ bilgiyle, yani sezgi
yoluyla gelir. Ciinkii sairin duyus kelimesiyle ifade ettigi sezgi, insan i¢in derin ve saglam bilgi
kaynag1 durumundadr. I¢ siireyle ilgili olan sezgi, “iist iiste gelmis olmayan bir teselsiilii, icten olup
biten bir gelismeyi, gecmisin gelecege bindiren simdiki araliksiz ve eksiksiz siirtip gidisini sezip
kavrar.”*? Kolektif ruh biitiinligii icinde ayni duyusta birlesen savasgilarin bu metaforla ifadesi,
ferdi boyutu ve dar zamanlar1 asan siirekliligin anlamsal diizlemini derinlestirir. Artik burada “rih”,
ortak duyus ve diislinlisiin, zamanin ve mekénin iizerinden asan kolektif olusun dil seviyesindeki
ifadesidir.

Fetih ve asma duygusu etrafinda “o nesil” i¢in akin, riizgirda bile duyulan bir zevke
dondisiir. Ustelik bu duygu, akincilarla sinirli degildir:

“O nesil duymus akin zevkini rizgarda bile;

Bu duyus varmig akinlardaki atlarda bile;*

Riizgara ve akinlara katilan atlara kadar kaplama alanm1 genisler. Sonunda akinci, riizgar ve
at aymi1 yonelis i¢inde hareket fiilinde birlesir. Akincilar atlariyla savastan savasa atilmaktadir, bu
duyusa kapilan riizgdr da onlara eslik etmektedir. Boylece mitolojik 6ge olarak insan dis1 varliklar
akincilarin duyusuna ortak kilinir. Riizgarn “akin zevkini” dagitici, yayici 6zelligine karsilik, atin
duyus, bir baska soyleyisle sezgi yoluyla akinlara katilmasi fikri ilgi ¢ekicidir. Bu, mitik 6zellikler
tagir. Tirk mitolojisinde olaganiistii giliclerin ona verdigi oOzelliklerle gokyiiziinde dolasan,

.. . .. v 1. 34
sezgisiyle kahramani tehlikelerden koruyan at, ayn1 zamanda sezginin semboliidiir.

Yahya Kemal’in O Riizgdr siirinde fetih ve agma duygusunun nesnesi mekdandir. Fetih ve
asma duygusu oncelikle mekéan fikri tizerinde toplanir. Oguz Kagan Destani’nda da kahramanin
Oniine ¢ikan engelleyici ve asilmasi gereken temel unsur mekdndir. Oguz Kagan, savasciligiyla bu
engeli agsmak, alt etmek ister. O Riizgdr siirinde de akincilarin ve bu arada millet varliginin
oniindeki engelleyici unsur mekan olarak belirir. Kahramanlik mitosu ger¢evesinde O Riizgdr
kelime grubunda ifadesini bulan fetihgi ruh, 6niine ¢ikan her setti, her engeli yikmak ister:

“Bilmemig var mi genis yeryuzunun serhaddi,
Yikmis ufkunda durup karsi koyan her seddi,
Yeni bir Ulkede yem vermek icgin atlarina

31 Yahya Kemal, Kendi Gok Kubbemiz, Yahya Kemal Enstitiisii Yayinlari, Besinci
Basilis, Istanbul 1974, s. 42.
32 Henri Bergson, Diisiince ve Devingen, (Cev. Mira¢ Katircioglu), MEB Yaymnlari,
Istanbul 1986, s. 34.
33 Age, a.y.
34 Bilge Seyidoglu, “Mitolojik Dénemde ‘At’ ”, Prof. Dr. Umay Giinay Armagani, Feryal
Matbaacilik Ltd. S., Ankara 1996, s. 53-55.

Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic
Volume 6/3 Summer 2011



788 Cafer GARIPER

Nice bin atli kapiimisti fetih riizgarina.”*®

“Riizgdrda bile bir akin zevki duymus olan bu nesil, yeryiiziiniin sinirsizligin diigiinerek
ufkunda karsi koyan her engeli” asar.®® Ciinkil o, genis yeryiiziiniin sonunu aramakta, sonuna
ulagmak istemekte, onu asma ve kaplama duygusunu tagimaktadir. Ayni ruhla 6niine ¢ikan daglari,
nehirleri asarak, cografi sartlar1 alt ederek, Oguz Kagan’da da mekan1 gok kubbe ile kusatma fikri
belirginlik kazanir:

“Yurdumuzu Oylesine genisletelim ki, onun Uzerine kurulacak c¢adir, gok
kubbesi olsun” ¥’

Buna benzer sekilde Yahya Kemal de vatan cografyasini “kendi gok kubbemiz altinda”
toplama arzusuyla hareket eder. Mekanin toplayicilik 6zelligi, siir kitabinin adi olan Kendi Gok
Kubbemiz tamlamasindan baslayarak ¢esitli siirlerinde ortaya ¢ikar. Bunlardan biri, Stileymaniye’de
Bayram Sabahi siiridir. S0z konusu siirin {i¢lincii misrainda acik¢a ortaya konan mekénin bu
toplayiciligy, biitiin siir boyunca genisletilir:

“‘Kendi gok kubbemiz altinda bu bayram saati
Dokuz asrinda butun halki, batin memleketi

Aksettiriyor yer yer mavilesen manzaradan

Kalkiyor tozlu zaman perdesi her 4n aradan”®

Oguz Kagan’1n fetih¢i ruhla millet varligi i¢in biitiin gokyiiziinii ¢adir yapmak istegiyle ayni
duyguda birlesen sair, millet varligini {izerinde barindiran vatan cografyasini, ayn1 zamanda siir
kitabina ad olan Kendi Gék Kubbemiz altinda toplama ve birlestirme duygusunu tasir.

“Daha deniz, daha muren.. (nehir)
Glines bayrak, gok kurikan! (cadir)*

diyen Oguz Kagan’m bu sdzlerinde ifadesini bulan 6niine ¢ikan her engeli asarak cihan
hakimiyetine yiirime duygusu, kolektif ruhun séze doniisen fetihci tarafim gosterir.*® Artik mekan,
durulan, oturulan, sehirler kurulan, rahat bir hayat siirdiiriilen yer degil, asilan bir yerdir.* O
Riizgar siirinde de benzer sekilde Tiirk akincilar1 onlerine ¢ikan her seddi asar, durmak, dinlenmek
bilmez: “Hayatin hi¢hir aminda ge¢mise donmeyen, bildkis ondan uzaklasan Oguz’da, ogullarinin
gerceklestirecegi bir ideal, bir gelecek fikri vardir: O da cihamn ele gegirilmesidir.””* O Riizgdr
siirinde de akincilar tipki destanda oldugu gibi cihan hakimiyeti idealiyle hareket ederler:

35 Yahya Kemal, Kendi Gok Kubbemiz, Yahya Kemal Enstitisi Yayinlari, Besinci
Basilis, Istanbul 1974, s. 43.

36 Mustafa Ozbalci, Yahya Kemal’in Duygu ve Diisiince Diinyasi, Sénmez Matbaasi,
Samsun 1990, s. 62.

37 Nihad Sami Banarli, “Yahya Kemal Hem Buyuk Bir Sair, Hem Buytk Bir Tarih
Mutefekkiriydi”, Hayat Tarih Mecmuasi, C. II, nr. 11, Aralik 1965, s. 8; Nihad Sami Banarli,
“Yahya Kemal Hem Buyuk Bir Sair, Hem Buyuk Bir Tarih Mutefekkiriydi”, Yahya Kemal
Enstitiisiit Mecmuas III, istanbul 1988, s. 145.

38 Yahya Kemal, Kendi Gok Kubbemiz, Yahya Kemal Enstitlisi Yayinlari, Besinci
Basilis, Istanbul 1974, s. 9.

39 W Bang. — G. R. Rahmeti, Oguz Kagan Destani, {U Edebiyat Fakiiltesi Turk Dili
Semineri Nesriyatindan, Istanbul 1936, s. 17.

40 Mehmet Kaplan, Oguz Kagan Destani, Dergah Yayinlari, Istanbul 1979, s. 32.

41 Age, s. 33.

42 Age, s. 31.
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“Yeni bir Glkede yem vermek igin atlarina
Nice bin atli kapiimisti fetih riizgarina.”*

Riizgdr metaforu daha ¢ok bu cihangirligi ifadeye yonelik anlam tagir. Béylece bu ortak
duyguda arketipik metinle birlesir ve modern dénemde Oguz Kagan Destani’nin bir siiregi ve
yansimasi olarak deger kazanir.

Oguz Kagan Destani’nda oldugu gibi O Riizgdr siirinde de kaplama duygusu fetihgi ruhla
birlikte yiirtir. Destanda, ‘giines bayrak, gokyiizii ¢adr olsun’ diyen Oguz Kagan, millet varlig1 igin
gdk kubbeyi ¢adira doniistiirme idealini ortaya koyar. Cadirin belirli, kiigiik bir mekani1 kusatmasi
ve kaplamasina benzer sekilde biitlin yeryliziinii kaplayan gokyiizii ¢adir imgesiyle gelir. Yahya
Kemal’in siir kitabmma ad olan kelime grubunu barindiran Siileymaniye’de Bayram Sabahi’nin
tiglincii misraindaki,

“Kendi g6k kubbemiz altinda bu bayram saati”**

sOyleyisi de, ayn1 kaplama duygusunu dile getirir. Sair, Oguz Kagan’imn biitiin yeryiizlinii
gok kubbe ile kaplama istegini vatan cografyasiyla cergeveleyerek arketipik metnin anlam
diinyasint modern dénem icinde yeniden insa eder.

Osguz Kagan Destani’na benzer sekilde, O Riizgdr siirinde kaplama duygusu, fetih¢i ruhla
bir mekana sahip olma gayesi yaninda, daha derin ve ortiik yapida, ev yahut barinak imgesiyle gelen
korunma ve barinma fikrini de iginde barindirir. Cadir, yani ev yahut barinak aileyi bir araya
toplayan ve dis unsurlardan koruyan oOzellige sahiptir. Onun iginde tehlike olusturan yabanci
unsurlar barinamaz. Fetih¢i ruhla gok kubbeyi ¢adir hiline getirmek demek yeryiiziinii yabanci
unsurlardan, karsi giligten temizlemek, giivenli hile doniistiirmek demektir. Boyle bir tavir, hayati
kolektif planda diisinen ve kurgulayan Oguz Kagan’da fert ve aile i¢in deger tasiyan evin
duvarlarinin geniglemesi, biitlin yeryiiziiniin millet varlig1 i¢in vatana doniismesi anlamini gelir. Ev,
insan hayatinda “kazamlmis seylerin korunmasin saglar, bunlari siirekli kilar. Ev olmasaydi insan
dagilp giderdi. Ev, insam gokten inen firtinalara karsi”® korur. Siirdiiriilen hayatin icinde onu
giiclii kilar. “Ayni zamanda hem beden hem ruhtur. Insan varliginn ilk evrenidir.”™* Fert ve aile igin
evin tasidigi fonksiyon, millet varligi i¢in vatanda karsiligmi bulur. Korunma duygusu
cergevesinde, Oguz Kagan Destani’nda diinyanin eve, daha yerinde ifadeyle vatana doniismesine
benzer sekilde, Yahya Kemal’in siir kitabina ad veren ve ayni1 zamanda Siileymaniye’de Bayram
Sabahi’nin icilincii misrainda ortiik bir sekilde evden daha biiyiik mekéna dogru genisleyen vatan
imgesi ile aym diizlemde birlesir. Boylece O Riizgadr siiri, Oguz Kagan Destani’ndaki mekanin
genisleyerek kaplanmasi ve vatanlastirilmasi duygusuyla paralellik kurar.

Her iki metin zaman fikrinde de birbirine yakin 6zellikler sergiler. Yahya Kemal’in O
Riizgar adli siirinin derin tasariminda zamanin hizli akisi fikri ve buna bagl olarak hareket esastir.
Hizla gecen, dinamik bir yaptya sahip olan zaman, daima ileriye atilis1 getirir. ileriye atilista geriye
doniis yoktur, zaman hep ileriye dogru isler. O Riizgar siirinde, riizgar-at-akinci-damarlardaki kan
akis fikrinde birleserek birbirini tamamlar. Bu akigsin yonii de hep ileriye dogrudur. “Fetih
riizgdrina” kapilan akincilar, bu riizgérla akindan akina siiriiklenirler. Sair, icinde zaman fikrinin de

yer aldig1 fetih miicadelesini zaman kavramimi da biinyesinde tagiyan “riizgdr” metaforuyla ifade

43 Yahya Kemal, Kendi Gok Kubbemiz, Yahya Kemal Enstitiisii Yayinlari, Besinci
Basilis, Istanbul 1974, s. 43.

44 Age, s. 9.

45 Gaston Bachelard, Mekanin Poetikasi, (Cev. Aykut Derman), Kesit Yayincilik,
Istanbul 1996, s. 34-35.

46 Age, s. 35.
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eder. Benzer sekilde “Oguz Kagan Destaninda zaman bir at veya bir ok siiratiyle gecer. Hi¢chir an
ebedi degildir. Burada ‘siirat’ ve ‘hareket’ hayatin esasidir.”* Ciinkii savas¢inin yasadigi hayat hep
hareket halinde olmay1 gerektirir. Bu da O Riizgdr siirinde sairin, zaman unsuru ¢ercevesinde ¢cok
sayida siirinde temellendirdigi H. Bergson ¢izgisinde gelisen ge¢misin ve gelecegin halde birlestigi
toplayict zaman fikrinden belirli 6l¢lide uzaklagsmasini getirir. Savascilarin yasama tarzina ve hayat
anlayislarina uygun olarak yagsanmakta olan an ve anin ig¢inden hep ileriye dogru atilis, destanla
zaman anlayist ¢izgisinde kurulan metinlerarasiliktan biri olarak deger kazanmir. Ciinkii “yeri
fethetmek” dlkiisiiyle hareket eden insan, psikolojik olarak halden ¢ok iilkiilestirilen gelecek
zamanda yasar.

Bu iki metinde zamanin karakteristik benzerliginin yaninda yap1 ve kurgulanisinda ayrilan
tarafi da vardir. O Riizgdr siiri, zaman kipleriyle belirli bir donemin yasanmigligin1 ve hayat tarzin
sezdirirken Oguz Kagan Destani ig¢inde bulunulan zaman diliminin yasama tarzimi verir. O
Riizgar’da yer alan,

“O nesil duymus akin zevkini rizgarda bile;

Bu duyus varmig akinlardaki atlarda bile;

Bilmemis var mi genis yerylzinin serhaddi,
Yikmig ufkunda durup karsi koyan her seddi,
Nice bin ath kapilmigti fetih riizgarina.”*®

Koyulastirilarak gosterilen zaman kipleri sairin i¢inde bulundugu simdiki zamandan ge¢mis
bir dénemin &grenilen yasama tarzini isaretleyen ifade birimleridir. Oysa Oguz Kagan Destani’nda
daha ziyade yasanan, sahit olunan zaman diliminin ifadesine yarayan kiplerle karsilagilir.

Her iki edebi metinde de korkusuzluk esastir. O Riizgdr siirinde, ifadesinde destan sairine
has bir meydan okuyus dikkat ¢eker:

“Yasamak zevki nedir bilmez éliimden korkan!”*

Yasama zevkini 6lim korkusunu agmada bulan bu ifadeyi takip eden misralarda da, savasci
kahramanin karakteristik vasfi olan korkusuzlugu, inang¢ diinyas1 ve genetik miras yoluyla gelen bir
deger haline doniisiir:

“Gur bir imanla damarlarda atesten bir kan

Birlesip bdyle diyorlardi, derin bir sesle,

Yeri fethetmek igin gelmis o fatih nesle.”°

Buna benzer sekilde Oguz Kagan Destani’'nda da savascilarin 6nemli vasiflarindan biri
korkusuzluktur. Destanda “kuvvetli ve cesur avci ve akinct insan tipi dikkatlere sunulur. Oguz

47 Mehmet Kaplan, Oguz Kagan Destani, Dergah Yayinlari, Istanbul 1979, s. 31.

48 Yahya Kemal, Kendi Gok Kubbemiz, Yahya Kemal Enstitlisi Yayinlari, Besinci
Basilis, Istanbul 1974, s. 42-43.

49 Age, s. 42.

50 Age, s. 42.

Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic
Volume 6/3 Summer 2011



Destandan Modern Siire Kolektif... 791

Kagan bu tipin en yiiksek drnegini temsil eder.”" Oguz Kagan ve askerleri korkuyu akillarina bile
getirmezler.

O Riizgar siirinde ve Oguz Kagan Destani’nda fetih miicadelesinde araci unsur attir. Oguz
Kagan Destani’nda dikkate deger bir yer tutan at motifi, O Riizgdr siirinde de ona paralel sekilde
yer alir. Tilirk mitolojisinde teolojik anlamda samanin gokyliiziine yolculuklarinda yardimcisi olan
at,® Oguz Kagan Destan’nda da kahramamin baslhica yardimcisidir. Bununla birlikte O Riizgdr
siirinde at, yalnizca yardimer olmakla kalmaz. Tirk akincilarinin akinlarindaki ruhu duyan ve ona
gore hareket eden varlik durumuna doniisiir. Atin bu sekilde kisilik kazanmas1 motifiyle mitolojik
eserlerde de karsilasilir. Atin yaninda Oguz Kagan Destani’nda atalarinin ruhu olduguna inanilan ve
destanda “gck tiiylii ve gok yeleli biiyiik erkek kurt™> seklinde tarif edilen bozkurt, yol gostericidir.
Hiikiimdar olan Oguz Kagan, halkina savas ¢agrisinda bulunurken bunu ifade eder:

“Ben sizlere oldum kagan,
Alalim yay ile kalkan,
Nisan olsun bize buyan,
Bozkurt olsun (bize) uran,

Demir kargi olsun orman,

Av yerinde yirisin kulan,”™*

O Riizgar siirinde at motifinin yer almasina ragmen, kurt motifiyle karsilagilmaz. Artik bu
modern metinde kurdun yerini insanin i¢ diinyasimnin derinlik alan1 duyus almistir. Bu da Yahya
Kemal’in kavmi donemden Isldimi doéneme gecis siirecinde zaman katalizoriinden gecerek yeni
girilen medeniyet dairesine uyumlu hale gelen kiiltiir unsurlarina sanatin1 agtigini diisiindiirecek
tiirden bir sanatkar tavri goriiniimii i¢inde oldugunu gosterir.

Siirin ilk katmani olan {ist yapisinda tarihin akis ve doniisiim macerasi ger¢evesindeki
anlami 6n plana c¢ikar. Bu anlam, ferdin mensup oldugu milletin tarihi slirecte zaman igindeki
yolculugunu kavrama bilincidir. Boyle bir anlam ve anlamlandirma ise bilingaltindan ¢ok, bilincin
alanina girer. Siirin derin yapisindaki anlam ise, arketipik mitik karakter tagir. Bilincin takip ettigi,
tasarladig1 ve kavramlagtirdigi anlamin daha derin bir boyut kazanmasi siirecinin sonunda, varlik da
bu deger kazandig1 biling dis1 alanin bir 6gesine doniisiir. S6z konusu 6ge, bu yap1 ¢ergevesi iginde
kolektif ruhu kuran her bir ferdin i¢ diinyasinda mitik deger olarak tasidigi fetih ve agma
duygusunun merkezi, ¢ekirdegi durumundadir.

Oguz Kagan Destanr'na sonradan eklendigi anlasilan az sayida Islami motifi gdzden
kagirmamak kaydiyla, ondan farkli olarak O Riizgdr’in atmosferine yeni girilen inang sisteminin
degerlerinin eklenmesine ve rih, iman, é6liim gibi metafizik kavramlara yer verilmesine ragmen O
Riizgdr, metafizik ve mistik karakterli bir siire doniigmez. Sairin metafizik ve mistik unsurlara yer
verdigi siirleri dikkate alindiginda O Riizgdr’1 bu kavramlar {izerine kurmamasi: Tiirk akincilarmin
yasama tarziyla ve fetih¢i kolektif ruhla iligkilendirilebilecek bir anlam tasir. Siirin bu diizleminde
de Yahya Kemal’in Oguz Kagan Destani’nin yasanan hayata doniik yiiziiyle metinlerarasi iliskiler

51 Mehmet Kaplan, Oguz Kagan Destani, Dergah Yayinlarn, Istanbul 1979, s. 27.

52 Mircea Eliade, Samanizm, (Cev. Ismet Birkan), Imge Kitabevi, Ankara 1999, s. 222-
229; Bilge Seyidoglu, “Mitolojik Dénemde ‘At’ ”, Prof. Dr. Umay Giinay Armagani, Feryal
Matbaacilik Ltd. S., Ankara 1996, s. 52.

53 Muharrem Ergin, Oguz Kagan Destani, Milli Egitim Basimevi, Istanbul 1970, s. 7.

54 Age, s. 5.

Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic
Volume 6/3 Summer 2011



792 Cafer GARIPER

cercevesinde kolektif ruhu edebl metin seviyesinde yeniden iirettigini ve insa ettigini sdylemek
dogru olacaktir.

O Riizgdr siiri, daha 6nce de dikkat ¢ektigimiz gibi, kolektif planda gelisen bir siirdir. Sair,
kurdugu kolektif duyusun igerisinde insan1 ve hayati anlamlandirir. Dile getirdigi ¢agin insan ve
hayat anlayisina uygun tarzda bu duyusta kolektif ruh belirleyici, yayilgan ve kaplayici 6zelligi ile
one cikar. Kolektif duyus, daha 6nce de belirttigimiz gibi, tabiat varliklarina, baska canlilara,
riizgara ve ata kadar genisleyen kaplama ve yayilma alanina sahiptir. Kaplama ve yayilma alaninda
parca degil biitiin, fert degil toplum esastir. Sairin bir bagka destan siiri Akinci’da oldugu gibi, ferdin
kolektif yapinin i¢inde eritildigi siirde kisi isimlerine, sahsi basarilara yer verilmez. Oguz Kagan
Destani’nda ise Oguz Kagan kolektif duyus ve yasayisin semboliidiir. Onun miicadeleleri sahs1 igin
degil hiikiimdar1 oldugu halki igindir. Her ne kadar uzun bir destanin pargalarinin formu icerisinde
cesitli miicadelelere bagl olarak topluluk, kisi ve boy isimleri gegse de bu, kolektif ruhu ve yasayist
degistirmez.

O Riizgar, bir idealin siiridir. Siirin tizerine kuruldugu akincilarin tek ideali vardir, 0 da
yerytiziinii fethetmek. Yerytziini fethetme duygusuyla hareket eden Oguz Kagan’la O Riizgdr’daki
akincilar ayni idealde birlesirler. Bu da Tiirk milletinin tarihi siire¢ ic¢indeki karakteristigini
yansitmanin yaninda her iki metnin iizerinde birlestigi temel yapilardan biri olur. Boyle bir yaps,
arketip durumundaki bir metnin modern doneme ait metnin diinyasinda yansima alan1 bulmasi ve
stireklilik kazanmas1 anlamina gelir.

Yasanilan hayat ve insan noktasinda her iki metinde benzerlikler yer alir. Oguz Kagan
Destani’nda siirdiiriilen hayatin agirlikli olarak savasei tarafi sergilenir. O Riizgdr siirinde de Tiirk
akincilarinin savasgiligi siir formu ic¢inde aktarilir. Oguz Kagan Destani’nda siirdiiriilen sade ve
basit hayatin icerisinde insanin psikolojik yonii derinlik kazanmaz. O Riizgdr siirinde de sosyal
hayat ve akincilarin psikolojik diinyasi sergilenmez. Akincilarin yasama tarzi olarak savasegiligi,
psikolojik diinyalar1 olarak da korkusuzlugu vurgulanan unsurlar durumundadir.

Iki metin arasindaki biitiin bu paralellikler ve benzerlikler dikkat gekicidir. Biitiin bunlar,
gelistirdigi tarih tezinde Tiirklerin kavmi donemine, yani Orta Asya devresine fazla yer vermedigi
sOylenegelen Yahya Kemal’in sanati agisindan bizi ilgi c¢ekici bir noktaya ve problem alanina
cikarir. Tartisiimas: gereken problemlerden ilki Yahya Kemal, acaba islam 6ncesi tarihi devreyi
tamamen yok mu saydi, yoksa ona farkli bir anlam ve islev mi yiikledi, sorusudur. Meseleye daha
dar cercevede yaklasacak olursak sairin Oguz Kagan’la ve Oguz Kagan Destan: ile temasi var
miydi, varsa bu hangi seviyede idi, sorulariyla kars1 karsiya kaliriz.

Burada tartigilmasi gereken ikinci konu, tarihi devreler iizerinde genisligine duran Yahya
Kemal’in pekald Oguz Kagan Destani’ndan hareket etmeksizin fetih¢i kolektif bilinci saire has
sezig ve duyusla ortaya ¢ikarmis olabilecegi fikridir. Nitekim, “pratik ve zihni bir meselenin hallini
uzun zaman aradiktan sonra, bir nevi icten gelen aydinlanma ile bir anda meselenin halline
ulasmak™ seklinde ortaya ¢ikan kesfedici sezgi bu zeminde anlam kazamir. Sanatkirin hayatin
anlamini kavramasinda ve onu anlamlandirmasinda sezgi dnemli bir unsurdur.

Ucgiincii konu ise sairin, Jungcu yorumla, “evrensel ve genel bir ilk ornek’ten bilingdisi
hareket etmis olabilecegidir. Bu gorlise gore, “fopyekiin insanligin en eski mirasini olusturan
“arketipler herkeste gériilen ‘Ozdes psisik yapilardir.” ” Bitin “insanliga has ortak davranmg
ozelliklerini ve tipik deneyimlerini baglatma, kontrol etme ve yonlendirme kapasitesine sahip dogal
noropsisik merkezler” olan “arketipler sinif, din, wk cografi konum yahut tarihsel devir farki
gozetmeksizin benzer diistincelere, imgelere, duygulara yol ag¢maktadirlar. Kisinin kolektif

55 Nurettin Topcu, Bergson, Dergah Yaymnlari, [stanbul 1998, s. 66.
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bilingdisint biitiiniiyle arketipik donammi olusturmaktadir. Kolektif bilingdisinin otorite ve giicii
Jung’un kendilik olarak adlandwrdigy kisilik biitiinliigiinii saglayan merkezi bir ¢ekirdekte
toplanmistir.”™® Buna benzer sekilde Northrop Frye, “her sairin kendisine has bir mitolojive, bu
mitolojiyi siir ortamina tasiyan sembollere sahip” oldugu goriisiindedir. Ona gore “sair bu
sembolleri farkinda olmaksizin da kullanabilir.”™

Ileri siirdiigiimiiz bu ii¢ tezi ele aldiktan sonra geldigimiz noktada her seyden dnce sunu
belirlemekte yarar var: Sair, bu ii¢ tezden birincisinden, ikincisinden yahut {igiinciisiinden hareketle
kolektif duyus ve disiinise ulasmis olabilir. Daha genis ve yerinde bir belirlemede bulunacak
olursak Yahya Kemal, biiyiik ihtimalle bu ii¢ tezin de gecerli oldugu ve siirin kurulugsuna degisik
Olciilerde katildigr yapida kolektif ruha yonelmis ve onunla aralarinda olusan psikolojik bag
cercevesinde metinlerarasiliga ulagmis olmalidir. Sairi hangi ¢caba yahut mekanizma boyle bir duyus
ve diislinlise gotiirmiis olursa olsun, asil {izerinde durulmasi gereken kurdugu metinlerarasilik ve siir
atmosferidir. Biz de yazimizda arketipgi elestiri ve metinlerarasilik ¢ercevesinde bu konu iizerinde
yogunlagmaya c¢alistik.

Bu noktada her seyden once edebiyat tarihi disiplini i¢inde Yahya Kemal’in diinyasinda
Islam 6ncesi dénemin, konumuz gergevesinde Oguz Kagan’in ve Oguz Kagan Destani’nin yerini
belirlemek gerekecektir. Yahya Kemal’in islam 6ncesi Tiirk tarihini “kable’t-tarin™® yani tarih
oncesi devir olarak niteledigi, 1071 Malazgirt Savasi’n1 esas alarak “dilin ve milletin ondan evvelki
macerasint asil Tiirk tarihinin bir ¢esit mukaddimesi”™ saydigi bilinmektedir. Ancak bu, Nihad
Sami Banarl'mn da isaret ettigi gibi,®® onun islam &ncesi dénemi olumsuzladigi yahut
o6nemsemedigi anlamina gelmez. Mdverdada Soyleniy siirinde,

“Geldikti bir zaman Sari Saltik’la Asya’dan,
Bir bir Diyar-1 Rim’a dagdildik Sakarya’dan”®*

diyerek millet varliginin cografi kaynagini isaret eden “Yahya Kemal’in diisiincesinde
Malazgirt’ten 6nceki Tiirk tarihi td Oguz Kagan’a uzayan mazisi i¢inde biiyiik ve serefli bir tarihtir.
Daha 18 Ocak 1922°de Ileri gazetesinde yazdig “Iki Fikra” baslikli tarih makalesindeki su climleler
bunu gosterir: ‘Selim, Tirkliiglin timsalidir.. Bu tahsisi, Selim’in biiyiik babasi Fatih’i ve sira ile
biri birinden daha yiiksek tepeler gibi giden, td Oguz Kagan’a kadar, biitiin Tiirk padisahlarini bir an
soldurmaz. Ciinkii her milletin etten ve ruhtan c¢ehresini —bilhassa- temsil eden bir hiikiimdari
vardir.””® Bunun yaninda onun bazi yazilarinda Oguz Kagan’a® ve Oguz Tiirkliigiine temasinin

56 Anthony Stevens, Jung, (Cev. Ayda Cayir), Kakntis Yayinlari, Istanbul 1999, s. 48-49.

57 Sevim Kantarcioglu, Edebiyat Akimlar: ve Temel Metinler, Gazi Universitesi Teknik
Egitim Faktultesi Matbaa Egitimi Bolimu, Ankara 1993, s. 512.

58 Yahya Kemal, Siyasi ve Edebi Portreler, Yahya Kemal Enstitist Yayinlari, 2. Baski,
Istanbul 1976, s. 12.

59 A. H. Tanpinar, Yahya Kemal, Yahya Kemal’i Sevenler Cemiyeti Nesriyati, Istanbul
1962, s. 33.

60 Nihad Sami Banarli, “Yahya Kemal Hem Buyuk Bir Sair, Hem Buyuk Bir Tarih
Mutefekkiriydi”, Hayat Tarih Mecmuasi, C. I, nr. 11, Aralik 1965, s. 8; Nihad Sami Banarly,
“Yahya Kemal Hem Biiytik Bir Sair, Hem Biiytik Bir Tarih Miitefekkiriydi”, Yahya Kemal
Enstittist Mecmuasi III, Istanbul 1988, s. 145.

61 Yahya Kemal, Kendi Gok Kubbemiz, Yahya Kemal Enstitisi Yayinlari, Besinci
Basilis, Istanbul 1974, s. 119.

62 Nihad Sami Banarli, “Yahya Kemal Hem Buyuk Bir Sair, Hem Buytk Bir Tarih
Mutefekkiriydi”, Hayat Tarih Mecmuasi, C. II, nr. 11, Aralik 1965, s. 8; Nihad Sami Banarl,
“Yahya Kemal Hem Buyuk Bir Sair, Hem Buyuk Bir Tarih Mtutefekkiriydi”, Yahya Kemal
Enstitiisii Mecmuas III, istanbul 1988, s. 145.
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olmas da dikkati ¢eker.** Ayrica Sermet Sami Uysal, Yahya Kemal’i ziyaretlerinden birinde onun
masasinda Orhun harfleriyle yazilmig ufak bir defterin bulundugunu, bunu kendisine sordugunda “-
20-30 sene evvel yazmistim” cevabim aldigini ifade eder.®® Ayrica Nihad Sami Banarli, Oguz Kagan
Destant ile ilgili Yahya Kemal’le aralarinda gecen sdyle bir anekdotu aktarir:

“‘Kendi Gok Kubbemiz adli siir kitabi dolayisiyle kendisine: “— Sizin siir
kitabinizin adi, Oguz Han’in Tirk halkina hitabesindeki ruhla birlesiyor.” dedigim ve
Oguz Destanrndaki o manzum soyleyisi buginki Turkge'ye: ‘Yurdumuzu &ylesine
genisletelim ki, onun Gzerine kurulacak cadir, gok kubbesi olsun,” diye cevirdigim bir
gun, derin bir saadetle bana:

‘— Demek ben siirde Oguz Han’in devlet kurusundaki milli Gsliba varmigim,’
deyisi de bu gergegi biitiinler.”®

Biitiin bunlar Yahya Kemal’in islam 6ncesi Tiirk tarihine kayitsiz olmadigini gosterir.
Burada Banarli’nin Yahya Kemal’in “mill7 iisliip”ta Oguz Kagan’la biitiinlestigi konusundaki tespiti
karsisinda sairin, “derin bir saadet” iginde, “/dJemek ben siirde Oguz Han’in devlet kurusundaki
milli tislitha varmigim” s6zii, onun Kolektif ruhla kurdugu bag karsisinda duydugu saadeti ortaya
koymasi bakimindan dikkat edilmesi gereken bir konudur. Ayrica gerek kendisinden, gerekse Nihad
Sami Banarli’dan aktardigimiz satirlar Yahya Kemal’in Orta Asya donemine, Oguz Kagan’a ve

Oguz Kagan Destani’na hi¢ de yabanci olmadigini gosterir.

SONUC

Toplumlarin uzun yiizyillar icerisinde ulastig1 hayat tecriibeleri, davranis sekil ve kaliplari,
duyus ve diisiiniis tarzlari kolektif bilincin olusmasini saglayan unsurlar durumundadir. Kolektif
bilincin yansima alan1 buldugu temel alanlardan biri sanat, edebiyat eserleridir. Bu g¢ercevede
kolektif bilincin destanlardan modern edebiyat iirlinlerine kadar genisleyen ¢izgide ¢esitli yansima
alanlar1 ve metinlerarasiliklar bulunur. Oguz Kagan Destan: ile Yahya Kemal’in O Riizgar siiri bu
gergevede “asma“ ve “fetih” duygusu etrafinda yiiksek ideal birliginde birlesir. Ancak, bu temel
motifler ve izlekler Islimi donemin duyus ve diisiiniisiiniin de {istine eklendigi yapida, modern
siirde daha derinlik ve genislik kazanir. Bdylece sair, kavmi devirden Islami déneme gegen kolektif
ruhu ve bilingaltinin siirekliligini, arketipik unsurlarin orgiiledigi diizlemde, modern doénemin
icinden edebi eser seviyesinde yeniden inga ederek sergiler. Milli romantik duyus tarzi ¢ergevesinde
bir taraftyla mitolojik birikimi sanatinin kaynagi durumuna getirir. Bu da millet varliginin mitolojik
ve kavmi donemden itibaren sekillenmeye baslayan kolektif bilingaltinin modern dénemde
stirekliliginin ve doniisiimiiniin edebi eser seviyesindeki ifadesi olur.

Yahya Kemal’in O Riizgar siiri, Orta Asya’dan bu yana Tiirk tarihinin akis macerasini,
onun 6ziinii ve ruhunu kendi aynasinda toplayip aksettiren bir goriiniim sergiler. Bu ruh, fetih ve
asma duygusu etrafinda sekillenir. Bunlar da Yahya Kemal’in millet varligini tarihi zaman iginde
olusan realitesiyle insan diisiincesinin iist katmaninda, yani satihta ve kabukta degil, bilincin alt

63 Yahya Kemal, Tarih Musahabeleri, Yahya Kemal Enstitiisti Yayinlari, Istanbul 1975,
s. 47.

64 Yahya Kemal, Aziz istanbul, Yahya Kemal Enstittisti Yaymnlari, Istanbul 1974, s. 13-
15, 23, 36, 72. ) )

65 Sermet Sami Uysal, Iste Gercek Yahya Kemal - Yahya Kemal’le Sohbetler-, Inkilap
ve Aka yayinlari, Istanbul 1972, s. 86.

66 Nihad Sami Banarli, “Yahya Kemal Hem Buyuk Bir Sair, Hem Buytik Bir Tarih
Mutefekkiriydi”, Hayat Tarih Mecmuasi, C. II, nr. 11, Aralik 1965, s. 8.
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katmaninda, derin yapida birlestirdigini gosterir. Sanat eserinin ontolojik diizlemiyle uygunluk
tagidig1 goriilen bu tavir, milli romantik duyus tarzina sahip saire has bir davranig seklidir. O
Riizgadr siiri basta olmak iizere Yahya Kemal’in eserleri kolektif ruhla ve kolektif bilingle ortiik ve
derin baglant1 alanlar1 kurar. Nitekim A. H. Tanpinar’in, sairin bu cergevede yerini belirlerken
“bize dilimizle milletimizin suurunu getirmistir™®' tespitinde bulunmasi da bunu gosterir. Arketipci
elestiri metodu ve metinlerarasilikla ele almaya galisigimiz O Riizgdr siirinde Yahya Kemal,
kavmi donemin edebi metni durumundaki Oguz Kagan Destani’nda mitolojik diizlemde siirdiiriilen
fetih¢i ruhu ve hayati 6nemli bir tarafiyla modern dénemde yeniden iiretir ve insa eder. Bdylece
metni de yeniden {iretmis ve insa etmis olur. Metinlerarasi iligkiler ¢ergevesinde bu yeniden
iiretilen edebl metin, ¢oziiliis donemlerinin tizerinden asarak parlak devirlerle psiklojik paralellik
kurmak, parlak devirleri yeniden yasamak, edebi eser seviyesinde yeniden diriltmek ve inga etmek
anlamina gelir. Boylece kavmi dénemin mitolojik eseri Oguz Kagan Destani, kahramanlik mitosu
gercevesinde modern siirde genis yansima alani bulan canli ana 6rnege doniisir.
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