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DRAMATIK AKSIYONU SAGLAYAN DEGERLER ACISINDAN
BAMSI BEYREK HIiKAYESI

Oguzhan SEVIM®

OZET

Dede Korkut Hikayeleri, Turk kultairtintin essiz saheserleridir. Bu
hikayeler, Turk edebiyatinda anlatima/tahkiyeye dayali eserler arasinda
onemli bir konuma sahiptir. Dede Korkut Hikayeleri, Turkler tarafindan
sevilerek dinlenmis ve okunmus; bdylece atalar1 Oguzlara karsi, Anadolu
Turklerinin derin bir sevgi ve baglhlik duymasina vesile olmustur. Bamsi
Beyrek’in basindan gecen olaylarin konu edildigi Dede Korkut Hikayesi'nde
gecen Rum Ili, Giircistan, Karadervent, Avnik Kalesi ve Bayburt Hisar1 gibi
mekanlar, olaylarin Dogu Anadolu ve daha genis anlamda Gluiney Kafkasya’da
cereyan ettigini gostermektedir. Yer adlarindan yola c¢ikilarak bakildiginda,
Dede Korkut Hikayelerinin Kafkas halklarinin ortak sesi ve miras1 oldugu
ihtimali zihinlerdeki yerini korumaktadir.

So6zli ya da yazili olsun, edebi birer eser 6zelligi tasiyan Dede Korkut
Hikayelerinin ¢esitli inceleme yontemleriyle inceleme alanina dahil edilmesi,
Tark kultdrintn essiz saheserleri olan bu hikayelerin ne kadar derin
anlamlar tasidiginin gértilmesi adina énemlidir. Bu anlatilarin bir duyussal
boyutu oldugu gibi bir de derin ve cok katmanli distnsel yapilar
bulunmaktadir. Bu ¢alismada Dede Korkut Kitabi’nda yer alan Bams:1 Beyrek
Hikayesi'nde dramatik aksiyonu saglayan gostergelerin, duyussal yapida
birbirlerine karsi duruslar izlenirken, derin yapida ise degerlerin catisma
durumlar gosterilerek hikayenin bas kahramani olan Bamsi Beyrek’in eve
dontis slUreci incelenmistir. Calismada, hikayenin icerik duizlemi,
gortingulerin/fenomenlerin betimlenmesiyle yorumlanmaya calisilmistir. Bu
calismanin amaci, hikayenin homosemiyotik (homo semioticus) anlamda
okunmasidir.

Anahtar Kelimeler: Dede Korkut Hikayeleri, Kafkasya, Bams1 Beyrek,
ulkd degerler, kars: degerler, catisma, donus.

THE STORY OF BAMSI BEYREK IN TERMS OF VALUES WHICH
ENSURE DRAMATIC ACTION

ABSTRACT

Dede Korkut Stories are unique masterpieces of Turkish culture. These
stories have an important position among the works that based on expression
in Turkish literature. Dede Korkut Stories have been listened and read
pleasantly by Turks; because of this fact, Anatolian Turks felt a deep love and
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commitment against the ancestors of Oghuz. The places such as Greek
Province, Georgia, Karadervent, Avnik Castle and Bayburt Fortress mentioned
in the story of Bamsi Beyrek have indicated that episodes have occurred in
Anatolia and at a wider context in South Caucasus. When being looked at the
names of the places, it can be viewed that Dede Korkut Stories have common
sounds and heritages of Caucasian people within its structure.

Whether oral or written, searching Dede Korkut Stories which have a
literary identity, by a variety of methods, has an importance in terms of
understanding how deep meanings those stories, which are the masterworks
of Turkish culture, have. These stories have both sensual dimension and a
deeper multi — layer spiritual structure. In this study when in the sensual
dimension the states of indicators against each other providing dramatic
action have been pursued, in the deep structure the returning process of
Bamsi1 Beyrek, protagonist of the story, back to home has been analyzed by
the means of showing conflict states of values.

In the study, the content of the story is tried to be interpreted by
describing the phenomenons. This study aims to evaluate the story in terms
of homosemiotics.

Key Words: Dede Korkut Stories, Caucasia, Bamsi Beyrek, ideal values,
conflict values, return.

Giris
Toplumlar, baglarindan gecen énemli olaylari, gelecege yonelik ciddi uyarilarda bulunmak ve
bu olaylardan dersler ¢ikarabilmek maksadiyla destanlastirirlar. Destanlarin dilden dile aktarilmasiyla

hem toplumsal hafiza siirekli canli tutulmus, hem de gecmis ile gelecek arasinda her daim bulunmasi
gereken bag da saglanmis olur.

Her toplumun milli hafizasinda bir destan bulunur. Ciinkii milli hafiza siirekli kendini
gelecege tasima ihtiyact duyar. Toplumlar farkli dahi olsa, milli hafizanin bu ihtiyaci, her birinde ayni
sekilde tezahiir eder. Axel Olric, “Halk Anlatilarmin Epik Kurallar1” (Olrich, 2003) caligmasinda
tarihteki 6nemli olaylarin destanlastirilma egiliminin farkli toplumlar ve kiiltiirler arasinda belirli ortak
epik kurallart dogurdugunu gostermeye calisir. Bu baglamda destanlarin kayda deger ortak
Ozelliklerinden biri sozlii gelenek igerisinde zenginlesip dilden dile aktarilarak gelecek nesillere
ulagtirilmasidir. Dede Korkut Kitabi’ndaki destanlar bu dogrultuda disiiniilmesi gereken, Tiirk milli
hafizas1 agisindan kiymetine paha bicilemez, adeta milll bir kimlik degeri tasiyan ¢ok kiymetli
anlatilardir.

Dede Korkut Hikayeleri XV. yiizyila kadar Anadolu cografyasinda Anadolu Tiirkleri
tarafindan sevilerek dinlenir ve okunur; boylece atalar1 Oguzlar’a karsi Anadolu Tirklerinin derin bir
sevgi ve baglilik duymasina vesile olur. Fakat XVII. yiizyila gelindigi zaman asiklik gelenegi ile
birlikte Kdroglu Destanlart Anadolu’da daha yaygin dinlenmeye ve aktarilmaya baglanir (Siimer,
1992: 272). Koroglu anlatilarinin halk tarafindan yogun ilgi gormesindeki sebepler ise donemin
toplum hayatinda yasanan haksizliklar ile c¢arpikliklar ve halk ile toprak agalarinin ¢atigmalarinda
K&roglu’nun esitlik ve adaletin savunucusu ve sembolii olarak kabul gérmesidir. Oz olarak Kéroglu
Destanlar1 Dede Korkut ruhunu yasatmaya devam ederken farklilik sadece kisiler, olaylar ve
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mekanlarda goriiliir. Dede Korkut Hikéyeleri’ndeki bu ruh, Tiirk Milleti tarafindan halen yasatilmaya
devam etmektedir.

Dede Korkut Hikayeleri’nin sozlii olarak ortaya c¢ikis ve yaziya gecirilig tarihleri arasinda
zaman farki oldugu icin hikayelerin gectigi iki farkli cografya ortaya ¢cikmustir. “Destanin ilk mekan
umumi anlamda Orta Asya’dir. Buna gore Destanlar, X — XI. yiizyillar arasinda Sir — Derya’dan
Mangislak’a kadar uzanan bolgelere ait tarihi izler tagimaktadir. Destanin ikinci cografyasi ise Dogu
Anadolu’nun kuzeyi, Azerbaycan, daha genis bir tabirle Kafkasya’dir (Bulduk, 1995: 249). Fahrettin
Kirzioglu’nun “Dede Korkut Oguznameleri” eserinde yer alan Oguz Elleri Haritasi’nda (Kirzioglu,
1952: 40 — 41) Dede Korkut Hikayeleri’nde gecen yer adlarimin cografi dagilimi goriilebilir. Calisma
alanina dahil ettigimiz Bams1 Beyrek konulu Dede Korkut Hikayesi’'nde gecen Rum Ili, Giircistan,
Karadervent, Avnik Kalesi ve Bayburt Hisar1 gibi mekénlar, olaylarin Dogu Anadolu ve daha genis
anlamda Giiney Kafkasya’da cereyan ettigini gostermektedir. “Tahkiyeye dayali eserlerde mekan
fiziki ¢evrenin ya da fiziki gergekligin yansitilmasi i¢in degil; aslinda derindeki i¢ gercekligin ortaya
konulmasina zemin olur” (icli, 2008: 340). Bu baglamda yer adlarindan yola ¢ikilarak Dede Korkut
Hikayeleri’nin Kafkas halklarinin ortak sesi ve mirasi oldugu sdylenebilir.

Sozli ya da yazili halde olsun, Dede Korkut Hikayeleri edebi birer eser hiiviyeti tasirlar. Bu
anlatilarin bir duyussal boyutu oldugu gibi bir de derin ve c¢ok katmanli diisiinsel yapilar
bulunmaktadir. Esasinda Dede Korkut Hikdyeleri’nin bizim a¢imizdan 6énemli olan tarafi hikayelerde
gecen olaylardan ziyade, o olaylarda gecen sembollerin tasimis olduklart derin manalardir. “Bilindigi
gibi sembolizmin kokeninde, bu diinyay1 yalnizca bir tasarim olarak gérme anlayis1 vardir. Dede
Korkut Hikayeleri’nin oriilisiinde de mitik igerik ve dilden kaynaklandigimi disiindiigiimiiz bazi
tasarimlar dikkat ¢ekmektedir” (Feyzioglu, 2004: 51). Uzerinde incelemelerde bulundugumuz Bamsi
Beyrek konulu Dede Korkut Hikayesi bu agidan bakildiginda Oguzlar’in ¢ogalma ve genisleme istek
ve ihtiyaglarinin adeta bir disavurumu oldugu gibi bireyin toplumsal hayatta kimlik edinme
seriiveninin de bir yansimasidir.

Her edebi anlatida oldugu gibi Dede Korkut Hikayelerinde de dramatik aksiyon igerisinde yer
alan  gostergelerin  ¢Oziimlenmeye  ihtiyact  vardir.  Alimlayicimin @ alimlama  eylemini
gerceklestirebilmesi icin, istekliligin yani sira, yapitin i¢inde barindirdigi gostergeler toplaminin
icerdigi iletiyi ¢ikarimlamasini olanaklilastiran yollari, kanallar1 ve gostergeleri agimlayabilecegi,
kodlara, bilissel bakimdan egemen olmasi ve bu kodlari islemsellestirebilmesi gerekir (Kula ve
Sakalli, 2005: 22). Degerlerin ¢atisma alani olarak yaklasilan Dede Korkut Hikayesi’nde gecen
olaylarin Oguzlar ile Kipgak ve Pegenekler arasinda gegen miicadeleleri anlattigi bilinmektedir.
(Ercilasun, 2002: 25). Hikayede gecen yer adlarindan yola cikilarak Kipgaklar’la girdikleri
miicadelede yenik diisen Oguzlar’m bir kisminin gé¢ ederek Dogu Anadolu ve Azerbaycan bolgesine
yerlestikleri ve burada derlenip toparlanmaya calistiklar1 goriilmektedir. Giiglii bir devlet yapisi
olusturabilmek maksadiyla Oguzlar’in ¢ogalmaya ve genislemeye ihtiyag duymalar1 kaginilmazdir.
Hikayeye bu pencereden bakildigi zaman Bamsi Beyrek ve Bani Cicek’in birlesmesi ve Bamsi
Beyrek’in Oguz toplumu igerisinde bir kimlige sahip olma siirecini yasamasi, bu hikdyenin insanlarin
salt estetik ve sanat duyumlarini doyurmak i¢in sdylenmedigini; kisi, kavram ve sembollerin sahsinda
yeniden bir var olus siirecini anlattigin1 géstermektedir.

Unlii dil bilimci F. de Saussure, gostergelerin toplumsal islevleri iizerinde durmustur. O,
konuyla ilgili diisiincelerini su sekilde dile getirmistir: “Dil, kavramlar1 belirten bir gdstergeler
dizgesidir. Onun igin de yaziyla, sagir — dilsiz alfabesiyle, kutsal nitelikli simgesel torenlerle, bir
toplumda incelik belirtisi sayillan davranis big¢imleriyle, askerlerin bildirisim belirtgeleriyle, vb.
karsilastirilabilir. Yalniz dil bu dizgelerin en 6nemlisidir” (Guiraud, 1994: 17).
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Dede Korkut Hikéayeleri’nde Ercilasun (2002: 24)’un “semsiye sahsiyetler” olarak tanimladig
kisilerden biri ve hikayelere isim olmus olan Dede Korkut, hem isim verme toéreninde, hem kiz isteme
safhasinda, hem de sonug¢ boliimiinde gelip son sozii sOyleyen olmasiyla Saussure’iin de bahsetmis
oldugu bu simgesel torenlere kutsal bir boyut kazandirir. Dede Korkut’un toplumsal islevi, hikdyenin
kirilma noktalarinda yer alan kimlik edinme, kiz isteme ve zafer kazanma olaylarim kutsallastirip
destanlagtirmaktir. Yine aym sekilde diger iilkii ve karsi degerleri temsil eden tiim sembol ve
gostergeler de aymi islevi yerine getirmek icin hikdyede bulunmaktadir. Hikdyeye bu dogrultuda
yaklasildigi zaman goriintii diizeylerinin daha da netlestigi goriilecektir.

Bir anlatida dramatik aksiyonun saglanabilmesi icin tematik gili¢ ve karsi giic denkleminin
kurulmus olmasi gerekmektedir. Dede Korkut Hikayeleri oykiileme teknigiyle dile getirilmis tilkii
degerlerle kars1 degerlerin catismasina bagli olarak dramatik aksiyonun saglandigi anlatilardir. Bu
anlatilarda semboller ya da “simgeler bize dogrudan hi¢bir sey séylemezler ve kendini saklayan derin
bir hakikatin 6ne siirimii olarak ortaya ¢ikarlar” (Korkmaz, 2002: 274). Hikayelerin goriiniir yani
duyussal yapilarinda seslerin ya da sozciiklerin birbirlerine karsi duruslari izlenirken, derin yani
diisiinsel yapida karsit degerlerin ¢atigsmalarina sahit olunur. Bir sanat {irlinii olmalar1 dolayisiyla ayni
zamanda estetik birer nesne de olan bu hikayeler, 20. yiizyilda estetikle gosterge bilimin yakin is
birliginin getirmis oldugu anlayisla tabakali bir yapi olarak ele alinmalidir (Sevim, 2010: 30 — 31).

Calismada iilkii ve kars1 degerler ti¢ farkli goriintii diizeyi baglaminda ele alinmistir. Bunlar
kisi, kavram ve sembol bagliklarindan olusur. Basliklarin olusturulmasinda Ramazan Korkmaz’in
KORA Semasi adimi verdigi semadan faydalanilmistir. Tablo 1’de goriildiigt tizere Bamsi Beyrek
Hikayesi, degerler catismasi agisindan incelenmeye ve bu degerlerin derin tabakadaki anlam
diinyalarina ulasilmaya ¢aligilmustir:

Tablo 1: KORA Semast*

Ulkii Degerler Kars1 Degerler
Kisiler Bayindir Han, Dede Korkut, Avnik Kalqs ! nl’n kaﬁrleq,
. . k. Ban1 Cicek Bayburt  Hisari’'nin  Beyji,
Diizlemi Bams1 Beyrek, Bam Cig Yalancioglu Yaltacuk

I(E;h:;‘g‘;r;llk'gzggdlrllf&akat ihanet — Aldatma, hile — tuzak,
Kavramlar | &oatrlik. ) goge’tlma ” mectlmriyet, gle;ﬂg‘;; ktutsaki%llz,
Diizlemi genisleme istegi, sinama, hak simrlandirma, besik kertmelik,

haksizlik, namertlik, kotiilik,

- adalet, yigitlik — mertlik, kisirlik

iyilik, soyun devami

Semboller | Geyik, kanli mendil, ak ban | Kanli gomlek, kirmzi kaftan,
. . ev, altin yiiziik, at - giires — | kara yer, gerdek / ¢adir, icki —
Diizlemi ok, kopuz eglence

1 Tablo Ramazan Korkmazin “Romanda Dramatik Aksiyonu Saglayan Degerlerin Gortintd
Seviyeleri Uzerine Bazi1 Oneriler” adli makalesinden uyarlanmistir.
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Dede Korkut Hikayeleri’nin miiellifi ya da anlaticis1 olarak Dede Korkut denilen bir saman ya
da kutlu kisinin goriilmesiyle birlikte hikayelerin asil yaraticis1 Tiirk Milleti’nin kolektif bilincidir.
Hikayeler Tiirk Milleti’nin benligini (kimligini) yansitan eserlerdir. Estetik alimlayic1 penceresinden
yapilan bir bakis, bu kimligin bilinir/gériiniir kilinmasi i¢in 6nem arz eder. Birer sanat eseri olarak
bakildiginda hikayelerin bir “ben” (estetik alimlayici®) i¢in var olduklar1 goriiliir. Hikayelerin estetik
alimlayicis1 konumundaki bu biling, sanat yapitina deger bicer, onunla kurdugu estetik bag ile bir
degerlendirme siirecine girer. Bu karmasik yapida 6nemli olan 6zii yani tini yakalamaktir. Kolektif
(irksal) bir bilingaltindan (Jung, 2008: 245) bahsedildigi gibi ulusal ya da milli bir bilingaltindan da
bahsedilebilir. Dede Korkut Hikayeleri’ndeki ruh, bahsedilen bu milli bilingaltinda aranmalidir. Yani
hikayelerdeki ruh, degerlerin ¢éziimlenmesiyle milli bilingaltinin su yiiziine ¢ikarilmasi faaliyetidir.

Ulkii degerlerle kars1 degerlerin catisma alan1 olan Bams1 Beyrek Hikayesi’nin ¢dziimlenmesi;
kahramanin evden ayrilisi, sikintilarla miicadelesi ve yeniden eve doniis siireci baglaminda
gerceklestirilmistir. Hikayede dramatik aksiyonu saglayan entrik kurgularin tahlil edilmesi degerlerin
yerinde sezilmesine hizmet eder.

Caligmada s6z konusu entrik kurgularin ¢atisma unsurlari yedi baglik altinda gdsterilmeye
calisilmusgtir.

1) Kamganoglu Han Bayindir’in Sohbeti: “Bamsi1 Beyrek Hikdyesi” deger — karsi deger
kavramlarimin c¢atisma haberiyle baslar. Bu baglamda “Ak ban ev” ve “kara yer” tamlamalar1 dikkat
cekicidir. “Ak rengin, Tiirklerin en eski inanglarindan olan Samanist donemle ilgili bazi manevi
inanmalarindan kaynaklanarak ululuk, adalet ve giigliilik anlamlari kazandig1 goriilmektedir (Geng,
1997: 7). Hikayenin baslangi¢ kisminda yer alan “Kamganoglu Han Bayindir yerinden dogrulmustu.
Kara yerin iizerine ak ban evini dikmisti®.” (s. 48) ciimleleri dikkat cekicidir. Kara rengin sembolik
anlamiyla baglantili biitiin kétiiliiklerin babasi olarak bilinen Erlik’in yer altinda kara ¢amurdan
yapilmis sarayinda oturmasiyla ilgili bilgileri dile getiren Abdulkadir Inan, bu rengin olumsuz yoniine
vurgu yapar (Geng, 1997: 40). Oguz Beyleri’nin kara yer ilizerine ak ban evlerini dikmesi, onlarin
yeryiiziindeki kotiiliiklerle miicadele etmeye her an hazir olduklar1 anlamina gelir.

Hikayedeki olaylarin ilk halkasi Bayindir Han’in sohbetinde geg¢mektedir. Ercilasun’un
“semsiye sahsiyetler” (Ercilasun, 2002: 24) olarak nitelendirdigi iki karakterden biri olan Bayindir
Han, diger Dede Korkut Hikayeleri’'nde oldugu gibi bu hikdayede de lider isimdir. Dede Korkut
Hikayeleri’nde Oguz Beyleri Bayindir Han’1n etrafinda bir araya gelirler. Hikdyede gecen sohbette
Bayindir Han’1n etrafindaki yigitleri goren Bay Biire Bey, bir cocugu olmadig i¢in iiziintiiye kapilir
ve aglamaya baglar. Bunu goren Salur Kazan ona sebebini sorunca Bay Biire Bey: “Han Kazan, nice
aglamayayim? Nice buzlamayayim? Ogulda ortacim yok, kardasta kaderim yok. Ulu Tanr: beni hor
gormiistiir. Beyler, tacim tahtim icin aglarim. Bir giin ola diisiip oliiriim, yerimde yurdumda kimse
kalmaz” (s. 48) diye cevap verir. Bunun iizerine soylu Oguz Beyleri ellerini gbge tutarak Bay Biire
Bey’in bir ogul sahibi olmasi i¢in dua ederler. Bu olaya sahit olan Bay Bican Bey de: “Beyler, benim
icin de bir dua edin, Allah Teala bana da bir kiz versin” (s. 49) diye istekte bulunur ve bir kiz sahibi
olmas1 hélinde kizin1 Bay Biire Bey’in ogluna verecegine dair s6z verir. Oguz Beyleri aymi sekilde
Bay Bican Bey icin de dua eder. Goriuldigi {lizere beyler Tanri’dan bir erkek bir de kiz g¢ocuk
istemektedir. Bu ise “ailelerin cinsiyet bakimindan eksik kalmamasi arzusunun bir gostergesidir”
(Eliuz, 1998: 509).

2 Estetik alimlayici; sanat eserini algilayan, dlisleyen, sorgulayan, yorumlayan, degerlendiren ve
tim bu estetik ugraslar neticesinde estetik bir yarg: veren okuyucudur.

3 Calismada Bams1 Beyrek Hikayesi'nde kullanilan btttin alintilar Orhan Saik Gokyay'in Dede
Korkut Hikayeleri adl1 kitabindan alinmistir.
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Hikayenin ortaya ¢ikmasina sebep olan olay, Bayindir Han’in sohbetinde ortaya ¢ikmaktadir.
Anlatidaki ilk kirtlma da bu asamada gerceklesir. Yasanan bu olayin bir sohbette gecmesi ve asil
meselenin bu sohbet icerisinde perdelenmesi ise dikkat ¢ekicidir. Tiim Oguz Beyleri’nin toplandig: bir
zamanda Bay Biire’nin bu sikintisini disa vurmasi, sikintinin Oguz Beyleri’nin sahsinda tiim Oguz
toplumuna mal edilmesi anlamini tagir. Ayrica Bay Biire Bey’in erkek ¢ocugu, Bay Bican Bey’in ise
kiz ¢cocugu istemesi lizerinde durulmasi gereken diger bir konudur. Erkek — Kiz zithiginin birlikteligi,
cogalma fikrini de beraberinde getirmektedir.

2) Beyrek’in Ad Almasi: Diinyaya gelen ¢ocugun alpler topluluguna katildig: giine kadarki
hayatindan bahsedilmez (Duymaz, 1999: 111). Ne zaman ki ¢ocuk bir kahramanlik gosterir, o zaman
artitk bagindan gegen maceralar da anlatilmaya baslanir. Bunu ise hikdyede gegen “O zamanda, bir
oglan bas kesmese, kan dékmese, ad komazlardi.” (s. 50) ciimlesinden anliyoruz. Beyrek, 40 yigit
arkadagtyla ava ¢ikmigken Avnik Kalesi’nden gelen ve bezirganlarin Bay Biire Bey’in oglu igin
getirdikleri hediyeleri yagma etmeye calisan kafirleri goriir. Bezirganlarin kendisinden yardim
istemesi tizerine kafirlerin hakkindan gelerek onlart kurtarir. Beyrek, gostermis oldugu kahramanlik
neticesinde “Bams1” adin1 alir ve bu isim adeta Oguz toplumunda onun kimligi olur. Fars¢ada “bam”,
“g0k” demektir ve Beyrek’in adinin goksel manasina geldigini gosterir. Bu ise toplumun Beyrek’in
davraniginin Tanr tarafindan da sevildigine olan inancinin gostergesidir (Eliuz, 2001). Artik Bams1
Beyrek, hikayede olaylara dogrudan yon verecek olan bir karakter haline gelir. Bamsi Beyrek,
kahramanlik gosterip bir isim alarak aslinda tinsel dogumunu da gerceklestirmis olur. Bamsi Beyrek,
bu ismi alarak artik Oguz toplumundaki esas yerine kavusmustur.

Ad alma ya da ad koyma motifi hikdyede onemli bir islevi yerine getirmektedir. Sozlii
kaynaklarda ad koyma islemi Hz. Hizir tarafindan gergeklestirilir (Alptekin, 1999: 40). Dede Korkut
Hikayeleri’nde ise ad koyma gorevini Dede Korkut iistlenir. Dede Korkut Hikayeleri’nin gectigi
donemi goz oniinde bulundurursak Islam’mn getirmis oldugu etkilerle birlikte bu misyonun halk
tarafindan Hz. Hizir’a yiiklendigini sdyleyebiliriz. Isimler farklilagmis olsa da gorevler yine aynidir.

Avnik Kalesi’nin kafirleri burada bir kars1 deger olarak yer almaktadir. Bamsi’nin ad almasina
sebep olan olay, Avnik Kalesi’nin kéfirlerinin bezirganlarin mallarin1 yagmalamalaridir. Bir toplumda
ideal bir kahraman, kavram ya da bir sembol ortaya ¢ikmugsa, orada karsi bir gii¢ ya da kavram
aranmalidir. Bu hikayede ideallestirilen her bir nesnenin ardinda bu kars1 gii¢c kendini gostermektedir.
Avnik Kalesi’nin kafirleri haksiz bir eylem ger¢eklestirmek iizereyken Bams1 bu davranisa karsi ¢ikar.
Aslinda bu karsi ¢ikig, toplumun haksizliga karst durusu ve bunu Bamsi’nin sahsinda
ideallestirmesidir. Avnik Kalesi’nin kafirleri ise haksizligi imleyen kars1 degerdir.

Dede Korkut: “Adini ben verdim, yasini Allah versin” derken aslinda Bamsi’ya bir isim
vermenin yaninda onu Oguz toplumu i¢inde bir kimlik sahibi de kilmis olur. Dede Korkut’tan Beyrek
adin1 alan Bamsi, evden ayrilarak yeni maceralara kapi agacak olan ava ¢ikar. Bu agidan olaya
bakildiginda Dede Korkut aslinda Bamsi Beyrek’e uzun bir yolculuk goriindiigiiniin isaretini de
vermistir. Bamsi Beyrek’in ¢ikacagi bu uzun yolculugun yolu ise tutsakliktan / esaretten gegcmektedir.

3) Bamsi Beyrek’in Ava Cikmasi ve Bam Cicek’le Karsilasmasi: Hikdyenin dramatik
akisinda ana kirilmalardan birinin gergeklestigi basamak budur. Geyik siiriisiiniin pesine takilan Bams1
Beyrek Bani Cigek’in ¢adiriyla karsilasir. Geyik sembolii bu karsilasmada rehber ve haberci islevi
goriir. Ban1 Cigek, Bams1 Beyrek’in hayatina yon verecek dramatik bir aktordiir. Bams1 Beyrek, ilk
karsilasmalarinda Bani1 Cigek tarafindan ok atma, at kosturma ve giires tutma asamalarini igeren bir
sinava tabi tutulur. Bams1 Beyrek bu asamalarin her birini bagariyla gegtikten sonra Bani Cigek’le
cinsel bir iligki yasar ve parmagma altin bir yiizilk takarak onunla nisanlanir. Altin yiizik bu
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birlesmenin bir nisan1 ve yiizliglin altin olmasi hasebiyle iliskinin degerliligini sembolize eden 6nemli
bir gostergedir. Sonraki siirecte ise evlenme safhasina ulasilir ve diigiin hazirliklar1 yapilirken adet
iizerine Bams1 Beyrek okunu atar ve diistligli yerde gerdegini / ¢adirini kurar.

Bani Cicek’in Bams1 Beyrek’in hayatina girmesiyle olaylarin yonii birden degisir. Nasil ki
Bayindir Han sohbetinde etraftaki yigitleri gorerek kendine iiziilen Bay Biire Bey’in aglamasi, Bamsi
Beyrek’in dogmasina vesile olan sartlart sagladiysa; Bamsi1 Beyrek’in de Bani Cigek’le karsilagmas,
16 yil siirecek olan uzun bir esaret siirecinin baglamasindaki sartlar1 hazirlamistir.

Ban1 Cicek, Bamsi Beyrek’in hayatina bir besik kertmesi olarak girer; fakat olaylarin akisina
bakildiginda 6nemli bir kirilmayr gergeklestirir. Ekici (1999: 25), Dede Korkut Kitabi’ndaki kadin
tiplerini {i¢ baglik altinda toplar ve Bani Cigek’i ideal sevgili basligi altinda degerlendirir. Ciinkii
heniiz Bams1 Beyrek’le evlenip ¢cocuk sahibi olmamistir. O, Bams1 Beyrek’in besik kertmesi olmasina
ragmen onu bir smava tabi tutar ve besik kertmelik kavramini bir kars1 deger olarak algiladigini
gosterir. Bani Cigek’in evlenecegi kisiyi li¢ asamali bir sinava tabi tutmasi, onun kendi iradesini ortaya
koyduguna dair 6nemli bir gdstergedir. Burada ideallestirilen kavram ise simmamadir. Banmi ¢igek
gelenckten gelen bir adete yani besik kertmeligine teslim olmamis ve evlenecegi erkegi kendisi segme
yoluna gitmistir. Bu ise kadiin kendi iradesini kullanabilme farkindaligina kavusmasina giizel bir
ornek teskil eder. Bu baglamda hem Bamsi Beyrek’in hem de Bani Cigek’in destanin yasaklarini yok
sayarak kendi “ben”lerini 6n plana ¢ikardiklar1 s6ylenebilir (Eliuz, 2001).

Bani Cigek, Bamsi Beyrek’in yolculugunda bir ivme kazandirici roliiniin yani1 sira “sadakat”
gibi hem Oguz toplumu hem de diinya i¢in 6nemli bir kavramin temsilcisi durumundadir. Bams1
Beyrek’in Bani Cigek icin hazirladig1 gerdekte/cadirda Bayburt Hisar1 Beyi tarafindan yakalanmasiyla
baslayan 16 yillik tutsaklik siiresince Bani Cigek kimseyle evlenmez. Yalancioglu Yaltacuk’un Bamsi
Beyrek’in kanli gomlegini getirmesiyle onun 6ldiigline inanan Ban1 Cicek, ancak o zaman Yaltacuk ile
evlenmeyi kabul eder.

4) Bamsi Beyrek’in Bayburt Hisar1 Beyi Tarafindan Tutsak Edilmesi: Kurdugu gerdekte /
cadirda Banm1 Cicek’in gondermis oldugu kirmizi kaftaniyla 40 yigit arkadasiyla icki icip eglenen
Bamsi1 Beyrek, Bayburt Hisar1 Beyi tarafindan bir baskin sonucunda tutsak edilir. Bams1 Beyrek’in
hayatta olup olmadigina dair bir haber alamayan anasi, atasi ve sevdigi 16 yil boyunca onun yolunu
gozlerler. Bamsi Beyrek’ten higbir haber alinamayinca durumdan huzursuz olan Bani Cigek’in kardesi
Deli Kargar, Bamsi Beyrek’in 6ldiigiine dair bir nisan getirene kiz kardesini verecegini duyurur.

Birliktelikten sonra ortaya cikabilecek bir genislemeyi — biiylimeyi istemeyen Bayburt Hisari
Beyi, Bamsi Beyrek ve Bani Cigek’in evlenmelerine karsi ¢ikar. Fenomonolojik olarak bakildiginda
Bayburt Hisar1 Beyi, Oguz toplumunun genisleme ve biiyiime ihtiyaglarim1 simirlandirmaya calisan
kars1 bir giic olarak goriiliir. Kisi diizleminde Bayburt Hisar1 Beyi, kavram boyutunda da tutsaklik
olgusu Oguz toplumundan ayrilan kahramanin olgunlagma siirecini hazirlayan onemli karsi giic
unsurlaridir.

Deli Karcar’in Bams1 Beyrek’in dldiigiine dair bir isaret getirene kiz kardesini verecegini
duyurmasi olaylarin aksinda belirleyici bir etki uyandirir. Oyle ki bu etki, Oguz toplumunun iginden
bir yalanci ve hain ¢ikarir. Hikdyede bu rolii iistlenen isim Yalancioglu Yaltacuk’tur. Fenomonolojik
acidan bakildig1 zaman Yaltacuk, Oguz toplumunun miicadele tarihinde bir ihanet olayina gondermede
bulunabilir. Ciinkii destanlarin toplumlarin bagindan gegmis dnemli olaylar neticesinde ortaya ¢iktigini
bilmekteyiz. Bu a¢idan Yalancioglu Yaltacuk da bir karsi deger olarak olaylarin akisinda belirleyici
bir isimdir.
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5) Yalancioglu Yaltacuk’un Bamsi Beyrek’in Kanli Gomlegini Getirmesi: Deli Karcar’in
Bayindir Han’in huzurunda Bams1 Beyrek’in 6ldiigline dair bir nisan getirene kiz kardesini verecegini
duyurmasi, Yalancioglu Yaltacuk’u harekete gecirir. Yaltacuk, Bamsi Beyrek’in kendisine onceden
vermis oldugu goémlegi kana bular ve Bayindir Han’a Bams1 Beyrek’in 6ldiigline dair nisan olarak
sunar.

Yaltacuk’un bu namertligine inanilmasit gerekir ki hikdyenin akigina farkli bir boyut
kazandirlabilsin. Hikdye bu konuda bize yine ge¢misle ilgili su bilgiyi sunar: “Oguz Beyleri icinde
yalan yoktu” (s. 67). Iste bu climle Yaltacuk’un yalanina inanilmasini saglayan temel faktordiir.

Yalancioglu Yaltacuk ise hem Oguz toplumuna ait olmasi hem de bir karsi deger olmasi
itibariyla dikkat cekici bir sahistir. Ban1 Cicek sadakati temsil ederken Yaltacuk ise ihaneti ve
aldatmay1 temsil eder.

Hikayede gegen kirmizi kaftan ve kanli gdmlek simgeleri olumsuz haberi imlemeleri agisindan
ilgi ¢ekicidirler. Ciinkii kanli gomlek 6liim haberi getirirken kirmiz1 kaftan ise Bams1 Beyrek’in tutsak
edilmesi siirecinde olumsuz bir deger tasir. Kirmizi kaftani giyen Bamsi Beyrek, Ban1 Cicek’le
evlenecek oldugunu gosterirken diger taraftan da Bayburt Hisar1 Beyi’nin de hedefi haline gelir.
Ayrica kirmizi kaftani giyen Bamsi Beyrek gerdeginde / ¢adirinda yiyip icip eglenmeye baslamistir.
Diisman Bams1 Beyrek’i bu haldeyken tutsak eder. Burada Oguz toplumunun gaflet ve dikkatsizlige
ciddi gondermeleri vardir.

6) Bams1 Beyrek’in Bezirganlar Tarafindan Bulunmasi: Yalancioglu Yaltacuk’un Bamsi
Beyrek’in oldiigiine dair sahte nisan1 getirmesi, ona Banm1 Cigek’le evlenme yolunu acgar. Bunun
iizerine Bay Biire Bey bezirganlarini etrafa salarak oglunun oOliisii ya da dirisiyle ilgili kesin haber
getirmelerini emreder.

Bamsi Beyrek ise tutsakligi siiresince Bayburt Hisari’ndaki kafirleri eglendirmek icin kopuz
calar. Kopuzun milli bir ¢algi olmasi ve bu milli ¢alginin bir Oguz Beyi’ne kafirleri eglendirtmek igin
caldirilmast Oguz Beyi’nin sahsinda Oguz toplumuna ciddi bir génderme ve uyaridir. Kopuz, gaflet
halindeki bir toplumun farkindaligini saglayan, onun aydinlanmasina vesile olan onemli bir
semboldiir. Arama faaliyeti icerisinde olan bezirginlar Bams1 Beyrek’i bu halde bulurlar ve Bani
Cicek’in Yaltacuk’la evlenmek iizere oldugunu haber verirler. Iste bu haberle birlikte hikdyenin
dramatik akisindaki ana kirilmalardan biri daha gerceklesmis olur ve Bamsi Beyrek’in geri doniis
siireci baglar.

Bamsi Beyrek’e 6zgiirliik yolunu agan Bani Cigek, hatirlanacagi {izere onun esir diismesine de
sebep olmustu. Bani Cicek aslinda tutsaklik ve 6zgiirliik kavramlarinin ¢atisma alanidir, diyebiliriz.
Fenomonolojik agidan Bamsi Beyrek ve Bam Cicek iliskisine bakildiginda aslinda bu gostergelerin
Oguzlar’in ¢cogalma ve biiyiime isteklerini, Bayburt Hisar1 Beyi’nin ise bu iilkii degerlere karsi olan
sinirlandirma degerini karsilayan birer imge olduklari sdylenebilir.

7) Bamsi Beyrek’in Eve Doniisii: Bu basamakta Bams1 Beyrek geri doner ve serce parmagini
kanatip bir mendile degdirerek babasina gonderir. Kanli mendili ogluna aglamaktan kdrelen gozlerine
siiren Bay Biire Bey’in gozleri acilir. Bamsi Beyrek ise Yaltacuk’tan Ociinii alir ve Bani Cigek ile
evlenir. Daha sonra Oguz Beyleri ile birlikte kafirlerin kalesini basar. Oguz Beyleri’nin hikayenin
kahramanina yardim etmeleri diger hikayelerde de goriilen bir durumdur. Bu ise dayanisma
kavrammin en giizel gostergesidir. Hikdye, Dede Korkut’un gelip kopuz ¢alarak son sozii
sOylemesiyle sona erer.
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Hikayenin dramatik akisin1 saglayan olaylar1 sekille gostermek ve bir model sunmak, akisin
kirilma noktalarii gostermesi agisindan daha yararli olacag: diisiincesindeyiz:

Tablo 2: Bamsi Beyrek’in Eve Doniis Siireci

1 Ev
Bamsi1 \
7 Beyrek’in
Eve 2
Doniisii
0 < 5 < 4 «— 3

Tablo 2°de de gosterilmeye caligildigi tizere hikdyede li¢ onemli kirilma noktasi vardir.
Bunlar; Bayindir Han’in sohbetinde Bay Biire Bey ile Bay Bican Bey’in ¢ocuk sahibi olabilmek i¢in
Oguz Beyleri’nden dua talebinde bulunmalari, Bamsi Beyrek’in Bani Cigek’le karsilasmasi ve
tutsakken babasinin kendisini bulmalar i¢in gonderdigi bezirganlarla karsilasmasidir. Bu kirilma
noktalar1 tabloda (numaralandirilmis olay akisinda) kalin ve biiyiik olarak rakamlarla ifade edilmistir.

Bani Cigek’le karsilasana kadar Bamsi Beyrek olagan hayatini yasamaya devam eder. Fakat
Bamsi Beyrek’in Bani Cigek’le av esnasinda karsilasmasi bir anda olaylarin akisina farkli bir ivme
kazandirir. Aslinda bu karsilagsma bir tutsaklik siirecinin de baglangici olacaktir.

Hikayede ilk kirilma noktasi bu karsilasma iken olaylarin akisini belirleyen numaralar
iicgende takip ettiimiz zaman hikayedeki ikinci kirilma noktasinin Bamsi Beyrek’in Bayburt
Hisar’nin Beyi’nin elinde tutsakken bezirganlarla karsilasmasi oldugu goriilecektir. Bezirganlar,
Bamsi Beyrek icin bir farkindalik unsuru gorevini {istlenir. Bamsi1 Beyrek’in eve doniis siireci
bezirganlarin anlattiklar ile baglar.

Tablo 2’deki tiggene bakildiginda hikdyede okuyucuya sunulmus olan kahramanin, evden
ayrilma siirecinde bir diisiis siireci yasadig1 goriiliir. Kahramanin tutsaklik siireci ise onun olgunlagma
siirecini temsil eder. Sekilde son asamay1 gosteren ¢izgiden de anlasilacagi ilizere eve doniis asamasi
ise bir yiikselis siirecini temsil eder.

SONUC

Orta Asya’da Tirk boylar1 arasinda yasanan ¢ekismeler ve miicadeleler neticesinde
yurtlarindan ayrilarak Anadolu’nun dogusuna ve Azerbaycan bolgesine gelerek buraya yerlesen
Oguzlar’in miicadelelerini anlatan Dede Korkut Kitabi’nin bu hikayesi, soyun devami, ¢ogalma,
genisleme, bireyi erginlestirme ve olgunlastirma siireglerini sembolize eden gostergelere dayali bir
anlat1 oldugu goriilmektedir. Bag kahraman olan Bamsi Beyrek’in “etrafinda gelisen dogum, genclik,
evlilik, savas, esaret ve bunlar karsisinda alinan tavirlar bireysellesme siirecini” (Eliuz, 1999, 143)
gosterirken Tiirk toplumunun da deger algisim somutlastirmaya yardimci olmaktadir.
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Gostergebilimsel ¢oziimlemeler 15181 altinda dramatik aksiyonu saglayan giic ve karsi giic
catismasinda {ilkii ve kars1 degerlerin incelendigi bu c¢alismada kisilerin, kavramlarin ve sembollerin
sahsinda ¢ok ciddi bireysel ve toplumsal uyarilarda bulunuldugu ve yine ayni sekilde milli hafizanin
her donem canli tutulmas: i¢in bu kisi, kavram ve sembollerin icerisine islenerek ebedi kilinma
arzusunun belirdigi anlagilmaktadir. Hikdyede Oguz toplumunda bireyin kimlik sahibi olma siireci ve
Oguz toplumunun cogalma — biiylime istek ve ihtiyact ilkii ve karsi degerler baglaminda
estetiklestirilerek dramatize edilmeye ¢alisilmistir. Hikdyede yer alan her bir karakter ya da nesne,
dramatik akigin saglanmasinda gorevli estetik 6ge olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Yapilan bu calismayla Dede Korkut Hikéyeleri’nin duyussal boyut itibariyla alimlayicinin
estetik zevklerini doyurucu yoniiniin yaninda diisiinsel boyut itibariyla da manevi ve sosyopsiklojik
ihtiyaglar1 karsiladigi gergegi tizerinde durularak konuyla ilgili dikkatler farkli bir boyuta ¢ekilmeye
calisilmigtir. Coziimlemede Oguz toplumunda bireyin kimlik sahibi olma siireci islenirken diger
taraftan bu siirecin meydana gelmesindeki en 6nemli faktor olan giic — kars1 gii¢ ve iilkii deger - kars1
deger catismasi lizerinde durularak varligin arka planina inilmistir. Boylece tiim varlik tabakalar
arasindaki iligkilerin rastlantisalligin kurdugu oldubittiler yigim1 olmadigi; karsilikli nedenselliklere
dayali dengeli bir etkilesimli siire¢ oldugu anlagilmistir (Korkmaz, 2000).
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