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MASUMIYET MUZESi ROMANI’NDA MODERNIZM-GELENEK ALGISI

Aysel ASLANBOGA*®

OZET

Orhan Pamuk’un 2008 yilinda yayimladigi Masumiyet Muzesi romani
ask izlegi etrafinda sekillenir. Vaka zamaninin 1975-2008 yillarim1 kapsadig:
romanda askin yani sira aile, ahlak, evlilik, cinsellik, zengin-fakir, dogu-bati,
modernlesme izlekleri de donemin sosyal, siyasi, kuilttirel dokusuyla islenerek
anlatilir. Kahraman (ben) anlatici bakis acisiyla kaleme alinan romanda
olaylar baskisi Kemal Basmaci’nin yorumuyla anlatilir. Romanda islenen
izlekler, batiy1 temsil eden, modern, zengin Kemal Basmaci, ailesi ve “sosyete”
cevresi ile doguyu temsil eden Cukurcuma semtinde yasayan geleneklerine
bagl bir ailenin kizi olan Flisunun modernizm ve gelenek algilar1 baglaminda
degerlendirilir. Bu calismada modernizm ve gelenek algisi Ftisun ve Kemal’in
aski merkezinde romandaki karakterlerin bakis acilar1 dogrultusunda
irdelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Masumiyet Muzesi, modernizm, gelenek, dogu,
bati, Avrupa, cinsellik

PERCEPTIONS OF MODERNISM-TRADITION IN MASUMIYET
MUZESI (THE MUSEUM OF INNOCENCE)

ABSTRACT

The novel of Masumiyet Muizesi published by Orhan Pamuk in 2008 is
shaped around a love theme. Besides the love theme, the themes of family,
ethics, marriage, sexuality, rich-poor, east-west, modernisation are explained
in relation to social, political, cultural properties of the period in the novel in
which events took place between 1975 and 2008. In that novel which was
written from the point of view of a protagonist (I) narrator, the events are
explained through the interpretations of Kemal Basmaci, the protagonist of
the novel. The themes handled in the novel are evaluated within the
framework of modernism and tradition perceptions of Kemal Basmaci, a
modern rich man representing west and his family and “elite” neighbourhood
and perceptions of Flisun, who has been brought up in Cukurcuma district,
representing east and who is the daughter of a family dependent on their
traditions. In this study, the perceptions of modernism and tradition will be
investigated taking Flsun and Kemal’s love as the central point and in line
with the points of view of the characters of the novel.
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Giris

Ask izlegini merkezinde sekillenen Masumiyet Miizesi romaninda vaka zamani 1975
yillarinda baglayip 2008’e kadar uzanir. Orhan Pamuk olaylar, “Ask, bekdret, masumiyet, cinsellik
gibi konularin 1970’li yillarda Istanbul 'un iist simflart arasinda nasil algilandigina dair fikirlerini,
takintili bir asigin sevdigi kadin icin tiim hayatini vermesi ve agkini yasatmak icin bir miize kurmaya
calismast baglaminda ve Yesilcam melodramlarimin melankolik atmosferi i¢inde” (Demir 2011: 936)
anlatir. Romanda modernizm ve gelenek, zengin-fakir, dogu- bati ayrimi keskin ¢izgilerle birbirinden
ayrilir 1975°1i yillardan 2000’11 yillara uzanan siirecte modernizm ve gelenek algisiyla bu kavramlarin
Tiirkiye’de ilk anilmaya basladig1 zamanlardaki tanimlama ve algilar ayni degildir.

Osmanli Devleti’nin gerilemeye basladigi siiregte batiyla olan iligkilerin artmasi, Batinin
dstiinliigiiniin  kabul edilmesiyle, artik Osmanli Devleti ve toplumu i¢in adina “batililagma,
cagdaslagsma, modernlesme” denilen yeni bir siire¢ baglar. Meri¢ modernlesmeyi “Modernisation hem
modernlesmis tilkelerin basaridaki benzerliklerini hem de modernlesmekte olan toplumlarin
amaglarindaki benzerligi tek kelimeyle belirtiyordu. Toplumlar, iktisadi basarilarinin biitiinii goz
ontinde tutularak suflandiriliyor ve degerlendiriliyordu.” (Meri¢ 1983: 235) ve modernlesmenin
toplumlar1 ekonomik basarilarma gore siniflandirmada kullanilan bir kavram olarak niteler. Korkmaz
da “Osmanli Devleti’nin Batiya yonelisi ile modernlesmesi Bati’yla hemen hemen ayni amagclara denk
geldigini” (Korkmaz 2005: 22) belirtir. Sevim Kantarcioglu modernizmi, “hem ¢agdas bir diisiincedir,
hem de Ronesanstan giiniimiize kadar batili aydimin ulasmak istedigi bir idealdir. O halde modernizm,
cagdashigi agan bir kavramdir. ”(Kantarcioglu 2004:11) sdzleriyle tanimlar. Romanda ise “Batinin,
modernlesmenin” ¢agini asamadigi, yanlis anlasildig: alt1 ¢izilerek gosterilmek istenir. “Bagkisi Kemal
mensup oldugu “sosyete”’yi devamli elestirir hatta Fiisun’la iligkisinin baglamasindan sonra artik kendi
cevresine “siz” diyerek onlar 6tekilestirir. Modernligin bati taklitgiligi olarak algilanmasini “Avrupali
gibi olmak isteyen kadinlar, Avrupali gibi film ¢ekmek, Avrupa tarzi lokantalar, batili yenilikler,
uygar kurumlar” gibi ifadelerle elestirir.

Gelenek, “bir toplumda, bir toplulukta eskiden kalmis olmalar: dolayisiyla saygin tutulup
kusaktan kusaga iletilen, yaptirnm giicti olan kiiltiirel kalintilar, aliskanliklar, bilgi, tore ve
davramislar, anane, tradisyon” (TDK 2007) olarak tanimlanir. Romanda gelenek anlamina uygun
sekilde yaptirnm giicli olan bir kavram olarak kendini gosterir. “Gelenek, ‘geleneksel’, gelenekgi’
kavramlariyla tarihin arkaizmine hapsedilerek, modernlik ve degisim karsiti kabul edilmis, gericilik,
cagdisilik olarak nitelendirilmistir.” ( Takig 2003-04: 7) Romanda da Kemal ve ¢evresine gore Fiisun
ve ailesi, Cukurcuma’da yasayan, geleneklerine ve dinlerine bagli geleneksel bir Tiirk aile yapisi tegkil
ederler. Kemal ve gevresinin kendi muhitlerinden bakis agilariyla giyimlerinden- bagi ortiilii olmalari-,
yasamlarma- yasadiklar1 muhit, komsulari- kadar elestirdikleri geleneksel aile yapisiyla Kemal
Fiisun’un ve ailesi vasitasiyla tanisir. Kemal Nisantasi’nda yetismis, Avrupa gormils, zengin ve seckin
tekstil sirketi sahibi Basmacilar ailesine mensuptur. Fiisun da Istanbul’un orta simf semti olarak
bilinen Cukurcuma’da yasayan, memur bir ailede yetisen, liniversiteye hazirlandig: siiregte Beyoglu
Sanzelize Butik’te tezgahtarlik yapan bir kizdir. Flisun ve Kemal uzaktan akraba olmalarina ragmen
iki aile birbirleriyle sik goriismezler. iki aile farkli kiiltiir, diinya ve muhite mensupturlar, dolayisiyla
onlar1 birlestiren tek ortak nokta Kemal ile Flisun’un askina kadar uzaktan akrabaliktir. Modernlik ve
gelenekselin elestirisi karakterlerin yasama bakis agilart baglaminda roman boyunca devam eder.
Romanda yogun olarak cinsellik, bekaret, evlilik, aile gibi izlekler modernizm ve gelenek algisi
baglaminda degerlendirilir.
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Modernizm ve Gelenek Kiskacinda Bir Ask

Romanin temel izleklerinden olan cinsellik/bekaret 1975°1i yillarin sosyal kosullar
baglaminda ele almir. Evlilik 6ncesi cinsel birliktelik, bekéaret gibi konular roman boyunca
baskahraman Kemal ve arkadas cevresi tarafindan “modernlik” ¢ercevesinde sorgulanir. Bagkahraman
Kemal ve sevgilisi Sibel’in zengin,” Avrupa gormiis”, “sosyete”’ye mensup olmalarindan dolay1
iligkileri aileleri tarafindan onaylanir ve bir an 6nce evlenmeleri beklenir. Kemal’in “ Bafi gormiis,
okumus, Avrupali” olarak tanimladig1 sevgilisi Sibel ile yasadigi cinsel beraberlik her iki karakter i¢in
de “cesurluk, modernlik” olarak algilanir. Zira Kemal ve sevgilisi o donemde Tiirk kizlart icin
evlenmeden Once cinsel hayata baslama korkusunun bilincindedirler.

“Batiilasmis zengin ailelerin, Avrupa gormiis, seckin kizlart o yillarda ilk defa tek tiik bu
“bekdret” tabusunu kirmaya, evilenmeden once sevgilileriyle yatmaya baslamiglardi. Sibel de bazen
bu “cesur” kizlardan biri olmakla oviiniirdii, benimle on bir ay yatmisti. (Uzun bir siireydi bu, artik
evlenmeliydik!) (M.,M., s. 20)

Bekaretin tabu olarak goriildiigii bu donemde Batili ailelerin seckin olarak nitelendirilen
kizlar1, bu tabuyu yikmaya baglamalarina ragmen, yasanilan evlilik dncesi cinsel beraberligin evlilikle
sonu¢lanmasini 6ngdriiyorlardi. Sibel de kendisini cesur ve modern olarak tanimlamasina ragmen on
bir ay boyunca beraber oldugu sevgilisi Kemal’e evlenmeleri gerektigini acikca sdyleyemese de
sezdirmeye calisir. Hatta Kemal Sibel’in kendisiyle beraber olmasiin sebebini Sibel’in evlenecek
olmalarma kesin goziiyle bakmasiyla agiklar. Nisan hazirliginda olan ¢iftin iliskisini ters yliz edecek
olan olayin ilk kivilcimi, Kemal’in Sibel’e nisan hediyesi olarak Jenny Colon marka ¢antay1 almak
iizere Sanzelize Butik’e gitmesi, orada uzak akrabasi Fiisun’la karsilasmasi ve ondan c¢ok
etkilenmesiyle atilir. Kemal’in Sanzelize Butik’ten ¢ikar ¢ikmaz orayr ve Fiisun’u unutma fikri
gerceklesmez; sahte ¢ikan Jenny Colon marka ¢anta sebebiyle Kemal bir daha o butige gitmek ve
Fiisun ile karsilasmak durumunda kalir. Nisan hediyesi bir ¢anta sebebiyle karsilasan Kemal ile
Fiisun’un uzak akrabaliktan sevgili olma yolunda ilerleyen iliskileri Fiisun’un ikinci kez c¢anta
vesilesiyle Merhamet Apartmani’na gitmesiyle gergeklesir. “ Dogdugumuz zaman, dogdugumuz
yerden ya da dogduktan sonra kendimiz buldugumuz yerden, istesek de istemesek de yiizerek ¢tkmak
zorundayiz.” (Gasset 2007: 54) Kemal stirekli elestirisini yaptig1 icinde “gibi yapan” sosyeteden,
kendisini ifade edemedigi i¢inde dogup, biiyidiigii kendisini/benligini kusatan Avrupai, medeni,
zengin diinyadan bagka bir diinyaya Fiisun sayesinde ylizerek ¢ikabilecegine inanir ve bu sebeple her
gecen giin Filisun’a biraz daha baglanir. Kemal’in Fiisun ile Merhamet Apartmani’nda kurdugu ask
bag1 ve cinsel bag aralarinda gegen

“Ama evienmeden once sevismek fikvi, hala onu huzursuz ediyor... Bunu anlyyorum.
Avrupa’da o kadar okumug, ama senin kadar cesur ve modern degil...” (M., M., s. 61)

konusma iligkilerinin muallakta kalan, tamimlanmayan yonlerini onlara fark ettirir. Kemal
Sibel’in Avrupa goriip, orada okumus olmasina ragmen cinsel iliski konusunda Fiisun gibi bir
tezgahtar kadar cesur ve modern olamadigini sdyleyerek Sibel ve Fiisun’u kiyaslar.

“Sibel’in evlenmeden once benimle yatmasini ask ve giiven ile, Fiisun'un ayni seyi yapmasini
ise cesaret ve modernlikle aciklamis oluyordum. Bundan da, agzimdan ¢iktigi icin yillarca pismanlik
duyacagim “cesur ve modern” iltifati yiiziinden benimle yatug icin Fiisun’a 6zel bir sorumluluk ve
baglhilik duyamayacagim sonucu ¢ikiyordu. Ciinkii “modern” olduguna gore, evlenmeden énce bir
erkekle yatmak ya da eviendigi gece bakire olmamak onun icin bir yiik olamazdi... Tipki hayallerdeki
Avrupali kadinlar ya da Istanbul sokaklarinda dolastigi séylenen kimi efsane kadinlar gibi...Oysa ben,
o sozleri Fiisun 'un hosuna gidecegini sanarak soylemistim” (M., M., s. 63)
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Kemal’in “Avrupali” olarak tanimlanan Sibel ile olan cinsel birlikteligini de bir tezgahtar olan
Fiisun ile olan1 da agiklarken kullandig “cesur ve modernlik” kelimeleri aslinda “anlamini bulamamus,
altt doldurul(a)mamis” kelimeler olarak romanda yer alir. Romanin dramatik aksiyonu gerceklestiren
temel catismayr Kemal’in Fiisun ile Sibel arasinda bir tercih yapmasi olusturur. Kemal ile Sibel’in
nisan1 romanda olaylarin akisin1 degistirecek kirilma noktas1 olma hiiviyetini tagir. Kemal’in Sibel ile
nisanlanmas1 Fiisun ile Kemal’in iligkilerini ¢ikmaza sokar. Nisanda gelenek, modernizm, sosyal
zaman, evlilik gibi pek ¢ok konu roman karakterlerinin aralarinda nisan boyunca yapilan sohbetler
vasitasiyla okuyucuya aktarilir. Nisana gelen ailelerin zenginligi, nisanda sunulan igkiler, nisanin
yapildigi Hilton Oteli “batili, Avrupa gibi” olma endisesiyle her iki “seckin” ailenin incelikle
diisiindiigli ayrintilar1 olusturur. Nisanda dikkati ¢ceken bir diger unsur da Kemal ve Sibel’in goriicii
usulii evlilige bakis acilaridir. Mehmet ve Nurcihan Sibel ve Kemal’in arkadaslar1 ve zengin iki ailenin
cocuklaridir, Sibel de “diigiinlerin sihri olduguna, pek cok kisinin evienecegi kisiyle diigiinlerde
tamigtigina, ama onlara yardim edilmesi gerektigi” (M., M., s. 139) mantigiyla Nurcihan ve Mehmet’i
evlendirmek ister.

“(...) Ailesinin ¢ok dindar ve muhafazakdar olmasina ragmen goriicii usuliiyle evlenmeye, hatta
basértiilii annesinin kendisine Istanbullu ve okumus da olsa, bir kiz bulmasina yillarca kars: ¢iktiging
ve kendi tanisip arkadaslik edecegi kizlardan biriyle evienmek istedigini anlattim. Ama simdilik, kendi
buldugu modern kizlarin hi¢biriyle olmadi bir tirlii.” (M., M., s. 127)

Kemal ve Sibel’e gore dindar, muhafazakar yani geleneksel bir ailede yetisen Mehmet kendisi
gibi olmayan/modern bir kizla evlenmek ister. Kemal ve Sibel’e gére onun i¢in uygun goriilen kisi de
Nurcihan’dir. Nurcihan Fransa’da yasayan, evlilik Oncesi cinsellik hakkinda o dénemin batili
iddiasinda olan ¢ogu gencinden daha cesur, modern diigiincelere sahiptir. Mehmet ise onlara gore
gelenekgi bir ailenin ferdidir, fakat Mehmet’in hayatinda geleneck ve modernizm gatigsmasi hiikiim
stirer. Gece hayatin1 seven, genelevlerden ve eglencelerden kendini alamayan bir yapiya sahiptir ama
bunun yaninda ailesinin yanina dondiginde dindar kisvesine biirliniir. Aile baskisina ragmen
kendisinin begendigi “modern” bir kizla evlenmek ister; “kendini var eden degerleri yikarak”
(Korkmaz 2004: 20) Nurcihan gibi “Avrupai” bir hayat yasama karar1 verir ve yasadigi bu ikilemden
Nurcihan’la evlenmesiyle kurtulur.

Modernizm ve Gelenek Catismasi

Modernizm ve gelenegin romanda ilk catismasi Sibel ile Kemal’in nisan1 bozmasindan 6nceki
tartismalarinda geger. Sibel bekaret konusu ile ilgili,

“Eger modernsek, Avrupaliysak bu onemli bir sey degildir...Yok gelenege bagliysak ve bir
kizin bakire olmasi senin de onem verdigin ve herkesin de saygi gostermesini istedigi degerli bir
seyse... O zaman bu konuda herkese esit davranmalisin!” (M., M., s. 246)

sOyledikleri iligkilerinin son noktasina geldiginin habercisidir. Yanlis yorumlanan modernizm
ile din ve muhafazakarlikla es tutulan gelenegin catismasi romanda gerilimi yiikselten en onemli
olaylardan biridir. Sibel modernizm ve gelenek kiskacinda kalan Kemal’in kararsiz tavrini elestirir.
Kendi ailesi ve gevresiyle uyusamayan Kemal yetistigi ¢evre ve Fiisun arasinda bir se¢im yapmak
zorunda kalir ve Fiisun’u tercih eder.

Kemal’in Fiisun’a olan agki Kemal’in Sibel’e ve c¢evresine yabancilagsmasina sebep olur. Bu
ask ile kendisinden ve c¢evresinden uzaklasan Kemal aslinda kendini otekilestirmistir.
“Otekiles(tiril)en kisi, bilerek veya bilmeyerek yasa(til)digi bu zorunlu siirecte, diisiince ve
eylemlerindeki ‘kendine 6zgii’liigii yitirmis, baska’ya doniismiis veya baska’da batmis, kaybolmusg
ben’dir.” (Korkmaz 2008: 20) Kemal’in Fiisun’a duydugu ask, Kemal i¢in bir tutkuya doniisiir.
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Fisun’a kavusabilmek icin ailesinden, nisanlisindan, arkadaglarindan, oturdugu semtten,
aligkanliklarindan vazgecer. Sibel de onu bu durumdan kurtarmak i¢in Kemal’e Sibeller’in Bogaz’daki
yalisinda birlikte yasamayi teklif eder. Ciftin bu kararn cevrelerince ¢ok medeni ve Avrupai olarak
nitelendirilir. Digsaridan modern ve Avrupai olarak tanimlanan bu iliski aslinda Kemal i¢in doniisii
olmayan bir yola girer, Sibel’in” Fransa’'da okuyan aydin ve mutlu bir Tiirk kizindan, sorunlu bir
zenginle nisanlamp ickiye alisan dertli ve alayli bir Tiirk ev kadimina déniistiigiinii” ( M. M., s. 222)
fark eder ve bunun biitlin sorumlusu olarak kendini goriir.

Sibel’in Kemal’in hayatindan ¢ikmasiyla Kemal’in hayati Fiisun’a ulasmaya calismakla geger.
Kemal ve Fiisun’un birbirlerinin hayatlarina girmesi ikisinin de hayatlarinin, aileleri ve ¢evreleriyle
iligkilerinin alt {ist olmasina sebep olur. Kemal ailesinden, cevresinden kisacasi Fiisun ile ilgili
olmayan her seyden kagar, ciinkii “hayatinin elimden ¢iktigina, Fiisun’a olan baghlig yiiziinden onun
iradesi disinda gekillenen bir seye doniistiigiine” karar verir. ( M. M., s. 268) Fiisun da ailesiyle
birlikte bagka bir semte Cukurcuma’ya tasinir.

Kemal’in Sibel’den ayrilma karari romandaki ikinci 6nemli kirilma noktasidir. Sibel ile
nisanindan sonra Fiisun’u kaybeder, Sibel’den ayrildiktan sonra da Fiisun ile yeniden kavusacaginin
iimidini tasiyarak Fiisun’u bulmaya ¢aligir. Fiisun’un arkadasi Ceyda vasitasi ile Sibel’den ayrildigin
ve Fiisun’u goérmek istedigini bir mektupla belirtir. Kemal Fiisun’un izini/evini bulduktan sonra sekiz
yil boyunca Cukurcuma’ya Fiisunlara aksam yemegine gider. Fiisun’u aradigi sekiz yil boyunca
Kemal’in hayatinda pek ¢ok degisiklik olur. Kemal Fiisun’un Merhamet Apartmani’ndaki esyalariyla
teselli bulmaya calisir, ailesinden ve gevresinden kopar. Onun Fiisun’a olan aski bir tutkuya,
saplanttya doniismeye baslar. “Arzulayan ozne, adimlarimin altinda arzunun ag¢tigi ugurumu
gordiigiinde kendini isteyerek bu uguruma birakwr, iimitsiz durumuna karsin metafizik hastaligin daha
onceki evrelerinin ona saglamadigi seyleri kegfetmeyi timit etmektedir.” (Girard 2001: 152) Fiisun’un
evli olmas1 sebebiyle iliskilerinin artik bagka bir mecraya girdigini fark eden Kemal Fiisun’a ulagmak
icin kendini uguruma birakmay1 goze almistir. Fakat Kemal’in arada aklina takilan “Cukurcuma’da
seller igindeki bir fare yuvasinda yasamanin onun kendi segcimi ve kabahati oldugunu, o sagma evliligi
yaparak intihar eden birini” (M. M., s. 273) Fiisun’u fazla ciddiye almamasi gerektigini diigiincesine
ragmen Fiisun onun goziinde “deger” kaybetmez.

Fiisunlar’in evine her giin gitmesi ve Flisun’un esi Feridun’un bu durumdan rahatsizlik
duymamasini Kemal “gelenek” ile agiklar:

“En iyisi Feridun’un ilgisizligini tabularla ve gelenekle agiklamakti. Annesinin ve babasinin
oniinde evli bir kadina degil asilmanin, yan bakmanin bile ozellikle yoksullar ve tasralilar arasinda
oliim nedeni oldugu bir iilkede, benim bir aile mutlulugu havasi icerisinde televizyon seyrederken her
aksam Fiisun ile kiristirmayr aklimdan bile gecirmeyecegimi Feridun un diigiinmesini ben de aslinda

makul buluyordum.” (M. M., s. 345)

Fiisun ile yasadigr “gizli” ve uzaktan iligskiyi herkesin- annesinin, babasinin- bildigi halde
“gelenek” kisvesine biiriindiirerek yasamalar1 aslinda Kemal ve Fiisun icin bir kagis/ savunma
noktasidir. Ciinkii “(...) her seyimden Fiisun’a asik oldugum anlasilsa bile, hepimiz boyle bir askin
olamayacagint kesinlikle biliyormus “gibi yapmak”la yiikiimliydiik. Bu yiikimliliigiimiizii asla
bozamayacagimizdan da emindik. Bunu fark ettigim zamanlarda Fiisun’u hassas yasaklar ve torelere
ragmen degil, onlar sayesinde bu kadar ¢ok gorebildigimi anlardim.” ( M., M., s. 345) diyerek
Fiisun’u gorebilmesini saglayan seylerin herkesce kabul gdérmiis, uyulmamas: halinde toplumca
cezalandirilma yetkisine sahip gelenekler oldugunu vurgular.

Fiisun’un esinin film ¢ekme, Filisun’un artist olma ve Kemal’in Flisun’u yakininda olma istegi
iciinii Beyoglu sokaklarina ve Yesilgam’ a siiriikkler. Donemin siyasi, sosyal ve kiiltiirel yonlerinin
ayrmtili tasvirle anlatildigi bu béliimlerde sosyal zaman unsuru da 6ne ¢ikan 6gelerdendir. 12 Eyliil
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askeri ihtilalinin etkilerinin hiikiim siirdiigii bu dénemde film piyasasi da ihtilalinin getirdigi sansiir,
yasak gibi kisitlamalardan nasibini alir. Yesilgam filmlerinin siyasi ve ekonomik sebeplerden girmis
oldugu mecra, ¢ekilen Tiirk filmlerinin kalitesizligi, oyuncularin hayatlarindan kesitlerle gézler oniine
serilmeye calisilir. Filmlerde cinselligin 6n plana ¢iktigi bu donemde Feridun’un cekecegi filme
yapimci olarak destek veren Kemal’in filmde Fiisun’un 6pilisme sahnelerine karsi ¢ikmasi {izerine 8
Kasim 1979 giinii Aksam gazetesinin Cemiyet baslikli dedikodu siitununda bir haber yayimlanir,

“Beyefendi, Amerikalilarin Ay’a gittigi bu modern diinyada, dpiismesiz bir “sanat filmi” artik
miimkiin degildir! Siz once karar verin ve ya basortiilii bir koylii kiziyla evienin ve Batili filmi ve
sanati unutun, ya da baskalarimin bakisindan bile kiskandiginiz giizel kizlar artist yapma sevdasindan
vazgegin. Tabii niyetiniz yalnizca “artist yapmak” ise...” (M.M., 5.405)

Bu gazete yazisi romanda gecen modernizm ve gelenek catigsmasinin bir diger ornegidir.
Modernlesen diinyada “sanat filmi”nin &pilisme olmadan olamayacagi fikrinin savunuldugu, basi agik
sanat filmi yapabilecek modern kiz ile modern olmayan, bagortiilii kdyli kizin1 keskin bir ¢izgiyle
aywran bu bakisi karsisinda Kemal, Fiisun’un artist olma hayallerine Feridun ile birlikte son verir.
Geleneksel tarzda yetismis kisilerin elestirildigi bu gazete yazis1 aslinda gelenegin yanlis
yorumlanmasinin bir sonucudur. “Gelenegin tahribi, ego duygusunun baskin hale gelip ‘ben
merkeziyet¢i bireylerin’ artisint dolayisiyla da toplumsal ¢oziilmeyi beraberinde getirir.” ( Eker 2007:
223) Aksam gazetesinin “Cemiyet” siitununda yer alan bu yazmin hitap ettigi kitlenin, romanda
gelenegin anlamini bosaltiginin, yozlastirdiginin en 6nemli gostergelerinden biridir.

Askin Sonsuzluga Tasinmasi: Masumiyet Miizesi

Romanda {iigiincii kirilma noktasini Feridun ile Fiisun’un ayriligi olusturur. Birlikte kurulan
Limon T.A.S. yapim sirketinin hisselerinin Feridun’a birakilmasi karsiliginda Feridun, Fiisun’dan
ayrilir. Fiisun’un Feridun’dan ayrilmasiyla, Kemal ile Fiisun evlenme karar1 alirlar. Fakat Fiisun
Kemal’den arabayla Avrupa seyahatine ¢ikmay1 talep eder, amaci Kemal’in anlattig1 “bat1”y1, oradaki
miizeleri gezmektir. Fiisun pasaport islemleri sirasinda hayati hakkinda her seyi sormalarmin onu
tedirgin ettigini ve dil bilmedigini, utandigin1 bahane ederek Avrupa seyahatinden vazgectigini soyler.
Kemal “Camim, biraz diinya gériiriiz... Diinyanin baska yerlerinde, baska tiirlii yasayan, daha mutlu
insanlar da var. El ele tutusur, onlarin sokaklarinda yiiriiriiz Diinya, yalnizca Tiirkiye degil.” (M. M.,
s. 515) diyerek Fiisun’u ikna etmeye c¢aligir. Kemal i¢in Tiirkiye Fiisun ile iligkisinin onaylanmadig,
sorgulanmadan yargilandigi bir mekan olarak onu sikistirir, bunaltir. Bu sebeple onun kendi bakis
agisiyla idealize ettigi yere, baska tiirlii yasayan mutlu insanlarin iilkesine gitmek ister. Fiisun’un
“Biraz Avrupa goriip sana layik olmam lazim degil mi?” (M. M., s. 515) sorusu ise Fiisun’un iginde
yetistigi ¢evreden, kiiltiirden dolay1 kendini asagi gormesini gostermektedir. Semiramis Oteli’ndeki
aksam yemegine Fiisun’un “Otel sanki Avrupa’da zengin bir sahil kasabasindaki 19. Yiizyil sonundan
kalma bir yermis ve oradaki kadife perdeli sik salona aksam yemegine inermis gibi..” (M. M., s. 520)
gibi giyinmesi aslinda Fiisun’un da Kemal’in idealize ettigi modern, batili anlayisa ayak uydurmaya
cahistigiin emaresidir. Kemal’in “Onun sayesinde, o giinlerde Istanbul’da bas: a¢ik giizel bir kadinla
gezinmenin biitiin zevklerini ve gerilimlerini harikulade bir eglenceymis gibi yasadim.” (M. M., s.
477) sozleri Kemal’in idealize ettigi modern ve batili kadin ve mekan algisini tanimlar.

Kemal roman boyunca Fiisun ile agkina kimsenin karigmayacag1 bir mekén yaratmaya calisir,
bu mekdn Once Merhamet Apartmani, sonra “gelenek”lerin sayesinde goriigebildikleri
Cukurcuma’daki Fiisunlar’in evi ve bunu yani sira Kemal’in hayalini kurdugu Avrupa olur. Fakat bu
mekanlarin hicbirinde istedikleri gibi Fiisun ve Kemal agklarini1 yasayamaz. Flisun’un trafik kazasi
sonucu Oliimiinden sonra Kemal yasayamadiklar1 asklarimi somutlagtirmak i¢in bir mekan olusturma
karar1 alir. Fiisun fakir bir hayattan artist olarak, filmlerde oynayarak kurtulabilecegine inanir ve kaza
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yapmadan 6nce de Kemal’e hayatin1 yasama firsati, artist olma imkanin1 engelledigi icin kirginligin
ve kizginligmi ifade eder. Fiisun Kemal’in goziinde romanin basinda Celal Salik’in “Onlar
yoksullugun, para kazanmakla unutulacak bir su¢ oldugunu sanacak kadar masum insanlardr”
sOziiyle tanimladigi masum insanlardan biridir. Kemal Fiisun’un o6liimiinden sonra aslarini ve
Fiisun’un hatiralarim1 yasatmak i¢in bir miize olusturma karari alir. *“ Belli bir zamanin ve mekdanin
varligr olmak aci verir insana. Zamana ve mekdana o kolelik, sonsuzluk bi¢iminde yansir diistincesine.
Sonsuz olmak ister insan, ¢iinkii onun tam tersidir.” ( Gasset 2007:12) Boylece Kemal otekilerden
ka¢gmadan, tanimlamalardan uzak, idealize ettigi “modernlik” ve “bati”y1 mekan olarak Cukurcuma
Istanbul’da diinyadaki “batili” miizeleri gezerek olusturdugu Masumiyet Miizesi’yle askin
“sonsuzluga” tasiyacaktir.

SONUC

Orhan Pamuk’un bu romaninda agk izlegi merkezinde ahlak, namus, toplum, cinsellik, batililik
gibi izlekler modernizm ve gelenek baglaminda roman karakterlerinin bakis acilariyla gdsterilir.
Pamuk modernizm ve gelenegi, zenginlik ve fakirligi keskin ¢izgilerle birbirinden ayirir ve “ Batililik,
batili gibi olma, Avrupailik” gibi kavramlarin batililagsma seriivenimizin baslangicindan bu yana ¢ok
da farklilasmadigini roman karakterleri baglaminda gosterir. Pamuk, Tiirk toplumunca modernizmin
yanlis anlasildigi, “gibi yapmakla” modern olunamayacagini roman boyunca verdigi Orneklerle
elestirir. Kendisi de “sosyete”ye mensup olan Nisantasi’li Kemal ile tezgahtar kiz Cukurcuma’li
Fiisun’un aski zengin-fakir, egitimli-cahil, modern-modern olmayan/gelenek¢i gibi keskin ayrimlarin
golgesinden siyrilmaya calisir. Kemal ve Fiisun’un Bati, modernlik algisi ise romanin diger
karakterlerinden oldukca farklidir. Kemal ve Fiisun “gibi olmak”tan uzak, bagkalari/Gtekilerin
yargilarindan arinmis bir Bat1 ve modernlik hayal ederler. Iste bu yiizden Kemal askinin “biitiin bir
alemin, yani biitiin bir Istanbul’'un hikdyesi” ( M.M., s. 581-582) olmasm istedigi icin Fiisun’un
esyalarinin sergilendigi diinyanin tiim miizelerini gezerek olusturdugu Masumiyet Miizesi’yle agkini
somutlastirarak sonsuzluga tasir. Bu baglamda Orhan Pamuk modernizm ve gelenek zitliginda
yasanmaya calisilan bir agki okuyucuya sunar.
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